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PREFAZIONE  ALLA  TERZA  EDIZIONE 


Nel  licenziare  alle  stampe  questa  terza  edizione  dei  miei 
Elementi,  mi  preme  innanzitutto  di  porgere  vivi  ringrazia- 
menti alla  benevolenza  dei  collegbi,  che  li  hanno  scelti  come 
libro  di  testo  nelle  loro  scuole,  o  ne  hanno  raccomandato 
l'uso.  Accennerò,  in  secondo  luogo,  come  anche  questa  volta 
io  mi  sia  ingegnato,  per  quanto  poteva  e  per  quanto  il  tempo 
ristretto  e  le  molte  occupazioni  me  lo  permettevano,  di  pur- 
gare il  mio  libro  dalle  mende  e  dalle  inesattezze  dell'edizioni 
precedenti,  curandone  anche,  con  quella  maggior  diligenza 
che  m*è  stata  possibile,  la  correttezza  tipografica  e  l'esat- 
tezza delle  citazioni.  Ripeterò  finalmente,  per  norma  spe- 
cialmente dei  giovani,  quelle  tra  le  parole  che  premisi  alla 
prima  edizione,  in  cui  dicevo  il  mio  fine  e  rendevo  ragione 
nel  mio  metodo;  giacché  nulla  è  mutato  del  concetto  mio» 
ne  rispetto  all'uno,  né  rispetto  airaltro. 

<  . . . .  disponendo  la  materia  con  un  metodo,  che  potrebbe 
chiamarsi  storico,  mi  proposi  di  dare  ai  giovani  certe  notizie, 
che  generalmente  i  trattati  scolastici  non  contengono,  intorno 
airorigine  e  ai  progressi  d'ogni  genere  letterario,  che  potes- 
sero insieme  dilettarli  in  qualche  modo  e  giovare  alla  loro 
cultura  generale  ;  ma  soprattutto  poi  di  far  si,  che  il  corso 
di  letteratura  non  fosse  per  loro  una  serie  di  notizie  e  di 
precetti  disgregati  e  sconnessi,  di  cui  s'avessero  a  caricar 
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faticosamente  la  memoria;  ma  l'esposizione  ragionata  del 
modo,  del  quale  s'è  esercitata  e  manifestata  via  via  una  delle 
più  importanti  facoltà  umane.  Cosicché  i  giovani  non  tanto 
avessero  da  imparare  a  mente,  quanto  da  meditare  e  da 
ragionare  sènza  difficoltà,  perchè  guidati  ed  aiutati  dal  libro 
in  quel  menò  peggior  modo,  che  a  me  potesse  venir  fatto 
di  tenere.  Fatto  cosi  lo  studio  della  letteratura  mi  sembrò 
che  potesse  giovare  ad  aprir  le  menti  anche  di  giovani,  che 
non  avessero  in  animo  di  coltivar  poi  gli  studi  letterari, 
come  giova  quello  delle  matematiche,  negli  istituti  classici» 
anche  a  coloro,  che  non  si  propongono  d'attendere,  nell'età 
matura,  allo  studio  delle  scienze  esatte. 

<  . . . .  volli  soprattutto  arricchire  le  mie  lezioni  d'esempi, 
che  mi  parvero  dover  riuscire  più  dei  nudi  precetti  lettura 
utile  e  gradevole  ed  efficace;  né  mi  contentai,  almeno  nella 
parte,  dove  ricercavo  le  leggi  dell'arte  di  scrivere,  di  citarne 
uno  solo  a  illustrazione  di  ciascun  precetto,  perchè  il  raf- 
fronto di  molti  e  la  considerazione  di  quel  che  era  in  essi 
comune,  mi  sembrò  dover  giovare  a  esercitar  la  meditazione 
dei  giovani,  a  farli  riflettere  e  come  scoprir  qualche  cosa 
da  sé,  invece  di  affidare  alla  memoria,  come  spesso  fanno 
una  regoletta  e  un  esempio,  forse  neppur  curandosi  troppo 
d'intendere  né  l'una  né  l'altro. 

«  Anzi,  se  non  fosse  stata  la  necessità  di  non  ingrossar 
troppo  la  mole  e  con  quella  il  prezzo  del  libro,  mi  sarebbe 
piaciuto  in  questo  di  abbondare  anche  più.  Non  importa 
che  gli  esempi  siano  tutti  letti  e  interpretati  in  iscuola: 
illustratine  alcuni,  si  possono  fare  studiar  gli  altri  ai  gio- 
vani da  se,  coU'aiuto  che  danno  le  illustrazioni  degli  esempi 
simili  ascoltate  dalla  bocca  del  maestro  e  le  nòte  aggiunte 
in  più  luoghi.  Anche  queste  mi  son  sembrate  necessarie: 
già  il  libro  vorrei  che  potesse  servire  anche  a  chi  studiasse 
senza  maestro;  in  secondo  luogo  poi  senza  le  note  non  si 
potrebbe  pretendere  dagli  alunni  lo  studio,  a  cui  sopra  ho 
accennato;  ma  soprattutto,  le  note  ho  voluto  che  servano 
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ai  giovani,  per  far  loro  intendere  in  che  modo  si  debba  leg- 
gere, a  volere  che  la  lettura  sia  proficua.  Il  tutto,  secondo 
me,  si  riduce  a  due  capi:  V  non  andare  oltre  colla  lettura, 
quando  non  si  sia  bene  e  compiutamente  inteso  il  già  letto  ; 
2®  cercare  di  riflettere  un  poco  sulle  parti,  che  più  ci  ferma- 
rono, o  ci  piacquero  più,  per  veder  di  renderci  ragione  dtl- 
TefiFetto,  che  hanno  prodotto  sull'animo  nostro.  Però  ho  posto 
note  dichiarative,  storiche,  o  grammaticali,  o  d'altra  natura, 
nei  luoghi,  che  mi  parevano  meno  agevoli  a  intendere,  e 
note,  che  si  potrebbe  forse  chiamare  estetiche,  dove  mi  è 
parso  da  richiamar  Tattenzione  dei  giovani  sulle  ragioni  di 
qualche  singolare  bellezza,  o  di  qualche  immagine  o  espres- 
sione notevole. 

«  ....  ho  posto  cura  nella  distribuzione  dei  vari  caratteri, 
anche  perchè  un  certo  acci^escimento  della  materia  non 
avesse  a  spaventare  alcuni  insegnanti,  cui  paresse  troppo 
copiosa.  Il  carattere  più  grosso  abbraccia  quel  che  è  stret- 
tamente e  assolutamente  necessario  sapere  ai  che  a  chi  vo- 
glia studiare  la  letteratura  con  lo  scopo  meschinuccio  di 
superare  gli  esami:  semprechè,  tuttavia,  non  si  scompagni 
lo  studio  dei  precetti  dalla  illustrazione  degli  esempi  che 
vi  si  riferiscono  ;  e  mi  sono  ingegnato  pertanto  di  far  sì,  che 
questa  parte  potesse  aversi  anche  per  indipendente  dal  resto, 
quantunque,  nel  fatto,  il  tutto  si  colleghi  in  una  compa- 
gine unica.  Le  notizie  e  i  ragionamenti  stampati  nel  carattere 
più  piccolo  potranno,  da  chi  creda,  lasciarsi  alla  dilige nzi 
dei  giovani  più  inclinati  a  questo  genere  di  studi,  e  ardisco 
sperai'C  die  essi  abbiano  a  trovarvi  utilità  e  diletto  non 
minore  che  nel  rimanente  ». 

Ed  ora  vada  questa  terza  edizione  del  mio  libro  per  le 
Scuole  d*  Italia.  Voglia  Iddio,  che  vi  trovi  la  stessa  buona 
accoglienza  di  quelle  due  che  Thau  preceduta;  ma  soprat- 
tutto che  non  vi  passi  senza  qualche  efficacia  di  buon  frutto 
sulle  menti  e  sugli  animi  dei  giovinetti  studiosi. 

Livorno,  7  Febbraio  1896. 

F.  C.  Pellkgrtnt. 
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INTRODUZIONE 


SoxHABio.  —  §  1.  Ragione  ed  indole  della  letteratura.  —  §  2.  Arte  ed  arti.  —  S-  8.  Fine 
dell'arte  di  scrirere.  EiQcacia.  —  S  ^*  Chiarezza.  —  §  5.  Divisione  di  quest'opera. 


§  1.  La  mirabile  facoltà  che  ha  l'aomo  di  esprimere  i  suoi 
sentimenti  e  i  suoi  pensieri  mediante  la  parola,  che  è  il 
suono  della  voce  articolato  e  ordinato  ragionevolmente,  servi 
in  ogni  tempo  principalmente  a  due  fini:  primo,  quello  di 
sopperire  coll'aiuto  altrui  alle  necessità  pratiche  della  vita, 
e  mantenere  quelle  relazioni  fra  uomo  e  uomo,  in  cui  consiste 
il  viver  sociale;  secondo,  quello  di  soddisfare  un  bisogno, 
che  tutti  naturalmente  sentiamo,  specialmente  se  commossi, 
o  esaltati  dall'aspetto  di  cose  belle  e  grandi,  di  comunicare 
altrui  quel  che  proviamo  nell'animo.  A  conseguir  la  qual 
cosa  nulla  forse  può  più  conferire,  che  cercare  di  rappresentar 
bene  altrui  le  cose,  da  cui  i  nostri  sentimenti  sono  stati  su- 
scitati. Tanto  più,  che  si  appaga  per  tal  modo  un  altro  desi- 
derio potente  dell'animo  umano,  che  è  quello  di  scoprire  e 
saper  cose  nuove  ;  poiché  gli  uomini  son  come  naturalmente 
innamorati  del  vero,  e  tanto  più  si  sentono  contenti,  quanto 
maggior  parte  è  dato  loro  scoprirne,  o  per  propria  indagine, 
o  per  notizia  che  ne  ricevano  da  altri. 

Indi  nacque  dall'uso  della  parola  un  certo  diletto,  o  com- 
piacimento, ui^e  si  gustò  sempre  maggiore,  a  mano  a  mano  che 
le  menti  maggiormente  si  aprirono  e  che  il  viver  civile  pro- 
gredì, e  si  cercò  di  adoperare  ogni  arte,  sia  per  significare 
sentimenti  e  pensieri  e  dare  ad  intendere  le  cose,  che  li  face- 
vano nascere,  nel  modo  più  pieno  e  più  acconcio  che  si 
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potesse  ;  sia  per  conservare  nella  memoria  quel  che  una  Tolta 
fosse  stato  manifestato,  affinchè  il  fratto  o  il  diletto  non  ne 
fosse  perduto  nemmeno  per  le  generazioni  avvenire.  £  perchè 
forse  naturalmente  da  principio,  o  per  la  commozione  destata 
dall'aspetto  delle  cose  belle,  o  per  la  gioia  del  manifestarne 
ad  altri  l'efietto,  venne  quasi  spontaneo  il  canto  sulle  labbra 
degli  uomini  ;  giovò  prima  anche  la  cadenza  musicale  a  richia- 
mare più  agevolmente  il  ricordo  delle  parole  e  dei  concetti, 
che  accompagnava.  Più  tardi  poi,  cresciute  a  dismisura  e 
in  parte  mutate  le  cose  da  ricordare,  un  aiuto  più  efficace 
si  trovò  nelle  lettere,  ossia  nei  segni  visibili,  ohe  rappresen- 
tassero i  suoni,  come  i  suoni  stessi  erano  segno  sensibile  dei 
concetti  ;  e  questi  però  conservassero  in  modo,  da  porli  sotto 
gli  occhi  anche  ai  più  tardi  discendenti.  Or  tutto  quello,  che 
in  questo  modo  e  col  fine  sopraddetto  si  conservò  alla  me- 
moria dei  posteri,  prese  appunto  dalle  lettere  il  nome  di 
letteratura;  la  quale  pertanto  può  definirsi  il  complesso  di 
tutte  quelle  opere,  in  cui  s' intenda  a  ritrarre  con  arte,  per 
mezzo  della  parola^  il  vero  ed  il  bello  naturale,  o  ideale. 

§  2.  Arte  è,  in  sostanza,  lo  studio  che  si  pone  a  far  bene 
checchessia;  poi,  per  facile  estensione  di  significato,  ogni 
ramo  dell'umana  operosità,  in  cui  quello  studio  si  ponga; 
chiamandosi  tuttavia  arti  manuali  o  meccaniche  quelle  che 
hanno  per  fine  d'eseguire  materialmente  quanto  giovi  a  sop- 
perire alle  necessità  pratiche  della  vita  ;  arti  belle  quelle  che 
si  propongono  di  appagare  o  di  perfezionare  lo  spirito  umano 
con  la  rappresentazione  e  riproduzione  del  bello  sensibile  o 
intelligibile;  sia  che  v'adoperino  i  pennelli,  gli  scalpelli,  i 
compassi,  come  la  pittura,  la  scultura,  l'architettura;  o  la 
voce  armoniosamente  modulata,  come  la  musica;  o  la  parola 
pronunziata  o  scritta,  come  la  letteratura. 

§  3.  Nella  quale  pertanto  lo  studio  di  ritrarre  il  vero  ed 
il  bello  nel  miglior  modo  possibile  non  potrà  mancar  mai. 
Sarà  come  un  sentimento  inconsapevole  nei  tempi  primitivi, 
simile  a  quello  che  mette  espressioni  vivissime  ed  efficacis- 
sime sulla  bocca  del  popolo  e  della  gente  men  colta  (arte 
spontanea) ;  SdiXk  in  altri  tempi  un'applicazione  ragionata  di 
regole  suggerite  dall'esperienza,  dalla  riflessione,  dal  criterio 
della  convenienza  e  dell'opportunità  (arte  riflessa),  e  potrà 
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giovarsi  dell'acuta  osservazione  delle  cose  naturali  e  dello 
studio  dei  prodotti  più  belli  dell'arte  spontanea  ;  ma  in  ogni 
modo  vi  sarà,  e  dovrà  prefìggersi  come  fine  ultimo  di  far 
sentire  altrui  tutto  quello  che  sente  l'artista,  di  trasfondere 
in  chi  legga  od  ascolti,  i  sentimenti,  che  agitano  l'animo  di 
chi  parla  o  scrive  e  lo  muovono  a  ciò  fare. 

Quando  le  parole  di  lui  saranno  da  tanto,  si  diranno  efjp.- 
caci.  Somma  dote  adunque  delle  opere  letterarie,  ultimo  fine 
deWarte  di  scrivere  (come  comunemente  si  chiama)  sarà  Vef- 
ficacia,  che  è  quanto  dire  la  potenza  di  far  sentire  altrui 
per  mezzo  delle  nostre  parole  quanto  sentiamo  noi  stessi, 

§  4.  Vero  è  che  questa  dote  non  si  potrà  mai  conseguire, 
se  non  si  cercherà  prima  che  l'espressione  dei  pensieri  o  dei 
sentimenti  sia  chiara,  cioè  pianamente  e  facilmente  intelli- 
gibile; perchè  nessuno  potrà  mai  sperare  di  produrre  colle 
parole  effetto  potente  su  chi  l'ascolta,  se  non  cura  di  farsi 
prima  di  tutto  bene  intendere  :  e  però  primo  e  necessarissimo 
mezzo  a  conseguire  quel  fine  sarà  lu  chiarezza,  a  cui  dovrà 
rivolgersi  il  primo  studio  e  la  prima  cura  di  ciascuno. 

§  5.  Noi  pertanto,  ricercando,  in  una  prima  parte  di  questo 
lavoro,  le  norme  dell'arte  di  scrivere,  tratteremo  primiera- 
mente di  quel  che  possa  giovare  a  conseguir  la  chiarezza, 
per  passar  poi  alle  altre  cose,  che  possano  pur  direttamente 
aiutare  ed  accrescere  l'efficacia  dello  scrivere  o  del  dire; 
quali  sono  l'uso  del  parlar  figurato,  la  sublimità,  o  l'eleganza 
dei  concetti  e  della  forma,  infine  la  singolarità  vigorosa  di 
che  altri  possa  improntare  le  opere  sue;  poi,  in  un'altra 
parte,  verremo  particolarmente  esaminando  quali  fossero  i 
fratti  di  quest'arte;  o  meglio,  quali  e  quanti  i  vari  aspetti, 
sotto  i  quali  la  letteratura  si  manifestò,  secondo  che  porta- 
vano nei  vari  tempi  i  bisogni  intellettuali  o  morali  degli 
uomini  ed  il  progresso  dell'umana  civiltà. 


PARTE  PRIMA. 
Delle  norme  dell'arie  di  scrivere 


CAPITOLO  L 
Dì  quel  che  giova  a  conseguir  la  chiarezza. 


Sommario,  —  gì.  Parti  deirarte  di  scrivere.  —  §  2.  DeirinYeozione.  ~  g  8.  DèQa 
disposizione:  norme  generali,  a)  Esempi  di  narrazione,  h)  Descrizione:  sue  specie 
e  suo  fine,  P  Esempi  di  topografia.  2°  Esempi  di  prosopografla.  2P  Esempi  di 
teriografia.  4"  Esempi  di  pragmatografia.  5<^  Esempi  d'etopeia.  6<*  Esempi  danteschi 
di  descrizioni  di  vario  genere,  e)  Esposizione  e  suoi  metodi.  1°  Esempi  del  metodo 
analitico.  V  Esempio  del  metodo  sintetico.  —  §  4.  Della  purità  dell'elocuzione. 
a)  Barbarismi,  b)  Neologismi,  e)  Arcaismi  e  solecismi.  —  §  5.  Della  proprietà  del- 
l'elocazione.  —  §  6.  Criteri  della  parità  e  della  proprietà  del  linguaggio.  — 
§  7.  Della  collocazione  delle  parole,  in  ordine  alla  chiarezza.  —  §  8.  Conclusione. 


§  1.  Ogni  studio  intorno  all'arte  del  dire  o  dello  scrivere, 
sia  che  abbia  per  iscopo  di  conseguir  la  chiarezza,  sia  che 
si  proponga  il  fine  supremo  dell'eiO&cacia,  dovrà  sempre  ag- 
girarsi intorno  a  tre  punti  principalissimi  ;  cioè  ai  concetti 
da  significare,  che  è  quel  che  nei  libri  di  retorica  si  dice 
invenzione;  al  modo  di  ordinarli  e  di  svolgerli,  che  è  quel 
che  si  chiama  disposizione  ;  al  modo  di  significarli  ed  espri- 
merli colle  parole,  che  è  quel  che  si  dice  elocuzione, 

§  2.  Quanto  alla  prima  (riserbando  al  luogo  loro  le  parti- 
colarità, che  si  riferiscono  ai  diversi  generi  letterari,  e  sta- 
bilendo per  ora  un  principio  generalissimo,  fondamento  della 
bontà  d'ogni  scrittura,  dalle  modeste  composizioncelle  di 
scuola  alle  opere  letterarie  più  considerevoli)  osserveremo 


V 
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ohe  è  necessario,  perohò  altri  possa  bene  intendere  i  nostri 
concetti,  che  noi  gli  abbiamo  ben  determinati  e  distinti  nella 
mente.  Non  si  cominci  adunque  a  scrivere  nò  a  parlare,  se 
non  vediamo  prima  ben  chiaro  e  lucido  e  definito  quello  che 
vogliamo  manifestare  altrui.  E  questo  ci  verrà  sempre  fatto, 
se  si  tratti  di  sentimenti,  quando  siano  da  noi  veramente  e 
profondamente  sentiti  ;  se  di  fatti  o  di  pensieri,  quando  siano 
stati  con  ogni  cura  esaminati,  o  meditati  e  studiati.  Since- 
rità, studio  e  meditazione,  che  non  gioveranno  soltanto  a  ben 
ritrarre  le  cose  quali  realmente  sono;  ma  aiuteranno  anche 
la  fantasia  nelle  sue  immaginazioni,  che  debbono  sempre 
avere  nel  vero  e  fondamento  e  radice  e  a  quello  il  più  pos- 
sibile conformarsi,  per  conseguire  il  pregio  della  verisimi- 
glianza,  che  le  rende  grate  e  accette  voli.  Procureranno  inoltre 
quella  sicurezza  d' idee,  e  quell'esatto  concetto  dell'estensione 
dell'argomento,  che  non  permettano  di  cadere  in  contraddi- 
zioni, che  lascino  incerto  il  lettore  di  quel  che  debba  sen- 
tire ;  ^  nò  di  abbandonarsi  a  divagazioni,  che  lo'  stanchino  e 
ne  distolgano  l'attenzione  dal  vero  soggetto  dell'opera,  offu- 
scandolo, per  cosi  dire,  e  non  lasciandolo  scorgere  qual'è 
veramente  per  inopportune  addizioni  ;  nò  di  trascurarne  qual- 
che parte  o  aspetto  rilevante,  dandone  un'  idea  monca,  imper- 
fetta, manchevole,  e  però  nò  efficace,  nò  chiara.  Sicchò  la 
poca  sincerità  o  la  leggerezza  dei  sentimenti,  la  poca  medi- 
tazione 0  il  poco  studio  dei  fatti  e  dei  pensieri  saran  le  cause 
prime  della  povertà  ed  infelicità  dell'  invenzione,  e  noceranno 
cosi  alla  chiarezza  come  all'efficacia  di  quel  che  si  potrà  dire 
o  scrivere. 

Cerchino  pertanto  i  giovani,  che  s'accingono  a  scrivere, 
di  seguir  queste  norme: 

V,  Non  s' impanchino  mai  a  ragionare  di  cose  che  non 


'  Che  idea  dovrà  farsi,  per  es.,  chi 
legga  la  Storia  Fiorentina  del  Varcbi, 
intorno  a  Faccione  castellano  per  i  Me- 
dici della  rocca  di  Pisa,  trovando  prima 
che  egli  s'accordò  coi  Fiorentini  Uàl- 
menttf  e  pochi  filari  più  sotto,  che  cosi 
egli  come  il  castellano  di  Livorno  pen- 
sarono,  in  questo  fatto,  pia  all'utile  loro 
che  alla  fedef  (Lib.  IV.  Voi.  I,  p.  235 
ediz.  Arbib).  E  il  Bonghi  rileva  benis- 
slfflo  Della  VI  delle  suo  lettera  critiche 


(FereM  la  letteratura  italiana  non  aia 
popolare  in  Italia  *  •  p.  52  sgg.)  le  con- 
traddizioni e  le  strampalerie  in  eoi  dà 
il  Foscolo,  per  la  poca  sicurezza  del  ano 
concetto  e  per  voler  sollevarsi  troppo 
più  su  che  l'argomento  non  richiedesse, 
nel  diteorao  auWorigine  e  eulVufficio  della 
letteratura;  come  nella  lettera  IX  (ivi, 

{>.  95-96)  rileva  un  simile  garbuglio  nel - 
'esordio  deirorazione  che  il  Foscolo  pro- 
nunziò pei  comizi  di  Lione. 
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sappiano,  e  non  prendano  a  trattare  argomenti  superiori  alle 
loro  forze  intellettuali  e  alle  loro  cognizioni,  intorno  ai  quali 
non  potrebbero  dir  nulla  nò  di  nuovo,  ne  di  vero;  ma  sol- 
tanto ripeter  vecchie  frasi  ascoltate  o  lette  qualche  volta,  e 
forse  non  bene  intese,  o  almanaccare  col  cervello  cose  senza 
fondamento,  confondendosi  o  imbrogliandosi  senza  prò.  • 

2^.  Scrivano  quel  che  sentono,  e  non  facci an  forza  alla 
mente  o  al  cuor  loro,  per  dir  cose  grandiose,  o  straordinarie, 
o  peregrine,  che  sarebbe  il  modo  di  dar  nel  falso  e  dire 
stranezze  sgarbate,  o  gonfie,  che  lascerebbero  freddo  e  di- 
sgustato il  lettore;  mentre  all'opposto,  come  ben  disse  il 
Leopardi,  ^  n  tutto  quello  che  veramente  è  pensato  e  sentito 
dallo  scrittore  stesso,  e  detto  con  modo  naturale  e  acconcio, 
genera  attenzione  e  fa  effetto  ".  Attingano  quel  ohe  vogliono 
scrivere  dalla  esperienza  (e  sia  pur  poca)  che  possano  aver 
delle  cose,  e  aprano  schiettamente  l'animo  loro.  La  schiet- 
tezza e  la  sincerità  son  già  di  per  so  due  buoni  fondamenti 
a  parlare  e  scriver  bene;  e  mentre  sono  in  sé  le  doti  più 
semplici  e  più  facili  e  spontanee,  riescono  tuttavia  difficilis- 
sime e  quasi  impossìbili  a  conseguire  a  chi  abbia  preso  una 
volta  il  mal  vezzo  di  non  parlare  o  scrivere  secondo  quel  che 
sentiva,  e  che  non  potrà  vincere  la  tentazione  di  scrivere 
artifizioso  e  vuoto  di  vera  sostanza. 

3^.  Si  facciano  con  lo  studio  e  con  la  meditazione  una 
giusta  idea  dell'estensione  dell'argomento  che  trattano,  e  dei 
vari  aspetti,  sotto  i  quali  può  esser  considerato;  e  s'inge- 
gnino di  darne,  per  quanto  è  da  loro,  un  concetto  compiuto, 
non  trascurando  cosa  che  possa  giovare  a  chiarire  il  loro 
sentimento  ;  ma  soprattutto  non  divaghino,  nò  abbiano  smania 
di  dir  molto,  nò  si  lascino  lusingare  dal  desiderio  di  espri- 
mere qualche  concetto,  per  bello  o  buono  che  sembri  loro, 


«  Detti  memorabili  di  FU.  Ottonieri,YL 
TAìZ.  di  Livorno,  1870,  pag.  247.  E  poco 
prima  di  queste  parole,  egli  aveva  scritte 
queste  altre  al  con^ iuuto  ed  amico  Giu- 
seppe Melchiorri,  elio  gli  chiedeva  dei 
versi:  "  Io  non  ho  scritto  in  mia  vita, 
se  non  pochissime  o  brevi  poesie.  Kello 
scriverle  non  ho  mai  seguito  altro  che 
un'ispirazione  (o  frenesia),  sopraggiun- 
gendo la  quale,  in  due  minuti  io  formava 
il  disegno  e  la  distribuzione  di  tutto  il 
componimento.  Fatto  questo,  soglio  sem- 


pre aspettare  che  mi  tomi  un  altro  mo- 
mento, e  tornandomi  (che  ordinariamente 
non  succede  se  non  di  là  a  qualche 
mese),  mi  pongo  allora  a  comporre,  ma 
con  tanta  lentezza,  che  non  mi  è  pos- 
sibile di  terminare  una  poesia,  benché 
brevissima,  in  meno  di  due  o  tre  setti- 
mane. Questo  è  il  mio  metodo,  e  se  l'ispi- 
razione non  mi  nasce  da  so,  più  facil- 
mente uscirebbe  acqua  da  un  tronco,  che 
un  solo  verso  dal  mio  cervello  „.  Epi- 
stolario.^ Lett.  278,  del  5  di  marzo  1824. 
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che  non  appartenga  strettamente  a  quello  di  oui  ragionano. 
Anche  le  più  belle  sentenze  sono  dannose,  se  fìiori  di  luogo. 
Spesso  avviene  che  i  giovani,  per  una  smania  irragionevole 
di  far  più  lungo  un  componimento,  sul  tema  del  quale  non 
sanno  trovar  da  dire  quanto  vorrebbero,  vi  premettono  certi 
preamboli  generici  o  vi  accodano  certe  chiuse  declamatorie 
o  sentenziose,  che  potrebbero  appiccarsi  a  qualsifosse  altro 
soritto.  Brutto  vezzo,  che  rivela  idea  poco  chiara  dell'argo- 
mento che  si  tratta,  e  povertà  d'invenzione. 

4*^.  Leggano  assai  e  bene  buoni  libri,  non  per  copiarli, 
ma  per  arricchir  la  mente  di  cognizioni,  che  saranno  utili 
sempre.  Ma  su  questo  avremo  occasione  di  ritornare  più  in- 
nanzi, (v.  cap.  V.)  , 

§  3.  Chi  si  sia  fatta  cosi  un'idea  chiara  e  sicura  di  quello 
che  vuole  esprimere,  vedrà  anche  più  facilmente  in  che  ordine 
debba  disporre  i  concetti  suoi  ;  anzi  in  certi  casi  la  materia 
gli  verrà  assai  facilmente,  e  quasi  naturalmente  e  di  per  sé, 
disposta  e  ordinata  nel  modo  migliore;  perchè  il  concetto 
chiaro  del  tutto  e  delle  singole  parti  farà  ben  comprendere 
l' importanza  di  ciascheduna  e  scorgere  quale  sia  opportuno 
mettere  innanzi,  perchè  agevoli  l' intelligenza  delle  successive, 
e  quale  sia  il  luogo,  in  oui  ciascuna  possa  riuscire  maggior- 
mente efficace.  Pure  spesso  la  buona  disposizione  richiede 
uno  stadio  particolare.*  Quando  le  cose  da  esporre  siano  assai 
complicate,  o  le  idee  e  i  fatti  da  significare  molti,  e,  come 
avviene,  gli  uni  agli  altri  collegati,  o  in  qualche  modo  di- 
pendenti, si  vorrà  guardare  di  non  affastellarli  alla  peggio, 
distribuendoli  a  caso,  e  come  vengono  vengono;  ma  sarà  bene 
farsi  un  concetto  chfaro  del  nesso  naturale  e  logico,  che  lega 
le  varie  parti  del  tutto,  e  secondo  quello  disporle. 

Cosi,  nel  racconto  dei  fatti  che  si  succedono  nel  tempo, 
ossia  narrazione,  si  dovrà  tener  conto  insieme  dell'ordine 
cronologico  dei  singoli  avvenimenti,  non  che  degli  episodii 
o  parti  loro,  e  delle  relazioni  di  causa  e  d'effetto  o  conse- 
guenza, che  fra  loro  possano  intercedere,  e  del  grado  d' im- 
portanza, che  può  far  differire  tra  loro  azioni  simultanee,  e 


1  Tanto  che  Biagio  Pascal  non  dubitò 
di  scrivere:  "  La  dernière  ehose  qti'on 
trottve  en  faisant  ud  ouvrago  est  do  sa- 


voir  celle  quMl  faat  rncttre  la  pvoiui^re  ^. 
Fenséea  sur  Véloquence  et  le  btyl«f  XIV. 
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tutte  parimenti  cause  di  certi  effetti,  o  tutte  conseguenze  di 
una  causa  medesima;  sicché  a  chi  legge  possano  apparir 
chiare,  come  le  ha  in  mente  l'autore,  e  la  successione  degli 
avvenimenti,  e  la  loro  importanza,  e  le  relazioni  che  li  uni- 
scono. ^  Nella  pittura,  o  rappresentazione  di  qualche  cosa 
materiale  o  morale  che  sia,  cioè  a  dire  nella  descrizione,  si 
dovrà  dar  contezza  della  cosa  nei  suoi  vari  aspetti  e  nelle 
sue  varie  parti,  secondochè  è  naturale  che  queste  o  quelli 
si  presentino  ai  sensi  o  all'  intelletto  :  immaginare  pertanto 
di  trovarci  innanzi  a  quel  che  descriviamo,  e  dir  prima  di 
quelle  sue  parti,  che  più  e  prima  potessero  far  effetto  sui 
sensi  0  sull'animo  nostro,  per  venir  poi  alle  particolarità  più 
minute,  che  soltanto  un'osservazione  più  attenta  ci  può  fare 
scorgere.  Finalmente  neW esposizione,  o  manifestazione  delle 
idee  e  dei  ragionamenti,  rifarci  dalle  cose  più  note  o  di  più 
facile  intelligenza,  per  procedere  quindi  via  via,  e,  per  cosi 
dire,  col  lume  di  quelle,  alle  altre  che  ne  dipendono,  o  che 
sono  più  nuove  e  recondite;  cosicché  la  mente  di  chi  legge 
possa  giungere  gradatamente  e  senza  difficoltà  a  scorger  tutto 
intero  il  concetto,  e  sia  come  guidata  e  condotta  per  mano 
dall'autore  a  rifare  il  lavorio  mentale,  che  ha  fatto  a  lui 
stesso  acquistar  chiaro  concetto  di  quello  che  espone.  Solo 
all'esposizione  dei  sentimenti  non  si  può  prescrivere  o  sug- 
gerire un  ordine  piuttosto  che  un  altro  :  1  '  impeto,  la  foga 
della  passione  spesso  non  tollerano  governo  di  ragionamento  ; 
né  v'è  però  da  disporli  in  modo  più  chiaro  o  efficace,  che 
esprimendoli  via  via  come  il  cuore  li  porge. 

a)  Bella  lucidità  di  ordine  favorita  dal  diiaro  e  sicaro  concetto 
degli  avvenimenti  raccontati  si  può  rilevare  nella  seguente  narrazione 
del  Machiavelli  (Istor.  fior.  Lib.  II,  §  16,  17): 

"  Erano  in  Firenze  due  famiglie,  i  Cerchi  e  i  Donati,  per  ricchezze, 
nobiltà  ed  uomini  potentissime.  Intra  loro,  per  essere  in  Firenze  e 
nel  contado  vicine,  era  stato  qualche  disparere,  non  però  sì  grave, 


'  Onde  bene  scrìveva  il  V&rchi:  "Chi 
i  principj  non  sa  e  lo  cagioni  delle  cose, 
non  può  a  patto  veruno  sapere  esse  co- 
se, e...  l'oscurità  è  grandissimo  vizio  della 
storia,  e  Toscurità  nasce,  non  tanto  dalie 
parole  rìmote  o  dal  favellare  del  volgo,  o 


dallo  scrivere  del  dotti,  e  da  certi  modi 
di  dire  storti  e  stravaganti,  ora  troppo 
brevi  e  serrati  e  ora  troppo  lunghi  e 
confusi,  quanto  dal  non  sapere  i  tempi 
distinguere  e  narrare  le  cose  ciascuna 
nel  luogo  suo  „.  Stw.  fior,  l,  p.  50,  ed.  cit. 


ESEMPI  DI  KABRAZIONB.  9 

che  si  fusse  venuto  airarmì;  e  forse  non  avrebbero  fatti  grandi 
effetti,  se  i  maligni  umori  non  fussero  da  nuove  cagioni  stati  accre- 
sciuti. Era  intra  le  prime  famiglie  di  Pistoia  quella  de*  Cancellieri. 
Occorse  che  giocando  Lore  di  messer  Guglielmo  e  Gerì  di  messer 
Bertacca,  tutti  di  quella  famiglia,  e  venendo  a  parole,  fu  Gerì  da 
Lore  leggermente  ferìto.  Il  caso  dispiacque  a  messer  Guglielmo;  e 
pensando  con  la  umanità  di  tórre  via  lo  scandalo,  lo  accrebbe;  perchè 
comandò  al  figliuolo  che  andasse  a  casa  il^  padre  del  ferito,  e  gli 
domandasse  perdono.  Ubbidì  Lore  al  padre;  nondimeno  questo  umano 
atto  non  addolcì  in  alcuna  parte  l'acerbo  animo  di  messer  Bertacca; 
e  fatto  prendere  Lore  per  maggior  dispregio  dai  suoi  servitori,  sopra 
una  mangiatoia  gli  fece  tagliar  la  mano,  dicendogli:  torna  a  tuo 
padre,  e  digli  che  le  ferite  con  il  ferro,  e  non  con  le  parole  si 
medicano.  La  crudeltà  di  questo  fatto  dispiacque  tanto  a  messer  Gu- 
glielmo, che  fece  pigliare  le  armi  ai  suoi  per  vendicarlo,  e  messer 
Bertacca  ancora  si  armò  per  difendersi;  e  non  solamente  quella 
famiglia,  ma  tutta  la  città  di  Pistoia  si  divise.  E  perchè  i  Cancel- 
lieri erano  discesi  da  messer  Cancelliere,  che  aveva  avute  due  mogli, 
delle  quali  Tuna  si  chiamò  Bianca;  si  nominò  ancora  l'una  delle 
parti,  per  quelli  che  da  lei  erano  discesi,  Bianca;  e  l'altra,  per  tdrre 
nome  contrarìo  a  quella,  fu  nominata  Nera.  Seguirono  intra  costoro 
in  pili  tempo  di  molte  zuffe  con  assai  morte  '  di  uomini  e  rovina  di 
case;  e  non  potendo  intra  loro  unirsi,  stracchi  nel  male,  e  desiderosi 
o  di  porre  fine  alle  discordie  loro,  o  con  la  divisione  d'altri  accrescerle, 
ne  vennero  a  Firenze;  ed  i  Neri,  per'  avere  familiarità  coi  Donati, 
furono  da  messer  Corso  capo  di  quella  famiglia  favoriti;  d'onde 
nacque  che  i  Bianchi,  per  avere  appoggio  potente,  che  contro  ai  Do- 
nati gli  sostenesse,  rìcorsero  a  messer  Veri  de'  Cerchi,  uomo  per  cia- 
scuna qualità  non  punto  a  messer  Corso  inferiore. 

Questo  umore  da  Pistoia  venuto  l'antico  odio  intra  i  Cerchi  e  i 
Donati  accrebbe;  ed  era  già  tanto  manifesto,  che  i  Priori^  e  gli  altri 
buoni  cittadini  dubitavano  ad  ogni  ora  che  non  si  venisse  fra  loro 
alle  armi,  e  che  da  quelli  dipoi  tutta  la  città  si  dividesse.  £  perciò 
ricorsero  al  Pontefice,'  pregando  che  a  questi  umori  mossi  quel -rì- 
medio,  che  per  loro  non  vi  potevano  porre,  con  la  sua  autorità  vi 
ponesse.  Mandò  il  papa  per  messer  Veri,  e  lo  gravò  *  a  far  pace  con  i 
Donati;  di  che  messer  Veri  mostrò  maravigliarsi,  dicendo  che  non  aveva 
alcuna  inimicizia  con  quelli;  e  perchè  la  pace  presuppone  la  guerra, 
non  sapeva,  non  essendo  intra  loro  guerra,  perchè  fusse  la  pace  ne- 
cessaria. Tornato  adunque  messer  Veri  da  Roma  senza  altra  conclu- 


^  Cioè  a  rasa  del.  Questo  modo,  che 
en  frequentisBimo  e  regolare  nei  primi 
secoli  delle  lettere  nostro,  non  ai  asa 
ora  pib.  Si  sopprime  la  preposizione  sol- 
tanto davanti  ai  cognomi;  ma  tacendo 
l'articolo,  che  gli  antichi  fiorentini  vi 
premettevano.  Potremo  dire:  venire  di, 
o  da  eaaa  Strozzi,  entrare  in  cana  Ri- 
dolfl;  essi  avrebbcr  detto:  di  o  da  casa 
gli  Strozzi,  in  enea  i  Hidolfl. 


*  Con  grande  uccisione,  con  molta 
strage. 

'  II  per  qui  ò  causalo:  e  perchè  ave- 
vano etc.  Invece  due  filari  più  sotto  è 
finale.  Il  secondo  uso  è  ora  più  comune. 

*  Mnp;i»trato  supremo  della  Repubblica 
di  Firunzc. 

»  Bonifazio  Vili. 

"Cioè  lorichieee  istantemenie.  Ora  di- 
susato. 
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sione,  crebbero  in  modo  gli  umori,  che  ogni  piccolo  accidente,  siccome 
avvenne,  gli  poteva  far  traboccare.  Era  del  mese  di  maggio,  nel 
qual  tempo  e  ne*  giorni  festivi  pubblicamente  per  Firenze  si  fe- 
steggia. Alcuni  giovani  pertanto  dei  Donati  insieme  con  i  loro  amici 
a  cavallo  a  veder  ballar  donne  presso  a  Santa  Trinità  si  fermarono  ; 
dove  sopraggiunsero  alcuni  de'  Cerchi,  ancora  loro  da  molti  nobili 
accompagnati;  e  non  conoscendo  i  Donati  che  erano  davanti,  desi- 
derosi ancora  loro  di  vedere,  spinsero  i  cavalli  intra  loro,  e  gli  urta- 
rono; donde  i  Donati  tenendosi  offesi  strinsero  le  armi;  a'  quali  i 
Cerchi  gagliardamente  risposero;  e  dopo  molte  ferite  date  da  cia- 
scuno e  ricevute,  si  spartirono.  Questo  disordine  fu  di  molto  male 
principio,  perchè  tutta  la  città  si  divise,  così  quelli  di  popolo  come 
quelli  de'  grandi,  e  le  parti  presero  il  nome  dai  Bianchi  e  Neri  ,.^ 

E  certo  non  meno,  in  quest'altra  ceiebre  narrazione  dantesca 
{Inf,  XXXUI,  1-78)  avvivata  dai  colori  della  piìi  splendida  poesia, 
e  soprattutto  dal  calore  di  potentissimo  affetto: 

La  bocca  sollevò  dal  fiero  pasto 

Quel  peccator,*  forbendola  a' capelli 

Del  capo  '  ch'egli  avea  di  retro  guasto. 
Poi  cominciò:  Tu  vuoi  ch'io  rinnovelli 

Disperato  dolor  che  '1  cor  mi  preme, 

Già  pur  pensando,  pria  ch'io  ne  favelli. 
Ma  86  le  mie  parole  esser  dòn  seme, 

Che  frutti  infamia  al  traditor  ch'io  rodo,* 

Parlare  e  lacrimar  vedrai  insieme. 
r  non  so  chi  tu  sie,  nò  per  che  modo 

Venuto  se' quaggiù;  ma  fiorentino 

Mi  sembri  veramente,  quand'io  t'odo.' 


1  Vedi  come  dispose  il  sao  racconto 
l'autore.  Premise  la  notizia  della  vera 
causa  remota  della  divisione  di  Firenze, 
di  quella  ruRgino  fra  Ccrc'hi  e  Donati,  che 
preparava  gli  animi  piuttosto  a  discor- 
dia, che  a  concordia.  Yen  uè  poi  a  dire 
dell'occasione,  cho  fece  divampar  quel- 
l'incendio; o  rifacendosi  dal  principio, 
espose,  secoudo  l'ordino  dello  causo  e 
dei  tempi,  come  si  dividesse  Pistoia;  poi 
come  le  parti  pistoiesi  cercassero  soste- 
gno in  Firenze  e  appunto  nelle  famiglie 
che  vecchio  rancore  divideva.  Indi  il  ri- 
destarsi degli  odii  mal  dissimulato  e  na- 
scosto, fincbì^  non  avviene  il  fatto  di 
S.  Trinità,  che  li  fa  apertamente  scop- 
piare, onde  Viano,  per  le  aderenze  delle 
due  potenti  famiglie,  la  divisiono  della 
città.  Si  potrebbe  desiderare  maggior 
limpidezza? 

•  Dante,  passando  con  VirRilio  il  pro- 
fondo dell'Inferno,  cioè  il  fiume  Cocito 
stagnante  e  gelato  dxd  vento  delle  ali 


di  Lucifero,  dove  sono  puniti  i  traditori, 
aveva  visto  'duo  ghiacciati  in  una  bu- 
ca „,  l'un  dei  quali  rodeva  rabbiosamente 
la  testa  dell'altro,  "  là've'l  cerve!  s'ag- 
giunse colla  nuca  „.  Ond'egli  aveva  chie- 
sto al  furioso  dannato  la  cagione  di  quel- 
Tedio,  che  si  manifestava  cosi  bestial- 
mente, promettendogli  di  ridirla  poi  su 
nel  mondo. 

3  Nota  quest'atto  pieno  di  rabbioso 
dispregio,  che  dico  la  ferocia  dell'odio 
di  Ugolino  meglio  che  mille  parole. 

*  V.  sopra,  la  nota  (')  :  e  osserva  com'è 
profondamente  e  terribilmente  signifi- 
cato quest'odio,  per  isfogo  del  quale  il 
dannato  si  conduce  a  narrar  quella  cosa., 
di  cui  gli  dà  disperato  dolore  anche  il 
solo  pensiero. 

*  Cioè  all'accento.  Anche  Farinata  de- 
gli Uberti  dice  a  Dante;  **  La  tua  lo- 
quela ti  fa  manifesto  Di  quella  nobil  pa- 
tria natio  etc.  „  {Inf.  X,  26-26). 
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Tu  ddi  saper  ch'io  fui  Conte  Ugolino/ 
£  questi  l'arcivescovo  Buggeri: 
Or  ti  dirò  perchè  'i  son  tal  vicino.  * 

Che  per  l'effetto  de'  suo'  ma'  pensieri/ 
Fidandomi  di  lui,  io  fossi  preso 
£  poscia  morto,  dir  non  ò  mestieri. 

Però/  quel  che  non  puoi  aver  inteso 
Cioè  come  la  morte  mia  fu  cruda, 
Udirai;  e  saprai  s'è'  m'ha  offeso. 

Breve  pertugio  dentro  dalla  muda/ 
La  qual  per  me  ha  il  titol  della  fame, 
£  in  che  conviene  ancor  ch'altri  si  chiuda, 

M'avea  mostrato  per  lo  suo  forame 

Più  lune  già,  quand'io  feci  '1  mal  sonno/ 
Che  del  futuro  mi  squarciò  il  velame. 

Questi  pareva  a  me  maestro  e  donno,  ^ 
Cacciando  il  lupo  e  i  lupicini  al  monte, 
Per  che  i  Pisan  veder  Lucca  non  ponno. 

Con  cagne  magre,  studiose  e  conte; 
Gualandi  con  Sismondi  e  con  Lanfranchi 
S'avea  messi  dinanzi  dalla  fronte.^ 

In  picciol  corso  mi  pareano  stanchi 
Lo  padre  e  i  figli,  e  con  l'acute  scane 
Mi  parea  lor  veder  fender  li  fianchi.' 


>  Ugolino  eonte  della  Oherardesca  capo 
dei  Guelfi  piaani,  potestà  e  auasi  signore 
di  Pisa,  dopo  la  rotta  della  Meloria  (12K4>; 
ma  spodestato  e  imprigionato  e  fatto 
morir  di  fame  in  prigione,  con  due  fi- 
gliuoli e  due  nipoti,  nel  12SS,  dai  Gbi- 
bellini  di  quella  eittà  guidati  dall'arci- 
vescovo Buggiero  degli  Ubaldini,  che 
aveva  prima  mostrato  amicizia  al  Conte 
e  aiutatolo  contro  il  suo  nepote  Nino  Vi- 
sconti giudice  di  Gallura,  che  aveva  con 
lui  quasi  diviso  la  signoria. 

*  Vicino  cosi  feroce;  '•  a  Ini. 

>  Dei  suoi  mali  pensieri,  delle  sne 
astuzie  malvagie. 

*  Pertanto.  Poiché  quel  che  ho  accen- 
nato tu  lo  sai  certamente,  ti  dirò  solo 
quel  che  di  certo  non  sai,  cioè  etc. 

*  Qui  mi  sembran  da  citar  le  parole 
di  Francesco  da  Buti,  che  verso  la  fine 
del  secolo  XIY  commentò  pubblicamente 
in  Pisa  la  Divina  Commedia:  "  muda  h 
luogo  chiuso,  dove  si  tengono  li  uccelli 
a  mudare:  muda  chiama  Tautoro  quella 
torre,  o  forse  perchè  così  era  chiamata 
perchè  vi  si  tenessero  l'aquilo  del  Co- 
mune a  mudare;  o  per  transunziono  (tra- 
slato -  V.  cap.  seg.),  che  vi  fu  rinchiuso 
il  Conte  e  li  figliuoli,  come  li  uccvlli  nella 
muda  „.  Nota  con  che  efficace  brevità 
dice  insieme  e  il  tempo  che  aveva  pas- 
sato nella  torre  (più  Imh9,  cioè  pih  mesi) 


e  il  modo  come  l'aveva  potato  calcolare, 
e  r  oscurità  orrenda  delia  prìgioue,  col 
non  giungeva  luco,  se  non  da  un  piccolo 
spiraglio  (brtve  pertugio), 

6  Malaugurato  sogno.  Metonimia  (vedi 
cap.  seg.). 

'  Sognava  che  Tarcivescovo  gli  fosse 
come  guida,  che  non  lo  lanciava  fare  se 
non  a  suo  modo,  nel  cacciare  il  lupo  e 
i  lupicini  al  Monte  di  S.  Giuliano.  Nota 
com'è  ben  ritratta  quell'  indetérminatez- 
sa  confusa  che  è  nei  sogni.  In  qudla 
caccia,  in  cui  forse  si  allude  alla  perse* 
cuzione  fatta  di  concordia  dal  Conte  e 
dall'arcivescovo  contro  Nino  Visconti, 
il  lupo  e  i  lupicini  sono  presi  e  sbranati 
dalle  cagne  di  quelle  tre  famiglie  pisane 
prime  di  parte  ghibellina  e  del  Conte 
nimicissime;  ed  ecco  che  nell'animo  del 
Conte  entra  un  sentimento  d'angoscia: 
egli  non  par  piìi  a  so  stesso  il  caccia- 
tore; ma  ravvisa  sé  e  i  figliuoli  nelle 
fiere  sciagurat^^.  La  fantasia  dui  poeta  non 
poteva  immaginare  cosa  più  naturale  e 
conforme  a  quel  che  i  ricordi  dui  Conte, 
traditore  e  tradito  e  che  preHentiva  la 
fino  che  l'odio  dt^Ii  avversari  f:li  prepa- 
rava, potevano  presentargli  alla  mente. 

*  Quasi  vocila  dire  chu  quelli  erano  i 
nemici  manitunti,  dietro  i  quali  s'appiat- 
tava egli  finto  amico. 

*  Nota  il  suono  di  questo  verso,  dove 
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Quando  fai  desto  innanzi  la  dimane,  ^ 
Pianger  senti*  fra  il  sonno  i  miei  figliuoli, 
Ch'eran  con  meco,  e  dimandar  del  pane. 

Ben  se'  crudel,  se  tu  già  non  ti  duoli,  ' 
Pensando  ciò  che  al  mio  cor  s'annunziava: 
£  se  non  piangi,  di  che  pianger  suoli? 

Già  eran  desti,  e  l'ora  s'appressava 
Che  il  cibo  ne  soleva  essere  addotto, 
E  per  suo  sogno  ciascun  dubitava: 

Ed  io  sentii  chiavar'  l'uscio  di  sotto 
All'orribile  torre;  ond'io  guardai 
Nel  viso  a'  miei  figliuoi  senza  far  motto. 

Io  non  piangeva;  sì  dentro  impietrai: 
Piangevan  elli;  ed  Anselmuccio  mio 
Disse:  —  Tu  guardi  sì,  padre:  che  hai?  - 

Però  non  lagrimai,  né  rispos'io 

Tutto  quel  giorno,  né  la  notte  appresso, 
Infin  che  l'altro  Sol*  nel  mondo  uscio. 

Come  un  poco  di  raggio  si  fu  messo* 
Nel  doloroso  carcere,  ed  io  scorsi 
Per  quattro  visi  il  mio  aspetto  stesso;  * 

Ambo  le  man  per  lo  dolor  mi  morsi. 
Ed  ei,  pensando  eh'  io  '1  fessi  per  voglia 
Di  manicar,  di  subito  leverei,^ 

E  disser:  —  Padre,  assai  ci  fia  men  doglia 
Se  tu  mangi  di  noi;  tu  ne  vestisti 
Queste  misere  carni,  e  tu  le  spoglia.  — 


tutte  qaelle  r  ti  fan  quasi  sentire  11  fre- 
mer dei  cani  avidi  e  rabbiosi. 

1  II  mal  sogno  lo  desta  prima  che  sia 
giorno;  ed  i  figliuoli  carcerati  col  padre, 
e  che  dormono  ancora,  sognano  anch'essi, 
e  nel  sogno  chiedon  pane  piangendo. 
Paura  e  sogni  e  proSentimenti  tanto  più 
naturali,  in  quanto  che  sappiamo  da  un 
cronista  contemporaneo,  che  quella  mor- 
te era  stata  ai  Conte  già  dai  Pisani  mi- 
nacciata e  promessa. 

^  Affettuosissima  uscita,  proprio  qui 
dove  il  Conte  ha  nominato  i  figliuoli,  e 
detta  la  paura,  che  gli  dava  il  sugno,  che 
la  promessa  dei  suoi  nemici  avesse  a 
esser  mantenuta,  e  ch'egli  avesse  a  ve- 
dere quello  strazio  dei  figli. 

'  Inchiodare.  Chiavo,  chiavello,  vuol 
dir  chiodo;  e  quattro  chiodi  con  una 
croce  erano  l'arme  dei  Machiavelli  (Mali 
chiavelli). 

*  Giorno.  Metonimia  (v.  cap.  seg.). 

^  Appena  fu  giorno;  o  meglio  appena 
cominciò  a  penetrar  nella  muda  pel  brevé 
pertugio  un  po'  della  luce  del  giorno. 

*  Ottimamente,  secondo  me,  il  Tar- 


gioni:  *  Bada:  non  che  dallo  stato  de* 
figli  deducesse  il  proprio,  che  sarebbe 
pensiero  d'egoista,  se  non  d'uomo  fuori 
di  senno,  che  a  sentire  il  male  in  sé 
avesse  d'uopo  di  vederlo  in  altri;  ma  al 
contrario  intendi:  Poi  ch'io  scorsi  nel 
volto  dei  figli  miei  le  pene  mie  stesse  „. 
7  Si  levarono.  Il  popolo  di  Toscana 
dice  anche  ora  levarono  (e  sincopato  e 
assimilato  levonno)  ;  onde  la  forma  poe- 
tica coll'apocope:  levórsi.  Assai  varia- 
mente è  stata  giudicata  questa  terzina 
con  la  seguente,  dal  Cesari  in  qua.  Non 
è  mio  assunto  di  entrar  qui  in  cosiffatte 
questioni,  bastandomi  soltanto  d'aiutare 
l'intelligenza  dei  giovani  con  queste  no- 
terelle.  A  me  par  che  ne  sentenziasse 
saviamente  il  Tommaseo  nella  seconda 
nota  aggiunta  al  commento  del  Canto 
XXXIII  deìV Inferno;  e  conforto  i  gio- 
vani a  leggere  e  quella  e  l'altra  bellis- 
sime ch'egli  appose  al  Canto  XXXII.  E 
potranno  legger  con  frutto  anche  il  IH 
dei  Kuovi  saggi  critici  del  De  Sanctis, 
che  parlò  di  questo  luogo  dantesco  con 
anima  di  poeta. 
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Quota' mi  allor  per  non  farli  più  tristi: 
Quel  dì  e  l'altro  stemmo  tatti  muti  :  ' 
Ahi  dura  terra,  perchè  non  t'apristi? 

Fosciachè  fummo  al  quarto  dì  venuti, 
G-addo  mi  si  gittò  disteso  a' piedi, 
Dicendo:  —  Padre  mio,  che  non  m'aiuti?  — 

Quiyi  morì:  e  come  tu  mi  vedi, 
Vid'io  cascar  li  tre  ad  uno  ad  uno 
Tra  il  quinto  dì  e  il  sesto:  ond'io  mi  diedi 

Già  cieco  a  brancolar  sopra  ciascuno, 
£  due  dì  li  chiamai  poi  che  fur  morti: 
Poscia,  più  che  il  dolor,  potò  il  digiuno.*  — 

Quand'ebbe  detto  ciò,  con  gli  occhi  torti 
Riprese  il  teschio  misero  co' denti, 
Che  furo  all'osso,  come  d'un  can,  forti.' 

Ma  non  ò  facile,  neppure  nella  prosa,  salvochò  per  avventura 
nelle  storie,  trovar  narrazioni  pure  e  semplici,  a  cui  non  s'accom- 


1  Terso  terribile,  cbe  mi  sembra  toc- 
care il  sublime  (r.  sotto  ;  cap.  III).  Nes- 
suna parola  potrebbe  esprimere  la  piena 
dei  sentimenti  di8i>erati,  ebe  fa  provare 
qnel  silenzio  di  morte. 

*  Otto  giorni  di  dolore  e  di  strazio 
continno  e  sempre  più  fiero  non  mi  ave- 
vano ucoiso;  mi  accise  la  fame. 

*  Stupenda  chiasa  della  terribile  e 
pietosa  narrazione  questa  pittura  fe- 
roce, ebe  risponde  a  quella  posta  in 
principio,  e  conferma  e  ravviva  la  tre- 
menda Immagine  del  bestiai  modo,  in 
cui  il  Conte  Ugolino  mostrava  il  suo 
odio. 

Naturalmente  questa  è  poesia,  che 
proponiamo  pib  all'ammirazione  che  al- 
r  imitazione  del  giovani.  Pure  si  noti  an- 
che qui  la  disposizione  beUissima,  perchè 
semplice  e  naturale.  Abbiamo  come  due 
narrazioni  :  Tuna  del  poeta  che  dice  quel 
cbe  vide  e  udì:  l'altra  del  Conte,  ohe 
naiTa  le  sofferenze,  che  precederono  la 
sua  morto.  La  prima  son  pochi  e  rapidi 
cenni,  quasi  piuttosto  descrittivi  che 
narrativi,  che  formano  come  il  cupo 
fondo  del  quadro  pauroso,  e  proparano 
il  lettore  eolio  spettacolo  di  tanta  fe- 
rocia a  udir  cose  tremende.  E  una  di- 
chiarazione d'odio  fierissimo  comincia 
(naturai  trapasso)  la  narrazione  del  Con- 
te Ugolino.  Dà  egli  quindi  rapidissima- 
mente notizia  di  sé  e  del  suo  nemico,  e 
accenna  in  termini  generali  il  fatto  ondo 
nacque  il  suo  odio.  Indi  pur  di  volo,  in 
tre  versi,  accenna  i  primi  tempi  della 
sua  prigionia,  i  quali  non  avevano  avuto 
nulla  di  singolare:  buio  e  solitudine,  e 
il  pauroso  presentimento,  che  si  mani* 
festa  tremendo  nel  sogno,  che  con  arte 


potente  il  poeta  fa  simultaneo  nei  cinque 

Srigioni,  ma  per  modo  che  il  sogno  dei 
gliuoli  sia  terrìbile  conferma  al  tristo 
presentimento  del  padre,  e  spieghi  la 
disperazione,  che  prende  poi  questo  nel- 
l*uair  i  colpi  che  inchiodano  la  porta  di 
sotto  della  torre.  Di  A  in  giù  è  un  in- 
calzarsi di  quadri,  dei  quali  non  istò  a 
rilevarla  bellezza:  chi  non  la  sente  da 
so  chiuda  il  libro,  e  rinunzi  a  saper 
mai  scrivere,  perchè  non  glielo  potrà 
insegnar  mai  nessun  precetto,  e  sia  di 
chi  vuole.  Notisi  solo  come  il  padre  scia- 
gurato fa  quella  storia  giorno  per  giorno, 
sebbene  con  quattro  o  cinque  guizzi,  per 
così  dire,  di  vita  pietosissima,  in  mezzo 
a  quella  scena  uniforme  di  morte  anti- 
cipata e  presentita.  Prima  quel  suo 
sguardo  disperato,  e  le  parole  di  terrore, 
che  strappa  a  un  dei  nepoti;  poi  Torror 
della  notte,  e  il  nuovo  giorno,  che  rivela 
più  orrìbilmente  tanta  miserìa  ;  onde  l'at- 
to disperatamente  rabbioso  del  Conte, 
e  il  prorompere  del  dolor  dei  figliuoli  in 
quella  profferta,  che  non  sai  se  è  con- 
forto di  forsennati,  o  parola  di  cui  non 
s'avverte  il  valore,  pur  di  frenare  quella 
disperazione,  o  tenera  rìchiesta  di  quel 
che  suonano  lo  parole;  ma  cbe  a  ogni 
modo  ti  fa  piangere;  poi  di  nuovo  fl 
pauroso  silenzio,  tino  a  quel  quadro  pie- 
tosissimo della  morte  di  Gaddo,  dopo 
il  quale  la  pietà  va  ancora  crescendo' 
sempre,  flncnè  non  ci  motte  innanzi  agli 
occhi  qnel  padre  ormai  cieco,  che  va 
brancolando  e  chiamando  invano  fra  i 
cadaveri  dei  flgliuolL  Proprio  dopo  letto 
si  potrebbe  ripeterò  il  verso  che  Dante 
scrisse  ad  altro  proposito: 

NoD  ride  me'  di  me  ehi  ride  il  ▼oro. 
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PASTE   PBIMA..  -  CAP.   I. 


pagnino  descrizioni  o  esposizioni.  Per  lo  più  le  tre  forme  del  narrare, 
del  descrivere  e  dell'esporre  si  alternano,  o  a'  intrecciano  nel  corso 
di  una  stessa  scrittura,  e  massimamente  le  due  prime,  perchè  non 
si  può  immaginare  azione  separata  dalle  circostanze  di  tempo,  di 
luogo,  di  modo,  che  Taccompagnano;  e  la  cognizione  di  queste,  non 
che  delle  qualità  delle  persone  e  delle  cose,  è  spesso  necessaria  alla 
retta  intelligenza  dei  fatti.  Veggasi,  per  esempio,  questa  novelletta 
del  Boccaccio  {Decameron,  Giorn.  I,  nov.  8): 

'  Fu...  in  Genova,  buon  tempo  è  passato,  un  gentile  uomo  *  chia- 
mato messere  Ermino  de*  Grimaldi,  il  quale  (per  quello  che  da  tutti 
era  creduto)  di  grandissime  possessioni  e  di  denari  di  gran  lunga 
trapassava  la  ricchezza  d'ogni  altro  ricchissimo  cittadino  che  allora 
si  sapesse  in  Italia:  e  sì  come  egli  di  ricchezza  ogni  altro  avanzava, 
che  italico  fosse,  così  d'avarizia  e  di  miseria  ogni  altro  misero  '  ed 
avaro,  che  al  mondo  fosse  soperchiava  oltre  misura;  perciò  che  non 
solamente  in  onorare  altrui  teneva  la  borsa  stretta,"  ma  nelle  cose 
opportune  alla  sua  propria  persona,  contro  il  general  costume  de' 
Genovesi,  che  sono  usi  di  nobilmente  vestire,  sosteneva  egli,  per  non 
spendere,  difetti  grandissimi,  e  similmente  nel  mangiare  e  nel  bére. 
Per  la  qual  cosa,  e  meritamente,  gli  era  de' Grimaldi  caduto  il  so- 
prannome, e  solamente  mess.  Ermino  Avarizia  era  da  tutti  chiamato. 

Avvenne  che  in  questi  tempi,  che  costui  non  spendendo  il  suo 
multiplicava,  arrivò  a  Genova  un  valente  uomo  di  corte  *  e  costumato 
e  ben  parlante,  il  quale  fu  chiamato  Guiglielmo  Borsiere,  non  miga 


'  Cioè  nobile.  Ora  gentiluomo, 

'  Gretto  :  6  miseria  grettezza,  non  po- 
vertà. Anche  lìella  nov.  S  della  giorn.  X. 
Natan  loda  l'altezza  dell'animo  di  Mi- 
trìdanes,  "  il  quale  non  ad  ammassare 
denari,  come  i  miaeri  fanno,  ma  a  di- 
spender gli  ammassati  s'è  dato  ,. 

'  Graziosa  metonimia  (v.  cap.  seg.),  che 
è  anc'ora  d'uso  vivissimo. 

*  Giullare.  Quel  che  segue  intomo  ai 
costumi  di  tali  uomini  ò  assai  rilevante, 
6  ci  spiega,  come  Dante  facesse  appunto 
da  questo  Borsiere  rimpiangere  il  per- 
duto valore  e  la  perduta  cortesia  di  Fi- 
renze (Inf.,  XVI,  70  sgg.)  e  facesse  dire 
a  un  altro  uomo  di  corte  Marco  Lombardo 
{Purg.,  XVI,  47-48): 

Del  mondo  seppi,  e  quel  valore  am«i. 
Dal  quale  ha  or  cuucan  dlRteao  Parco, 

ed  espor  filosoficamente  le  cagioni  di 
questa  corruzion  di  costumi.  Né  Dante 
soltanto  rese  tal  testimonianza  del  valor 
di  un  giullare.  Odasi  questa  narrazion- 
cina  del  Novellino  (nov.  .38  dell'edìz.  sco- 
lastica del  Carbone)  :  *  Marco  Lombardo 
fne  uno  nobile  uomo  di  corte  e  molto 
savio.  Fu  a  un  Natale,  a  una  città,  dove 


si  donavano  molte  robe,  e  non  ebbe  ve- 
runa. Trovò  un  altro  uomo  di  corte,  lo 
quale  era  nesciente  persona  appo  Marco, 
e  avea  avute  robe.  Di  questo  nacque 
una  bella  sentenzia:  che  quello  giullare 
disse  a  Marco  :  "  Che  è  ciò.  Marco,  eh'  i' 
ho  avuto  sette  robe,  tu  niuna?  £  se' 
troppo  migliore  uomo  e  più  savio  ch'io 
non  sono.  Qual'è  la  ragione?  „  £  Marco 
rispose:  "Non  è  altro,  se  non  che  tu 
trovasti  più  di  tuoi,  che  io  di  miei  „.  — 
Risposta,  che  fu  poi  dal  Petrarca  e  da 
più  altri  attribuita  invece  a  Dante  Ali- 
ghieri. (V.  Papawti,  Dante  secondo  la 
tradizione  e  i  novellatori,  pagg.  31,  90, 
94,  95  e  altrove).  Vero  è  che  la  novella 
dì  Alessandro,  che  assediava  la  città  di 
Giadre  (terza  del  Novellino  nell'ediz.  cit.) 
farebbe  supporre  che  Marco  Lombardo  e 
Guglielmo  Borsiere  fosser  quasi  ecce- 
zioni fra  i  giullari.  0  forse  fra  uomo  di 
corte  e  giullare  (per  quanto  si  scambino 
nella  novellina  citata)  una  certa  diife- 
renza  ci  fu,  e  furon  due  gradi  della  scala 
discendente,  che  andò  a  finir  nel  Gon- 
nella, in  Ribi,  in  Dolcibene,  o,  in  una 
parola,  nei  buffoni. 


ESEMPI  DI  NABBAZIONB. 
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simile  a  qaelli,  li  quali  sodo  oggi,  li  quali  non  senza  gran  vergogna 
de'  corrotti  e  vituperevoli  costumi  di  coloro,  li  quali  al  presente  vo- 
gliono essere  gentili  uomini  e  signor  chiamati  e  reputati,  sono  piut- 
tosto da  dire  asini  nella  bruttura  di  tutta  la  cattività  de'vilissimi 
uomini  allevati,  che  nelle  corti:  e  là  dove  a  que' tempi  soleva  es- 
sere il  lor  mestiere  e  consumarsi  la  lor  fatica  in  trattar  paci,  dove 
guerre  e  sdegni  fra  gentili  uomini  fosser  nati,  trattar  matrimoni, 
parentadi  et  amistà,  e  con  belli  motti  e  leggiadri  ricreare  gli  animi 
degli  affaticati  e  sollazzar  le  corti,  e  con  agre  riprensioni,  sì  come 
padri,  mordere  i  difetti  de'  cattivi,  e  questo  con  premi  assai  leggeri  ; 
oggidì  rapportar  male  dell'uno  all'altro  in  seminare  zizzania,  in  dire 
cattività  e  tristizie,  e,  che  è  peggio,  in  farle  nella  presenza  degli 
uomini,  e  rimproverare  i  mali,  le  vergogne  e  le  tristezze  vere  e  non 
vere  l'uno  all'altro,  e  con  false  lusinghe  gli  uomini  gentili  alle  cose 
vili  e  scellerate  ritrarre,  s'ingegnano  il  lor  tempo  di  consumare:  e 
colui  è  pili  caro  avuto,  e  più  da'  miseri  e  scostumati  signori  onorato 
o  con  premi  grandissimi  esaltato,  che  più  abominevoli  parole  dice 
o  fa  atti:  gran  vergogna  e  biasimevole  del  mondo  presente,  et  ar- 
gomento assai  evidente,  che  le  virtù  di  quaggiù  dipartitesi  hanno 
nella  feccia  de'  vizi  i  miseri  viventi  abbandonati.  Ma  tornando  a  ciò 
che  cominciato  avea,  da  che  giusto  sdegno  un  poco  m'ha  trascinata  ^ 
più  che  io  non  credetti,  dico  che  il  già  detto  Guiglielmo  da  tutti  i 
gentili  uomini  di  Genova  fu  onorato  e  volentieri  veduto.  Il  quale 
essendo  dimorato  alquanti  giorni  nella  città,  ed  avendo  udito  molte 
cose  della  miseria  e  della  avarizia  di  messer  Ermino,  il  volle  vedere. 
Messer  Ermino  aveva  già  sentito  come  Guiglielmo  Borsiere  era  valente 
uomo;  e  pure  avendo  in  sé,  quantunque  avaro  fosse,  alcuna  favilluzza' 
di  gentilezza,  con  parole  assai  amichevoli  e  con  lieto  viso  il  ricevette, 
e  con  lui  entrò  in  molti  e  vari  ragionamenti,  e  ragionando  il  menò 
seco,  insieme  con  altri  Genovesi  che  con  lui  erano,  in  una  sua  casa 
nuova,  la  quale  fatta  avea  fare  assai  bella;  e  dopo  avergliele  tutta 
mostrata,  disse:  deh,  messer  Guiglielmo,  voi  che  avete  e  vedute  et 
udite  molte  cose,  saprestemi  voi  insegnar  cosa  alcuna,  che  mai  più 
non  fosse  stata  veduta,  la  quale  io  potessi  far  dipignere  nella  sala 
di  questa  mia  casa?  A  cui  Guiglielmo,  udendo  il  suo  mal  conve- 
niente *  parlare,  rispose:  messere,  cosa  che  non  fosse  mai  stata  ve- 
duta non  vi  crederrei^  io  sapere  insegnare,  se  ciò  non  fosser  già 
starnuti  o  cose  a  quegli  simiglianti;  ma,  se  vi  piace,  io  ve  ne  in- 
segnerò bene  una,  che  voi  non  credo  che  vedeste  giammai.  Messer 
Ermino  disse:  deh,  io  ve  ne  priego,  ditemi  quale  è  dessa;  non  aspet- 
tando lui  dover  quello  rispondere,  che  rispose.  A  cui  Guiglielmo 


*  Parla  U  Lauretta,  una  delle  imma- 
ginane novellatrioi  del  Decameron. 

*  Nota  grazia  grande  del  diminntiTO. 
>  Forse,  perchè  poteva  sentirviai  nna 

certa  canzonatura  del  molto  sapere  di 
GugUelrao.o  piuttosto  per  rineongnionza 
stessa  dell'espressione  e  del  concetto, 
«he  si  posson  rayyielnara  alb  parole  di 
quel  Tillano  arricchito,  di  cui  noTella 


Gasparo  Gozzi  e  che  domandava  ad  un 
rigattiere:  *  Avreste  voi  tra  queste  vo- 
stre masserizie  un  ritratto  per  mia  mo- 
glie?,,  Osservatore,  Par.  Ili,  p.  331  del- 
l'ediz.  Burbera,  ISGM. 

*  Raddoppiam(«nto  frequento  nei  primi 
secoli  della  lingua  anche  in  altre  forme 
verbali;  •  in  qualche  parte  di  Toscana 
non  ancora  uscito  dal  parlare  del  popolo. 


allora  preatamente  disBe:  fateci  dipignere  ta  Cortesia.  Come  messer 
Ermino  adi  questa  parola,  cosi  Bobìtameate  il  prese  una  vergogn» 
tale,  che  ella  ebbe  forza  dì  fftrgli  mutare  animo  quasi  tutto  io  con- 
trario a  quello,  che  infino  a  ijuella  ora  aveva  avuto,  e  disse:  messer 
Guiglielmo,  io  ce  la  farò  dipignere  in  maniera,  che  né  voi  ai  altri 
con  ragione  mi  potrà  più  dire  cbe  io  non  l'abbia  vedala  né  cono- 
sciuta. E  da  questo  iananzi  (di  tanta  virtìi  fu  la  parola  da  Guiglielmo 
detti)  fu  il  più  liberale  e  piìi  grazioso  gentile  nomo,  e  quello  che 
piìi  e'forestieri  et  i  cittadini  onorò,  che  altro  che  in  Genova  fossa 

Qtì  la  descrizione  dell'indole  e  delle  qualità  morali  (che  i  re- 
tori chiamano  ttopeia)  di  mesa.  Ermino,  e  quella  di  Guglielmo  Bor- 
siere  fatta  piii  rilevata  ed  efficace  dalla  digressione  intorno  agli 
uomini  di  corte,  o  giullari,  e  dal  confronto  di  quelli,  dei  quali  era  il 
Barbiere,  con  quelli  del  tempo  dell'autore,  sono  messe  molto  opportuna- 
menie  innanu  al  racconto  del  fatto,  come  quelle  che  servono  a  spiegare 
il  matto  di  Guglielmo  e  l'effetto  che  produsse  in  colui  che  ne  fu  punto. 

b)  Vari  sono  i  modi  e  le  specie  della  descrizione,  perchè 
sTariatÌBsimi  possono  esserne  gli  oggetti  ;  e  i  retori  hanno 
loro  assegnato  e  norme  e  nomi  diversi,  chiamando  greca- 
mente topografia  la  descrizione  dei  luoghi,  teriografia  quella 
dollfl  bestie,  prosopografia  quella  delle  fattezze  o  dell'aspetto 
esteriore  degli  uomini,  etopeia  quella  delle  loro  qualità  mo- 
Ta.]ì,pragmalografia^<lìisììaàe\ìo  azioni  o  degli  avvenimenti, 
quando  non  se  ne  dà  semplicemente  notizia,  come  nella  nar- 
razione, ma  si  dipingono  partioolareggiando  e  quasi  ponen- 
done lo  spettacolo  innanzi  egli  occhi  dei  lettori. 

Tal  divisione  si  sarebbe  forse  potuta  sminuzzare  anche  più  ; 
ma  per  quel  che  concerne  alla  disposizioDe,  si  segue  pur  sem- 
pre la  norma  generale  espressa  più  sopra  (§  3),  per  quanto 
la  diversità  delle  cose  da  descrivere  possa  indurre  assai  va- 
rietù  nel  modo  di  applicarla  ai  vari  oasi  particolari. 

E  anzi  parve  a  un  grandissimo  critico,'  che  la  descrizione  delle 
cose  materiali,  dei  corpi,  non  fosse  così  propria  del  compor  letterario 
p  nussimamente  della  poesia,  come  quella  delle  azioni  e  degli  av- 
veniinenti;  per  essere  impossibile   alla  parola  di  rappresentare  un 

'  Boptia  da  «io»  eoalnnio  e  poié!n    |    aspetto,  pofson»,  pr/igma  fatto,  aweni- 
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oggetto  subitamente  nel  suo  complesso,  come  si  presenta  effettiva- 
mente ai  nostri  occhi  e  come  può  presentarcelo  nel  suo  quadro  un 
pittore  ;  il  quale  d'altra  parte  non  può  manifestarci  in  un  sol  quadro 
la  successione  degli  atti,  mentre  con  le  successive  espressioni  può 
benissimo  ritrarla  un  poeta  :  onde  verrebbe  ohe  topografia,  teriografia, 
proBopografia  non  sarebbero  così  proprie  dell'arte  di  scrivere,  né 
atte  a  produrre  immagini  distinte  ed  efficaci,  come  Tetopeia  e  so- 
prattutto la  pragmatografia.  Ma  è  da  por  mente  a  due  cose  :  1*.  Il 
fine  ultimo  dello  scrittore  ò  di  riuscire  efficace,  di  far  sentire  ad 
altri  quel  ch'egli  sente;  il  che  può  avvenire,  anche  se  la  sua  de- 
scrizione non  ritragga  l'oggetto  esattamente  qoal'ò  nel  suo  eom- 
plesso,  ma  ne  metta  opportunamente  in  rilievo  quei  tratti,  che  hanno 
suscitato  la  sua  ammirazione,  o  qualsiasi  altro  sentimento,  lasciando 
che  la  fantasia  di  chi  legge  od  ascolta  foggi  gli  altri  particolari  e 
tutto  il  complesso  a  suo  modo.  Un  poeta  descrive,  p.  es.,  una  bella 
donna:  non  vuol  farne  senz'altro  il  ritratto,  ma  darne  una  tale  im- 
magine, che  ricostruita  sui  particolari  ch'egli  accenna  dalla  fantasia 
del  lettore,  susciti  nell'animo  di  questo  un  sentimento  d'ammirazione 
per  la  sua  bellezza.  \  2^.  Sebbene  le  cose  esteriori  ci  si  presentino 
ad  un  tratto  nel  loro  complesso,  pure  ci  vien  fatto  naturalmente 
di  metterci  subito  a  considerarle  attentamente,  compiacendocene,  a 
parte  a  parte,  incominciando  da  quel  che  sia  più  appariscente  o  ri- 
levato, e  scrutaudo  via  via  tutto  il  resto.  Anzi  generalmente  avviene 
ohe  nel  considerare  cosi  le  cose  materiali,  l'occhio  si  porti  sponta- 
neamente, dopo  il  primo  apparir  della  cosa,  alla  loro  parte  più  alta, 
e  proceda  giù  giù  gradatamente  verso  le  parti  inferiori.  Indi  appa- 
risce quanto  importi  in  cosiffatte  descrizioni  la  cura  della  buona 
disposizione,  che  sola  può  in  qualche  modo  aiutare  il  difetto  dei 
mezzi,  di  cui  lo  scrittore  può  servirsi,  e  secondando  e  quasi  rifa- 
cendo il  processo  spontaneo  della  fantasia,  formare  a  poco  a  poco 
nella  mente  un'immagine  compiuta  e  distinta,  ancorché  vaga  «  libera 
in  molti  particolari,  e  tale  da  produr  quell'effetto  che  l'autore  de- 
sidera. Meglio  ce  ne  chiariranno  gli  esempi,  nei  quali  si  potranno 


s  Goti  il  ehinr.  prof.  A.  Bertoldi,  nel 
vno  atudio  dell'ode  per  V  inclita  Nice  di 
Oiut.  Pariniy  rilevando  che  gli  elementi 
di  deecrizione  che  il  P.  adopera  per  Maria 
di  Caetelbareo  nelle  strofe  4<è  di  quel- 
l'ode, potrebbero  uearei  e  furono  usati  da 
altri  poeti  per  altre  donne;  soggiunge: 
"  Cib...  non  tuo!  dir  nulla,  perocché  da 
questa  stessa  indeterminatezza  deriva 
alla  poesia  un  carattere  d'universalità, 
ehe  permette  a  ciascuno  di  noi  di  fer- 
mar* sopra  un  tipo  unico  di  donna  que- 


sti, dirò  eosl,  eonnotati.  ehe  possono 
esser  propri  di  molte  donne.  Per  tal 
modo  reflfetto  artistico  è  ugualmente  e 
interamente  ottenuto,  poiché  s«  innanzi 
agli  occhi  della  mente  di  ciascun  lettore 
iron  sorgerà  per  l'appunto  l'immagine 
di  colei  che  volle  il  poeta  descrivere, 
sorgerà  nondimeno  un  tipo  di  nerfezione 
femminile  che  ognuno  potrà  fingere  se- 
condo suoi  speciali  appetiti  e  criteri  ^. 
In  Nuova  Antologia,  s.  Ili,  voi.  XXiI« 
p.  50. 
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vedere  osaervati  questi  processi,  naturale  euggeriineDto  dell'arte 
spontanea  e  perù  norme  fo u d aie en tali  dell'arte  riflessa. 

I".  I  luoghi  possono  essere  aperti  o  ehiaai  ;  può  voleraene  de- 
-'(li/ere  solamente  l'aspetto,  oppure  la  situazione  relativamente  od 
filtri  luoghi  o  a  cose  che  li  circondino,  ossia  la  loro  posizione  geo- 
^nnlica.  Vediamo  esempi  di  ciascuna  di  queste  forme  di  topografia. 
Leggasi,  descrizione  di  luogo  aperto,  questa  della  Valle  delle  donne 
elle  tsi  il  Boccaccio  sul  fioii  della  sesta  giornata  del  Dteamtron: 

'  Le  donne...  si  misero  in  vìa;  né  guarì  più  di  un  miglio  furono 
uiid«te,  che  alla  Tallo  delle  donne  pervennero.  Dentro  dalla  quale 
per  una  via  assai  stretta,  dall'una  delle  piarti  della  quale  un  chia- 
rissimo Sumicello  correa,  entrarono,  e  viderla  tanto  bella  e  tanto 
(IJeitevole,  e  spezialmente  in  quel  tempo,  che  era  il  caldo  grande, 
quuuto  più  si  potesse  divisare.  E  secondo  che  alcuna  dì  loro  poi  mi 
ridiKse,  il  piano,  che  nella  valle  era,  coeA  era  rìtondo,  come  so  a 
seat*  fosse  stato  fatto,  quantunque  artificio  della  natura,  e  non  ma- 
nual  paresse;  et  era  di  giro  pooo  più  che  un  mezzo  miglio,  intor- 
niata di  sei  monCagnette  di  non  troppa  altezza,  et  in  sulla  sommità 
Ji  ciascuna  si  vedeva  un  palagio  quasi  in  forma  fatto  d'un  bel  ca- 
stelletto. Le  piagge  delle  quali  montagnette^cosl  digradando  giù 
voreo 'l  piano  discendevano,  come  ne' teatri  veggiamo  dalla  1  or  som- 
mità i  gradì  infino  all'infimo  venire  saccessivamente  ordinati,  sempre 
ristiignendo  il  cerchio  loro.  Et  erano  queste  pisggie,  quante  alla 
pla^a  liei  mezzogiorno  ne  riguardavano,  tutte  di  vigne,  d'ulivi,  dì 
mando rli,  di  ciriegi,  di  fichi  e  d'altre  maniere  assai  d'alberi  frutti- 
tVri  piene,  senza  spanna  perdersene.  '  Quelle,  le  quali  il  carro  *  di 
huisontana  guardava,  tutte  eran  di  boschetti  dì  quercioti,  di  frassini 
V  d'»ltrì  alberi  verdissimi  e  ritti  quanto  più  esser  poteano.  11  piano 
ii|>piessD,  senza  aver  più  entrate  che  quella  d'onde  le  donne  venate 
v'erano,  era  pieno  d'abeti,  dì  cipressi,  d'allori,  e  d'alcuni  pini  sì  beo 
composti  e  si  bene  ordinati,  come  se  qualunque  è  di  ciò  il  migliore 
m-teìce  gli  avesse  piantati;  e  fra  essi  poco  sole  o  niente,  allora  che 
H^li  era  alto,  entrava  ìnfino  al  suolo,  il  quale  era  tutto  un  prato  d'erba 
niinutissima  e  piena  di  fiorì  porporini  e  d'altri.  Et  oltre  a  questo, 
quel  che  non  meno  di  diletto  che  altro  porgeva,  era  un  fiumlcello 
il  qnal  d'una  delle  valli,  che  due  di  quelle  montsgnette  dividea, 
radeva  giìi  per  balzi  dì  pietra  vìva,  e  cadendo  faceva  un  remore  ad 
iillre  assai  dilettevole,  e  sprizzando  pareva  da  lungi  ariento  vivo,* 
the  d'alcuua  cosa  premuta  minutamente  sprizzasse;  e  come  giù  a] 
[iÌcodI  pian  pervenia,  così  quivi  iu  un  bel  canaletto  raccolto  infiuo 
III  mezzo  del  piano  velocissimo  discorreva,  et  ìvì  faceva  un  picciol 
laghetto,  quale  talvolta  per  modo  dì  vivaio  fanno  nei  tor  giardini  i 

I  Cioè  «enia  che  ut  fosao  un  palmo  |  l' Oraa  mÌDore.  Qui  per  la  pwte  satten- 
,„.oHo.  Ipnrbola  (T.  «p.  SBg.).  I    trinale  del  cielo. 

'  Il  curro  di  Boote,  ossii  la  ooslella-  ■  Mercurio.  NoU  vivaiia  di  sìmlUta- 
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cittadini,  che  di  ciò  hanno  destro.  Et  era  questo  laghetto  non  più 
profondo  che  sia  una  statura  d'uomo  infino  al  petto  lunga;  e  senza 
avere  in  sé  mistura  alcuna,  ^  chiarissimo  il  suo  fondo  mostrava  esser 
d'una  minutissima  ghiaia;  la  qual  tutta  chi  altro  non  avesse  avuto 
a  fare,  avrebbe.  Volendo,  potuta  annoverare.  Nò  solamente  nell'acqua 
vi  si  vedeva  il  fondo  riguardando,  ma  tanto  pesce  in  qua  et  in  là 
andar  discorrendo,  che  oltre  al  diletto  era  una  maraviglia.  Nò  da  altra 
ripa  era  chiuso  ohe  dal  suolo  del  prato,  tanto  dintorno  a  quel  piti 
bello,  quanto  più  dello  umido  sentiva  dì  quello.  '  L'acqua,  la  quale 
alla  sua  capacità  soprabbondava,  un  altro  canaletto  riceveva,  per  lo 
qual  fuori  del  vallonceUo  uscendo,  alle  parti  più  basse  se  ne  correva  ,.' 

La  qual  descrizione  ebbe  forse  presente  l'Ariosto,  quando  intrec- 
ciava alla  sua  narrazione  della  fuga  d'Angelica,  la  pittura  del  fresco 
boschetto,  dov'essa  cercò  riposo  {Ori,  fur.,  I.  st.  35-38): 

Trovossi  alfine  in  un  boschetto  adorno. 
Che  lievemente  la  fresc'aura  move. 
Dui  chiari  rivi,  mormorando  intorno, 
Sempre  l'erbe  vi  fan  tenere  e  nove; 
E  rendea  ad  ascoltar  dolce  concento 
Rotto  tra  picciol  sassi  il  correr  lento. 

Quivi 

Di  riposare  alquanto  si  consiglia: 

Tra'  fiori  smonta,  e  lascia  alla  pastura 

Andare  il  palafren  senza  la  briglia; 

£  quel  va  errando  intomo  alle  chiare  onde, 

Che  di  fresca  erba  avean  piene  le  sponde. 


*  Frase  dantesca.  Ne  ubò  molte  e  spes- 
so il  Boccaccio. 

*  Bello».,  quello;  rima  non  gradevole 
fra  le  nUimo  pnrole  di  due  propositioni 
cosi  vicine.  Ma  il  Boccaccio  non  ci  guar- 
dava, anzi,  come  vedremo  in  seguito, 
sembra  che  talora  le  cercasse;  nel  che 
non  è  da  imitare. 

'  Kota  come  qui  si  procede.  Prima,  si 
dice  in  genere  raspetto  piacevole,  ch'ò 
la  prima  e  vaga  impressione  che  riceve 
chi  si  trova  innanzi  a  qualche  bel  luo- 
go; poi  si  viene  a  descrivere:  prima  la 
forma  generale  e  l'ampiezza  del  luogo; 
indi  le  montagnette  che  Io  chiudono  e 
circondano,  ritratte  dall'alto  al  basso  e 
secondo  la  varietà  della  lor  situazione 
geografica,  seguendo  il  moto  naturale 
dell'occhio,  che  prima  si  solleva  a  guar- 
dare Io  cime,  e  poi  scende  giù  giù,  rifa- 
cendosi dalla  parte  che  gli  sembra  più 
amona;  Indi  il  piano,  dove  l'occhio  poi 
giunge,  0  anche  qui  dall'alto  al  basso; 
I>rima  le  ombrose  piante,  poi  il  suolo 
llorito;  poi  nel  suolo  stesso  i  particolari, 
e  il  flumicello  che  Io  irriga,  descritto  na- 


turalmente seguendone  il  eorso;  indi  il 
laghetto  che  il  fiume  forma,  e  in  quello 
le  particolarità  più  minute  e  delle  spondo 
e  del  fondo,  che  solo  l'osservazione  più 
accurata  »  vicina  poteva  scoprire.  Cosi 
si  fanno  le  descrizioni,  che  s*  imprimono 
nella  mente  dei  lettori,  come  quelle  di 
un  luogo  veramente  veduto,  perchè  con 
lo  stesso  ordine  ci  si  presentano  le  varia 
partirei  tutto,  col  quale  fermerebbero  la 
nostra  attenzione,  se  vedessimo  il  vero. 
Nò  importa  che  l'immagine  sia  esatta^ 
mente  quella,  che  l'autore  aveva  in  mente: 
basta  che  produca  l'effetto  medesimo.  S 
nota  che  generalmente,  a  formarci  nella 
fantasia  l'immagine  di  laoghi,  che  non 
conosciamo,  ci  gioviamo  delle  partico- 
larità di  quelli  che  ci  son  noti  e  che 
accozziamo  in  un  complesso,  che  corri- 
sponda a  quel  che  l'autore  descrive.  Indi 
la  necessità  di  porro  a  fondamento  di 
tutte  le  descrizioni  fantastiche  l'imita- 
zione del  vero,  che  non  si  trovi  discor- 
danza fra  il  procedere  della  fantasia  di 
chi  scrive  e  quello  del  suo  lettore.  Solo 
in  questa  descrizione,  secondo  me,  era 
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Ecco  non  lungi  nn  bel  cespuglio  vede 
Di  spin  fioriti  e  di  vermiglie  rose, 
Che  delle  liquide  onde  al  specchio  siede, 
Chiuso  dal  sol  fra  l'alte  quercie  ombrose; 
Cosi  voto  nel  mezzo,  che  concede 
Fresca  stanza  fra  l'erbe  più  nascose; 
E  la  foglia  co*  rami  in  modo  è  mista, 
Che  '1  sol  non  v'entra,  non  che  minor  vista. 

Dentro  letto  vi  fan  tenere  erbette. 

Che  invitano  a  posar  chi  s'appresenta  etc.  ' 

Come  descrizioni  di  luoghi  chiusi  e  ristretti,  ricorderemo  le  due 
seguenti  notissime  e  bellissime,  deirÀriosto  e  del  Manzoni: 

La  stanza  quadra  e  spaziosa  pare 
Una  devota  e  venerabil  chiesa. 
Che  su  colonne  alabastrine  e  rare 
Con  bella  architettura  era  sospesa. 
Sorgea  nel  mezzo  un  ben  locato  altare, 
Ch'avea  dinanzi  una  lampada  accesa; 
E  quella  di  splendente  e  chiaro  foco 
Rendea  gran  lume  all'uno  e  all'altro  loco.' 

{Ori.  fur.,  m,  8t  7). 

'  Era  questo'  uno  stanzone,  su  tre  pareti  del  quale  erano  di- 
stribuiti i  ritratti  dei  dodici  Cesari  ;  la  quarta  coperta  da  un  grande 
scaffale  di  libri  vecchi  e  polverosi;  nel  mezzo,  una  tavola  gremita 
di  allegazioni,  di  suppliche,  di  libelli,  di  gride,  con  tre  o  quattro 
seggiole  all'intorno,  e  da  un  lato  un  seggiolone  a  bracciuoli,  con 
un  appoggio  alto  e  quadrato,  terminato  agli  angoli  da  due  ornamenti 
di  legno,  che  si  alzavano  a  foggia  di  corna,  coperto  di  vacchetta  con 
grosse  borchie,  alcune  delle  quali  cadute  da  gran  tempo  lasciavano 
in  libertà  gli  angoli  della  copertura  che  s'incartocciava  qua  e  là  ,. 

(Prom.  Sposi,  Cap.  III). 


da  far  la  valle  meno  piena  di  alte  matite, 
che,  come  non  lascÌAvano  passare  iraggi 
del  sole,  così  non  dovevano  lasciar  ve- 
der troppo  bene  le  coste  dei  colli. 

^  Prima  ò  ricordato  il  boschetto,  poi 
idue  rivi,  le  sponde  fiorite:  infine  quella 
specie  di  cespuglio,  o  capannina  fiorita 
ed  ombrosa,  che  come  cosa  più  riparata 
e  nascosta  doveva  scoprirsi  PuUima. 

*  Cioè  alla  stanza,  e  alla  caverna,  che 
le  stava  come  nn  atrio  dinanzi  (v.  canto 
n,  st.  71,  e  m,  st  6).  Como  nella  descri- 
zione della  valle  delle  donne,  così  anche 
qai  si  dice  prima  la  forma  generale  e 
l'ampiezza  del  laogo,  e  il  sentimento  da 
cui  si  sente  compreso  chi  vi  giungo  di- 
nanzi ;  poi  l'architettura,  e  le  colonne 
che  sostengono  la  volta;  infine  l'altare 


colla  lampada,  che  stanno  nel  mezzo, 
quasi  come  accessori. 

'  Lo  studio  del  dottore  Az/.eccagar* 
bagli.  E  anche  qui  dall'alto  al  basso  e 
dal  generale  al  particolare:  l'ampiezza 
del  luogo,  poi  le  pnrcti,  poi  gl'ingombri 
e  la  mobilia  della  stanza,  dalla  farrag- 
gine  dei  fogli  che  cuopre  la  tavola  ai 
particolari  minuti  (forse  anche  un  poco 
troppo  minuti)  di  quella  strana  poltrona. 
Sulla  quale  tuttavia  è  naturalo  che  si 
fermi  assai  l'occhio  di  Renzo  povero  con- 
tadino; giacché  nelle  descrizioni  è  da 
tener  conto  ancbe  della  qualità  delle  per- 
sone a  cui  immaginiamo  che  la  cosa  si 
presenti,  e  si  debbono  dìspor  le  cose  nel- 
l'ordine che  ò  più  naturale  alle  impres- 
sioni di  quel  tale  spettatore. 
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Ecco  infine  due  esempi  di  descrizione  con  riguardo  della  sitnazione 
geografica  dei  luoghi;  l'uno  del  Tasso,  Taltro  pur  del  Manzoni: 

Gerusalem  sovra  due  colli  è  posta 
D'impari  altezza,  e  volti  fronte  a  fronte, 
Va  per  lo  mezzo  suo  valle  interposta, 
Che  lei  distingue,  e  Tun  dall'altro  monte. 
Fuor  da  tre  lati  ha  malagevol  costa; 
Per  l'altro  vassi,  e  non  par  che  si  monte; 
Ma  d'altissime  mura  ò  più  difesa 
La  parte  piana  e  incontra  Borea  *  stesa. 

La  città  dentro  ha  lochi,  in  cui  si  serba 
L'acqua  che  piove,  e  laghi  e  fonti  vivi; 
Ma  fuor  la  terra  intorno  è  nuda  d'erba 
£  di  fontane  sterile  e  di  rivi; 
Nò  si  vede  fiorir  lieta  e  superba 
D'alberi,  e  fare  schermo  ai  raggi  estivi. 
Se  non  in  quanto  oltre  sei  miglia  un  bosco 
Sorge  d'ombre  nocenti  orrido  e  fosco. 

Ha,  da  quel  lato  donde  il  giorno  appare/ 
Del  felice  Giordan  le  nobii'onde,* 
£  dalla  parte  occidental,  del  mare 
Mediterraneo  l'arenose  sponde. 
Verso  Borea  è  Betel,  ch'alzò  l'altare 
Al  bue  dell'oro,  e  la  Samaria;  e  d'onde 
Austro  portar  le  suol  piovoso  nembo,* 
Betelem,  che  '1  gran  parto  accolse  in  grembo.  * 

{Ger.  m.,  Ili,  st.  55-57). 

*  Il  castello  dell'innominato  era  posto  a  cavaliere  ad  una  valle  an- 
gusta e  uggiosa,  sulla  cima  d'un  poggio  che  sporge  in  fuori  da  un'aspra 
giogaia  di  monti,  ed  ò,  non  si  saprebbe  dir  bene,  se  congiunto  ad 
essa  0  separatone,  da  un  mucchio  di  massi  e  di  dirupi,  e  da  un 
andirivieni  di  tane  e  di  precipizi,  che  si  prolungano  anche  dalle  due 
parti.  Quella  che  guarda  la  valle  ò  la  sola  praticabile;  un  pendìo 
piuttosto  erto,  ma  uguale  e  continuato:  a  prati  in  alto;  nelle  falde 
a  campi,  sparsi  qua  e  là  di  casucce.  Il  fondo  ò  un  letto  di  ciotto- 
loni,  dove  scorre  un  rigagnolo  o  torrentaccio,  secondo  la  stagione: 
allora  serviva  di  confine  ai  due  stati.*  1  gioghi  opposti,  che  formano. 


<  Tramontana,  sottentrione. 

*  Da  orionU.  Ferift-asi  (v.  cap.  aeg.). 

*  Così  le  cbiania,  perchè  vi  fu  battet- 
zato  il  Salvatore. 

*  Da  mezzogiorno;  e  nota  come  aa 
coneiaamente  aggiaogeryi  un  notevole 
particolare. 

'  Cioè  dove  fu  dalla  Vergine  partorito 
Gesli  Criato.  Antonomaaia  (v.  cap.  scg.). 
Quanto  alla  deacriziono,  vedi  come  dice 
prima  quel  che  prima  si  scorge,  eloè  i 


tre  colli  d' impari  altezza  e  la  valle  che 
li  divide,  colla  eittà  che  vi  sorge  su; 
indi,  scendendo,  il  diverso  pendio  di  quei 
colli  e  la  qualità  delle  mura,  cose  op- 
portunamonto  notate  d'una  città,  che  si 
vuole  assalire.  Poi  l'aspetto,  sempre 
scendendo,  della  circostante  campagna; 
infine  i  contomi  e  1  confini,  che  no  de- 
terminino appunto  la  situazione  gcogrir- 
fica. 
■  U  Milanese  ed  11  Veneziano. 
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per  dir  così,  l'altra  parete  della  valle,  hanno  anch'essi  un  po'  di  falda 
coltivata;  il  resto  è  scheggio  e  macigni,  erte,  ripide,  senza  strada  e 
nude,  meno  qualche  cespuglio  ne' fessi  e  sui  ciglioni  ,.^ 

iProm,  Sposi,  Cap.  XX). 

2*^.  Vedasi  ora,  per  esempio  di  prosopografia,  come  il  Boccaccio 
(Decameron,  Giorn.  lY,  in  fine)  descrive  la  Fiammetta,  che  ò  una 
delle  sette  donne  della  hrigata,  a  cui  fa  egli  narrare  le  sue  novelle  : 

'  La  Fiammetta,  li  cui  capelli  eran  crespi,  lunghi  e  d'oro,  e  sopra 
li  candidi  e  dilicati  omeri  ricadenti,  et  il  viso  rotondetto,  con  un 
colore  vero  di  bianchi  gigli  e  di  vermiglie  rose  mescolati  tutto  splen- 
dido, con  due  occhi  in  testa,  che  parevano  d'un  falcon  pellegrino,  e 
con  una  boccuccia  piccolina,  le  cui  labbra  parean  due  rubinetti,  sor- 
ridendo rispose  ,. 

Alla  qual  descrizione  potremo  mettere  a  fronte  quella  che  fa 
l'Ariosto  d'Alcina  {Ori.  fur.  VII,  st.  11-13): 

Di  persona  era  tanto  ben  formata. 

Quanto  me"  finger  san  pittori  industri; 

Con  bionda  chioma  lunga  ed  annodata: 

Oro  non  è,  che  più  risplenda  e  lustri. 

Spargeasi  per  la  guancia  delicata 

Misto  color  di  rosa  e  di  ligustri;  ' 

Di  terso  avorio  era  la  fronte  lieta, 

Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta. 
Sotto  due  negri  e  sottilissimi  archi 

Son  due  negri  occhi,  anzi  duo  chiari  soli, 

Pietosi  a  riguardare,  a  mover  parchi, 

Intorno  cui  par  ch'Amor  scherzi  e  voli, 

E  ch'indi  tutta  la  faretra  scarchi 

E  che  visibilmente  i  cori  involi; 

Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende. 

Che  non  trova  l'invidia  ove  l'emende. 
Sotto  quel  sta,  quasi  fra  due  vallette. 

La  bocca  sparsa  di  natio  cinabro; 

Quivi  due  filze  son  di  perle  elette. 

Che  chiude  ed  apre  un  bollo  e  dolce  labro; 

Quindi  escon  le  cortesi  parolette 

Da  render  molle  ogni  cor  rozzo  e  scabro; 

Quivi  si  forma  quel  soave  riso, 

Ch'apre  a  sua  posta  in  terra  il  paradiso. 


1  Anche  qui  dall'alto  al  basso;  e  tutto 
h  descritto  por  modo,  da  far  intendere 
U  fortezza  del  luogo  e  la  diflScoltà  del 
giungervi  ed  assalirlo. 


*  Apocope  di  meglio. 

^  Fiorellini  bianchi  d'una  pianta  selva- 
tica. Nota  delicatezza  di  questi  due  vdrsi, 
e  cosi  dei  due  ultimi  della  terza  ottaviw 
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E  quella  che  d'Armida  fa  il  Tasso  ((7«-.  lib,  IV,  st.  29-39)  : 

Argo  non  mai,  non  vide  Cipro,  o  Delo 

D*abìto  o  di  beltà  forme  sì  care: 

D'auro  ha  la  chioma,  ed  or  dal  bianco  velo 

Traluce  involta,  or  discoperta  appare. 

Così,  qualor  si  rasserena  il  cielo, 

Or  da  candida  nube  il  sol  traspare, 

Or  dalla  nube  uscendo,  i  raggi  intorno 

Più  chiari  spiega,  e  ne  raddoppia  il  giorno. 
Pa  nuove  crespe  Taura  al  crin  disciolto, 

Che  Natura  per  so  rincrespa  in  onde. 

Stassi  l'avaro  sguardo  in  sé  raccolto, 

E  i  tesori  d'Amore  e  i  suoi  nasconde. 

Dolce  color  di  rose  in  quel  bel  volto 

Fra  l'avorio  si  sparge  e  si  confonde; 

Ma  nella  bocca,  ond'esce  aura  amorosa, 

Sola  rosseggia  e  semplice  la  rosa.^ 

8**.  Come  esempio  della  tenografla,  la  quale,  per  verità,  come 
descrizione  di  corpi  mobili  e  animati,  ha  le  stesse  norme  della  pro- 
sopografia,  valga  la  descrizione,  che  fa  il  Pulci,  del  cavallo  d'Antea, 
bella  e  saggia  e  valorosissima  figliuola  del  Soldano  di  Babilonia 
(Morgante,  XV,  si.  105  sgg.): 

Tra  falngo  e  sdonnino  era  il  mantello,  ' 
Nò  vedrà  mai  Soria  simile  a  quello. 
Egli  avea  tutte  le  fattezze  pronte 

Di  buon  cavai,  come  udirete  appresso...: 
Piccola  testa;  e  in  bocca  molto  fesso;* 
Un  occhio  vivo,  una  rosetta  in  fronte. 
Larghe  le  nari;  e  '1  labbro  arriccia  spesso; 


*  Bolle  descrizioni  tatfe  e  tre,  seb- 
1>eiie  forse  assai  ridondanti,  e  forse  mi- 
gliore di  tutte  la  prima,  perchè  più  sem- 
plice delle  altre.  Specialmente  degli  oc- 
chi dice  più  il  B.  con  quella  similitudine 
eot\  ben  trovata,  che  1  due  poeti  nel 
molto  parlar  che  ne  fanno;  ma  forse  la 
ragione  è  questa,  che  il  B.  descrivo 
aenz'altro  intendimento:  i  due  poeti  vo- 
gliono che  dalla  descrizione  stessa  ri- 
salti la  malizia  della  maga,  che  dipin- 
gono, e  che  apparisce  massimamonte  nei 
moti  degli  occhi  e  nell'accorto  parlare. 
▲  ogni  modo,  l'ordine  ò  in  tutti  lo  stesso. 
Premesso  un  cenno  generalissimo  della 
bella  persona  (che  nel  B.  non  occorreva, 
jinelie  perchè  la  sua  Fiammetta  stava 
Beduta  in  un  cerchio  con  le  altro  donne), 
pongono  giù  giù  doscrirondo  dai  cnpolli 


e  dalla  fronte  tutto  il  rimanente  del  viso, 
quasi  avendo  alzato  l'occhio  a  osserva- 
re, e  con  quello  poi  continuamente  scen- 
dendo. Il  Leasing  (00.  eit.,  XX)  censura 
l'indeterminatezza  della  descrizione  di 
Alcina,  e  le  lodi  esagerate  di  Lodovico 
Dolce  gli  danno  a  ciò  miglior  giuoco.  L<> 
stesso  potrebbe  dirsi  di  tutte  e  tre  (j^ue- 
ste  prosopografle  ;  ma  non  si  dimenticliì 
quello  che  abbiamo  osservato  nel  testo, 
a  pag.  17. 

*  Il  pelame.  FaJago,  a  quanto  dico  il 
Tommaseo,  è  una  gradazione  del  mo- 
rello; tdonntno,  di  colore  alquanto  ten- 
dente al  ceruleo,  quasi  colore  delle  ondo; 
arcaismi  ambedue.  Par  da  intendere  che 
il  cavallo  aveva  un  manto  fra  morello 
e  plumbeo. 

*  Con  ampia  apertura  di  bocca. 
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Corto  l'orecchio,  e  lungo  e  forte  il  collo; 
Leggier  sì,  ch'alia  man  non  dava  un  croIlo«* 
Ma  una  cosa  noi  faceva  brutto;* 

Ch'egli  era  largo  tre  palmi  nel  petto, 
Corto  di  schiena,  e  ben  quartato*  tutto; 
Grosse  ]e  gambe:  e  d'ogni  cosa  netto; 
Corte  le  giunte,^  e  '1  pie  largo,  alto,  asciutto; 
E  molto  lieto  e  grato  nell'aspetto. 
Serra  la  coda,  e  annitrisce,  e  raspa; 
Sempre  le  gambe  palleggiava  e  innaspa.' 


4^.  Veniamo  ora  alla  pragmatografia,  che  obbedisce  insieme  alle 
leggi  della  narrazione  e  a  quelle  della  descrizione,  e,  se  ben  fatta, 
produce  effetti  stupendi,  bellezze  che  le  altre  arti  invidiano  invano 
alle  lettere  ed  alla  poesia.  Basterà  ricordare  la  stupenda  descrizione 
della  pestilenza  del,  1348,  che  è  nell'introduzione  al  Decameron,  o 
quella  della  miseria  di  Milano  nel  verno  del  1629,  che  forma  il 
e.  XXYllI  dei  Promessi  Sposi,  non  che  quella  famosissima  della 
peste,  che  la  seguì,  nei  cap.  XXXI  e  XXX li  dell'opera  stessa;  e 
soprattutto  quella  mirabilissima  delle  trasformazioni  delle  anime  dei 
ladri  nei  serpi,   nella  settima  bolgia  dell'Inferno  dantesco  {Inf,, 
o.  XXY).  Qui  ci  contenteremo  di  recare  esempi  più  brevi  e  por 
molto  belli,  come  il  luogo  dove  il  Boccaccio  descrive  l'assalto  dato  da 
Cimone  cipriotto  alla  nave  che  menava  a  marito  a  Rodi  la  donna 
che  egli  amava  {Decam.,  Giorn.  Vy  nov.  1): 

**  . .  i  verso  Rodi  dirizzaron  la  proda,  et  andftr  via.  Cimone,  il  qual 
non  dormiva,  il  dì  seguente  col  suo  legno  gli  sopraggiunse,  e  d'in  su 
la  proda  a  quegli  che  sopra  il  legno  d'Efigenia  erano,  forte  gridò: 
*  arrestatevi,  calate  le  vele;  o  voi  aspettate  d'esser  vinti  e  sommersi 
in  mare  ,.  Gli  avversari  di  Cimone  avevano  l'arme  tratta  sotto  co> 
verta,  e  di  difendersi  s'apparecchiavano:  perchè*^  Cimone,  dopo  le 
parole,  preso  un  rampicene  di  ferro,  quello  sopra  la  poppa  de'Bo- 


>  Tanto  era  pronto  a  obbedire  ai  mo- 
vimenti della  mano  che  lo  guidava. 

'  Non  aveva  nemmeno  una  imperfe- 
zionA 

'  Ben  complesso,  membruto. 

^  Giunture,  articolazioni;  e  si  dice  an- 
cora, come  termine  proprio,  di  quelle  del 
cavallo. 

s  Nota  come  procede  ordinatamente 
dalla  testa  alla  coda,  dopo  aver  detto 
quello  che  prima  dà  neirocchio,  cioè  il 
color  del  pelame  e  la  generica  bellezsa 
dello  forme;  e  come  unisce  via  via  alla 
descrizione  delle  singole  fattezze  quella 
dei  uiovimenti,  clie  sono  quasi  incessanti 
o  tanto  crescono  di  bellezza  e  di  grazia, 
noi  eavalli   fieri  e  robusti  e.  come  so- 


glion  chiamarsi,  di  sentimento.  Ben  al- 
trimenti, a  scopo  di  far  concepire  una 
figura  di  bestia  brutta  e  ridicola,  de- 
scrisse il  Sacchetti  (nov.  159)  lo  strano 
cavallaccio  di  Rinuccio  di  Nello:  "  Fra 
gli  altri....  n'ebbe  uno,  che  parea  uno  cam- 
mello, con  una  schiena  che  parea  Pinza 
di  monte,  e  con  una  testa  di  mandragola; 
la  sua  groppa  era,  che  parea  un  bue  ma- 
gro ;  quando  egli  gli  dava  una  spronata, 
e*  si  movea  d'un  pezzo,  come  se  fosse 
di  legno,  alzando  il  muso  verso  11  cielo; 
e  sempre  parea  addormentato  „  etc.  — 
Pinza  di  monte  o  Pizzidimonte  è  un  vil- 
laggctto,  che  sorge  sopra  un'erta  coita 
in  Val  di  Bisenzio. 
^  Per  lo  che. 
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diani,  ohe  via  andavano,  gittò,  e  quella  alla  proda  del  ano  legno  per 
forza  congiunse,  e  fiero  come  un  leone,  senza  altro  seguito  d'alcuno 
sopra  la  nave  de'  Rodian  saltò,^  quasi  tutti  per  niente  gli  avesse; 
e  spronandolo  Amore,  con  maravigliosa  forza  fra'  nimici  con  un  col- 
tello in  mano  si  mise,  et  or  questo  et  or  quello  ferendo,  quasi  pecore 
gli  abbattea.  Il  che  vedendo  i  Rodiani,  gittando  in  terra  l'armi,  quasi 
ad  una  voce  tutti  si  confessaron  prigioni  ,. 

E  quest'altro,  dove  il  Machiavelli  descrìve  un  temporale  furìosia- 
simo  (Istor,  fiof\,  lib.  VI,  §  34): 

'  Tornando  alle  cose  d'Italia,  dico  come  e'  correva  l'anno  mcooclvi, 
quando  i  tumulti  mossi  da  Iacopo  Piccinino  finirono;  dondechè,  po- 
sate le  armi  dagli  uomini,  parve  che  Dio  le  volesse  prendere  egli, 
tanto  fu  grande  una  tempesta  di  venti  che  allora  seguì,  la  quale  in 
Toscana  fece  inauditi  per  l'addietro,  e  a  chi  per  l'avvenire  lo  inten- 
derà, maravigliosi  e  memorabili  efifetti.  Partissi  a'  ventiquattro  d'a- 
gosto, una  ora  avanti  giorno,  dalle  parti  del  mare  di  sopra  *  di  verso 
Ancona,  ed  attraversando  per  l'Italia  entrò  nel  mare  di  sotto  verso 
Pisa,  un  turbine  d'una  nugola  grossa  e  folta,  la  quale  quasi  due 
miglia  di  spazio  per  ogni  verso  occupava.  Questa,  spinta  da  supe- 
riori forze,  o  naturali  o  soprannaturali  ch'elle  fussino,  in  se  medesima 
rotta,  in  se  medesima  combatteva,  e  le  spezzate  nugole,  ora  verso 
il  cielo  salendo,  ora  verso  terra  scendendo,  insieme  si  urtavano;  ed 
ora  in  giro  con  una  velocità  grandissima  si  movevano,  e  davanti  a 
loro  un  vento  fuora  d'ogni  modo  impetuoso  concitavano,  e  spessi 
fuochi  e  lucidissimi  vampi  intra  loro  nel  combattere  apparivano.  Da 
queste  così  rotte  e  confuse  nebbie,  da  questi  così  furiosi  venti  e 
spessi  splendorì  nasceva  uno  remore,  non  mai  più  d'alcuna  qualità 
o  grandezza  di  terremuoto  o  di  tuono  udito,  dal  quale  usciva  tanto 
spavento,*  ohe  ciascuno  che  Io  sentì  giudicava  che  il  fine  del  mondo 
fusse  venuto,  e  la  terra,  l'acqua  ed  il  resto  del  cielo  e  del  mondo 
nell'antico  caos  mescolandosi  insieme  ritornassino.  Fé  questo  spa- 
ventevole turbine  dovunque  passò  inauditi  e  maravigliosi  efifetti  ;  ma 
piìi  notabili  che  altrove,  intorno  al  castello  di  San  Casciano  segui- 
rono. È  questo  castello  posto  propinquo  ^  a  Firenze  ad  otto  miglia, 
sopra  il  colle  che  parte  le  valli  di  Pesa  e  di  Greve.  Infra  detto 
castello,  adunque,  ed  il  borgo  di  Sant'Andrea  posto  sopra  il  mede- 
simo colle  passando  questa  furiosa  tempesta,  a  Sant'Andrea  non 
aggiunse,  e  San  Casciano  rasentò  in  modo,  che  solo  alcuni  merli  e 
cammini  d'alcune  case  abbattè;  ma  fuori  in  quello  spazio  che  è  dal- 
l'uno de'  luoghi  detti  all'altro  molte  case  furono  insino  al  piano  della 
terra  rovinate.  I  tetti  de'  templi  di  San  Martino  a  Bagnuolo  e  di 


*  Vodi  pittura  mirabile,  e  nota  questo 
verbo  tronco  io  fin  del  periodo,  che  quasi 
ci  fa  vedere  e  sentire  il  guizzare  o  il 
balzar  di  Cimone. 

*  Mart  di  sopra  chiamaTano  1  Latini 
l'AdrìatieOt  mar§  di  «otto  il  Tirreno. 


>  Rammenta  Dante  (Inf.,l3i,  v.  64  sgg.): 

B  g\k  venia  lu  per  le  torbid*onde 

l'u  fracaato  d*un  «ood  pien  di  epArento, 
Per  eui  treniATftDO  ambedoe  le  sponde. 

Hon  altrimenti  tetto  che  d'un  Tento  etc« 

*  Latinismo:  vicino. 


Santa  Maria  dalla  Pace  interi  come  sopra  ijubIIì  erano,  farono  più 

ohe  un  miglio  discosto  portnti.  Un  vetturale  insieme  con  i  anai  muli 
fa  diacosto  dalla  strada  nelle  vicine  convalli  travato  morto.  Tutte 
le  piti  grosse  querce,  tutti  i  più  gagliardi  arbori,  che  a  tanto  furore 
non  volevano  cedere,  furono  non  solo  sbarbati,  ma  discosto  molto 
da  dova  avevano  le  loro  radici,  portati;  onde  che,  passsta  la  tem- 
pesta e  venuto  i!  giorno,  gli  uomini  stupidi  al  tutto  erano  rìmaei. 
Vedovasi  il  paeee  desolato  e  guasto,  vodevsai  la  rovina  delle  case 
e  de'  templi,  aentivaai  i  lamenti  dì  quelli  che  vedevano  !e  loro  poa- 
sessioni  distrutte,  e  sotto  le  rovine  avevano  laaciato  i  loro  bestianii 
ed  i  loro  parenti  morti;  la  qual  cosa  a  chi  vedeva  e  udiva  recava 
compassione  e  spavento  grandiseimo.  Volle  senza  dubbio  Iddio  piii 
tosto  minacciare  che  gastigare  la  Toscana;  percbb  ae  tanta  tempestìi 
fuase  entrata  in  una  città  intra  le  case  e  gli  ahitatori  assai  e  spessì, 
come  la  entrò  fra  querele  ed  arbori,  e  case  poche  e  rade,  senza  dubbio 
faceva  quella  rovina  e  flagello  che  si  può  con  la  mente  conietturare 
maggiore.  Ma  Iddio  volle  per  allora  che  bastasse  questo  poco  d'esompio 
a  rinfrescare  intra  gli  uomini  la  memoria  della  potenza  sua  ..* 

5°.  Quanto  alVetopela,  per  la  natura  di  quello  che  descrive,  si  do- 
vranno seguire  norme  particolari  in  tutto  diverae  da  quello  cbe  re- 
golano le  descrizioni  di  cose  puramente  sensibili.  Non  che  però  non 
ricada  anch'essa  sotto  la  regola  generale,  cbe  abbiamo  enunciato 
per  la  forma  descrittiva.  Naturalmente  saran  ben  altri  i  criteri  o 
le  cause,  che  potranno  fare  più  appariscente  nna  qualità  morale,  da 
quelli  pei  quali  ferirà  prima  l'occhio  qualche  parte  di  una  cosa  ma- 
teriale. Ma  anche  della  qualità  morali  alcune  si  manifesteranno  piii 
facilmente,  altre  potranno  sfuggire  a  chi  non  abbia  con  una  per- 
sona lunga  o  assidua  consuetudine;  alcune  saranno  più  ordinarie, 
altre  piti  singolari;  alcune  premerà  piti  di  ricercare  o  scoprire,  altre 
meno;  e  di  tutto  ciò  dovr^  tener  conto  nell'ordinare  la  sua  materia, 
ehi  prenda  a  descrivere  l'animo  o  l'indole  di  qualche  persona.  Ve- 
dasi, per  es.,  la  bella  etopeia,  che  fa  di  ser  Ciappelletto  il  Boccaccio 
(Decaiit.  Giara.  1,  nov.  1): 


HoU  eome  ti  ÉpplIcMno  qui  inal«m« 
am«  dalli  ninailone  e  quelle  della 


poi  la  mole  o  iMpett»,  quindi  Jl  y«rio 

«d  i  tunni,  cbo  n  quando  T'quindTu 
frmgoiano.  Coai  degli  effutlijton  delti 
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*  Era  qnesto  Ciappelletto  di  questa  vita.  Egli,  essendo  notaio» 
avea  grandissima  vergogna,  quando  uno  dei  suoi  strumenti  (come 
che  pochi  ne  facesse)  fosse  altro  che  falso  trovato:  dei  quali  tanti 
avrebbe  fatti,  di  quanti  fosse  stato  richesto,  e  quelli  più  volentieri 
in  dono,  che  alcun  altro  grandemente  salariato.  Testimonianze  false 
con  sommo  diletto  diceva,  richesto  e  non  richesto,  e  dandosi  a  que' 
tempi  in  Francia  a'  saramenti*  grandissima  fede,  non  curandosi 
farli  falsi,  tante  quistioiri  malvagiamente  vincea,  a  quante  a  giurare 
di  dire  il  vero  sopra  la  sua  fede  era  chiamato.  Aveva  oltremodo 
piacere,  e  forte  si  studiava,  in  commettere  tra  amici  e  parenti  e 
qualunque  altra  persona  mali  et  inimicizie  e  scandali;  de*  quali 
quanto  maggiori  mali  vedeva  seguire,  tanto  più  d'allegrezza  prendea. 
Invitato  ad  uno  omicidio  o  a  qualunque  altra  rea  cosa,  senza  ne- 
garlo mai,  volonterosamente  v'andava;  e  più  volte  a  fedire  et  ad 
uccidere  uomini  colle  proprie  mani  si  trovò  volentieri.  Bestemmia- 
tore di  Dio  e  de' santi  era  grandissimo  e  per  ogni  piccola  cosa,  sì 
come  colui  che  più  che  alcun  altro  era  iracundo.  À  chiesa  non  usava 
giammai;  et  i  sacramenti  di  quella  tutti  come  vii  cosa  con  abomi- 
nevoli parole  scherniva.  E  così  in  contrario  le  taverne  e  gli  altri 
disonesti  luoghi  visitava  volentieri  ed  usavagli....  Imbolato  avrebbe 
e  rubato  con  quella  coscienzia  ohe  un  santo  uomo  ofiferrebbe.  *  Gu- 
losissimo,  bevitore  grande,  tanto  che  alcuna  volta  sconciamente  gli 
facea  noia.  Giuocatore  e  mettitor  di  malvagi  dadi  era  solenne.  Per- 
chò  mi  distendo  io  in  tante  parole  ?  Egli  era  il  piggiore  uomo  che 
forse  mai  nascesse  ,.' 

E  questa  di  tutt*a]tro  genere,  in  cai  ritrae  il  gentil  poeta  Guido 
Cavalcanti  (Giorn.  VI,  nov.  9):  "  Oltre  a  quello  che  egli  fu  un  de' 
migliori  loici  che  avesse  il  mondo,  et  ottimo  filosofo  naturale...,  sì 
fu  egli  leggiadrissimo  e  costumato,  e  parlante  uom  molto,  et  ogni 
cosa  che  far  volle,  et  a  gentile  uom  pertenente,  seppe  meglio  che 
altro  uom  fare:  e  con  questo  era  ricchissimo,  et  a  chiedere  a  lingua,^ 
sapeva  onorare  cui  nell'animo  gli  capeva  che  il  valesse  ,.* 


>  Oloramenti. 

*  Imbolistoi  forma  arcaica  di  involaìo, 
O/ferrtbbé  forma  sincopata  di  offtri' 
rebbe;  ora  al  tiaa  Taltra  forma  altrimenti 
sincopata  offrirebbe.  Usato  così  assola- 
tamente significa:  olRrire  il  s.  sacrifizio 
deiraltare  —  celebrare  la  messa:  qualche 
volta  anche  :  presentare  un'offerta  votiva 
(v.  Sacohxtti  nov.  113)  ;  ma  oui  mi  sem- 
bra avere  qnel  primo  signinoato  ;  ed  è 
evidente  la  remlniBcenza  dantesca  (Par,, 
Xm,  139-142): 

Non  creda  doni»  B«rto  •  ter  Martino, 
Ver  radere  un  rubare,  altro  oOTerore, 
Vederli  dentro  al  oonsigrlio  divino} 

Cbè  quel  paò  lurgere,  e  quel  può  cadere» 

*  Vedi  come  si  rlA  da  una  colpa  re- 
lativa all'arte  di  quel  marinolo.  Poi  la 
falsità  negli  atti  è  buona  via  a  passare 


alla  falsità  delle  testimonianze,  e  questa 
al  metter  male  e  seminar  zizzania,  che 
è  por  sempre  un  usar  falsità.  Indi  il 
godere  dell'altrui  male,  che  no  seguita, 
e  procurarlo  per  ogni  via,  anche  colla 
violenza  e  col  sangue.  Questo  disprezzo 
degli  uomini  richiama  alla  memoria  il 
disprezzo  anche  di  Dio,  e  però  il  be- 
stemmiare, non  usare  a  chiesa  eto.  Per 
la  ragion  dei  contrari,  si  dice  quindi  del 
frequentare  invece  ogni  peggior  luogo, 
e  delle  male  operazioni  che  quivi  li  tristo 
commetteva.  Infine  si  fa  una  specie  d'e- 
pilogo, che  eonchiuda  e  comprenda  in 
poche  parole  ogni  cosa. 

*  n  popolo  oggi:  chiedi  e  domanda, 

*  Vedi  come  son  dette  prima  le  cose 
di  maggior  importanza,  che  riguardano 
l'uomo  in  sé,  e  lo  fanno  singolare;  poi 
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Infine  anche  questa,  che  togliamo  dall' OM^rraf ore  del  Gozzi  (Parte 
II,  ritr.  XIV)  : 

'  Àlcippo  vuole  e  disvuole.  Quello  che  s'ha  a  fare,  finché  lo  vede 
da  lontano,  dice  :  Lo  farò.  Il  tempo  s'accosta,  gli  caggiono  le  braccia, 
ed  è  un  uomo  di  bambagia,  vedendosi  appresso  la  fatica.  Che  s'ha  a 
fare  di  lui?  Pare  un  uomo  di  rugiada.  Le  faccende  l'annoiano;  il 
leggere  qualche  buona  cosa  gli  fa  perdere  il  fiato.  Mettiamolo  a  letto. 
Quivi  passi  la  sua  vita.  Se  una  leggerissima  faccenduzza  fa,  un  mo- 
mento gli  sembra  ore.  Solo,  se  prendesse  spasso,  l'ore  gli  sembrano 
momenti.  Tutto  il  tempo  gli  fugge,  non  sa  mai  quello  che  n'abbia 
fatto;  lascialo  scorrere  come  acqua  sotto  al  ponte. 

Alcippo,  che  hai  tu  fatto  la  mattina  ?  Noi  sa.  Visse,  né  seppe  se 
vivea.  Stettesi  dormendo  quanto  potè  il  più  tardi  ;  vestissi  adagio; 
parlò  a  chi  primo  gli  andò  avanti,  né  seppe  di  che;  più  volte  stag- 
girò per  la  stanza.  Venne  l'ora  del  pranzo.  Passerà  il  dopo  pranzo, 
come  la  mattina  passò;  e  tutta  la  vita  sua  sarà  uguale  a  questo 
giorno  a.^ 

Non  sarà  inutile  notare  che  prosopografia  ed  etopeia  vanno  spesso 
riunite,  sempre  che  si  voglia  dare  idea  o  conoscenza  compiuta  di 
una  persona  e  farne  quel  che  si  chiama  il  ritratto.  Per  dare  un 
saggio  anche  di  questo,  leggasi  il  sonetto,  nel  quale  Ugo  Foscolo 
dipinse  se  stesso: 

Solcata  ho  fronte,  occhi  incavati  intenti, 

Grin  fulvo,  emunte  guance,  ardito  aspetto, 

Tumidi  labbri  ed  al  sorriso  lenti. 

Capo  chino,  bel  collo,  irsuto  petto; 
Membra  esatte;*  vestir  semplice  eletto; 

Ratti  i  passi,  i  pensier,  gli  atti,  gli  accenti; 

Sobrio,  ostinato,  uman,  prodigo,  schietto, 

Avverso  al  mondo,  avversi  a  me  gli  eventi. 
Mesto  i  più  giorni  e  solo,  ognor  pensoso; 

Alle  speranze  incredulo  e  al  timore, 

Il  pudor  mi  fa  vile  e  prode  l'ira: 
Cauta  in  me  parla  la  ragion;  ma  il  cuore 

Ricco  di  vizi  e  di  virtù  delira. 

Morte,  tu  mi  darai  fama  e  riposo. 

6^  Ma  i  più  splendidi  esempi  di  belle  descrizioni,  come  forse  d'ogni 
altra  parte  di  quanto  si  riferisce  al  bello  scrivere,  ce  li  porge,  nella 


•i  viene  a  cose  minori,  ma  pnr  prege- 
Toli,  e  che  mostrano  quale  egli  sapesse 
essere  nella  conversazioiie  degli  altri. 

'  Nota  la  viva  e  garbatissima  forma. 
Quanto  all'ordine,  vedi  ch'egli  accenna 
prima  in  termini  generici  l' incortezza  e 
l'indolente  volubilità  di  quell'uomo  sfiac- 


colato; poi  ce  lo  mostra  particolarmente 
9  con  minuta  osservazione  in  ciascì 
atto  della  vita  di  lui,  e  anche  li  priii 
parlando  delle  sue  operazioni  in  gene/ 
poi  esaminando  via  via  quello  che  si  Bkr 
cedono  nel  corso  di  un  giorno. 
•  Prima  aveva  scritto:  Gi'i«f#  membra^ 
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nostra  letteratura  la  divina  Commedia  di  Dante  Àlighierii  dove  tro- 
itiamo  inoltre  nna  parsimonia  così  efficace,  e  una  scelta  così  sapiente 
di  quel  che  più  veramente  importa  di  dire,  che  certe  descrizioni 
brevissime  del  sommo  poeta  ci  rappresentan  le  cose  più  al  vivo, 
che  quelle  più  ampie  e  talora  ridondanti  di  altri  autori,  come  sa- 
rebbero quelli  che  abbiamo  sopra  citati.  Ci  par  dunque  di  doverne 
riportar  qui  alcune  di  vario  genere,  spigolando  qua  e  là  in  tanta 
abbondanza  ohe  ce  n'ò,  senza  pretender  di  scegliere  le  più  belle. 

Io  sono  al  terzo  cerchio,  della  piova 

Eterna,  maledetta,  fredda  e  greve  : 

Regola  e  qualità  mai  non  Tò  nova. 
Grandine  grossa,  e  acqua  tinta,  e  neve 

Per  Taer  tenebroso  si  riversa: 

Pute  la  terra  che  questo  riceve. 
Cerbero,  fiera  crudele  e  diversa, 

Con  tre  gole  can inamente  latra 

Sovra  la  gente  che  quivi  ò  sommersa. 
Gli  occhi  ha  vermigli,  la  barba  unta  ed  atra, 

£  il  ventre  largo,  e  unghiate  le  mani; 

Graffia  gli  spirti,  gli  scuoia,  ed  isquatra.^ 
Urlar  gli  fa  la  pioggia  come  cani  : 

Dell'un  de'  lati  fanno  all'altro  schermo  ; 

Yolgonsi  spesso  i  miseri  profani.  ' 

ilnf.,  VI,  7-21). 

Ecco  la  fiera*  con  la  coda  aguzza, 

Che  passa  i  monti,  e  rompe  mura  ed  armi; 
Ecco  colei  che  tutto  '1  mondo  appuzza. 


>  Dilacera,  quasi  squarta. 

*  In  così  pochi  versi  tre  deacriziooi 
stupende:  la  pioggia  che  tormenta  i  go- 
losi, descritta  semplicemente  con  quat- 
tro epiteti,  ciascuno  dei  quali  fa  più  ter- 
ribile l'idea  del  tormento,  con  quel  che 
poi  l'accompagna  e  che  aggrandisce 
quest'idea  sempre  piìi;g]i  atti  dei  tor- 
mentati in  fondo  ;  e  nel  mezzo  la  più 
mirabile.  Cerbero.  In  quell'air  tentbroao 
81  senton  prima  i  latrati,  e  si  vede  in 
confuso  un  mostro  con  tre  gole  aperte 
a  Intrare,  e  la  strana  cosa  richiama  so- 
prattutto l'attcnzion  dello  spettatore  su 
quello  tre  teste,  in  cut  vede  sfavillare  e 
rossoggiai*  gli  occhi  sanguinosi  e  sten- 
dersi sotto  a  quelli  una  lorda  barbacela; 
indi  scende  a  considerare  il  targo  ventre 
e  lo  mani  unghiate,  e  scorge  che  fac- 
ciano questi  unghioni,  e  lo  dice  con  un 
verso  meraviglioso  e  per  il  senso  e  per 
il  suono.  La  diversità  della  cosa  gli  farà 
tenere  altro  ordine,  quando  avrà  a  de- 


scriver le  Arpie  (Inf.,  XIII,  13-15): 
Ali  hanno  late  e  colli  «  risi  umani, 
P1&  con  artigli  •  pennuto  il  gran  rentre 
Fanno  lamenti  in  sugli  alberi  atranl. 

Di  questi  uccellacci  su  alti  prima  vedo 
lo  larghe  ali;  poi  del  resto  ael  corpo  lo 
ferisce  prima  quel  che  è  più  strano  e 
mostruoso,  cioè  il  collo  ed  il  viso  d'uomo; 
infine  scende  alle  altre  parti,  che  sono, 
come  rileva,  da  volatili.  Si  può  confron- 
tare utilmente  questa  descrizione  con 
quella  che  fa  l'Ariosto  nel  e.  XXXIII 
st.  120,  deir  Orlando,  rilevando  la  diffe- 
renza del  luogo  dove  i  mostri  appaiono 
a  Senape  e  ad  Astolfo  da  quello  dove 
Dante  li  pone.  Anche  la  descrizione,  che 
nel  medesimo  canto  (st.  84)  si  fn,  del 
mostro  che  combutto  Baiardo  sarebbe 
da  raffrontare  con  questo. 

'  Geriono,  mostro  mitologico,  dipinto 
qui    dal    poeta    allcgoricanicnte    come 

sozza  immagine  di  froda  „.  Indi  queste 
parole  di  Virgilio  a  Danto. 


w 


Sì  cominciù  lo  mio  Ducft  a  parlarmi. 

Ed  eccennoUe  che  venisse  a  proda 

Vicino  al  fin  de' passeggiati  marmi;' 
E  quella  Bozza  immagine  di  froda 

Sen  Tecine,  ed  arrivò  '  la  testa  e  '1  basto; 

Ma  in  sa  la  riva  non  tiasse  la  coda. 
La  faccia  sua  era  faccia  d'nom  ginsto, 

Tanto  benigna  avea  di  fuor  la  pelle;  * 

E  d'un  aerpente  tutto  l'altro  fusto.* 
Bua  branche  avea  pilose  infin  l'aacelle; 

Lo  dosso  e  il  petto  ed  ambedue  le  coste 

Dipinte  avea  di  nodi  e  di  rotelle. 
Con  più  color,  sommeaae  e  soprappoeU* 

Non  fSr  mai  drappo  Tartari  né  Turchi,* 

Né  fur  tai  tele  per  Aragne  '  imposte. 
Come  tal  volta  stanno  a  riva  i  burchi, 

Che  parte  eono  in  ac^ua  e  parte  in  terra; 

E  come  là  tra  li  Tedeschi  lurchi  ' 
Lo  bavero  s'assetta  a  far  sua  guerra;  * 

Così  la  fiera  pessima  si  stava 

Su  l'orlo  che,  di  pietra,  il  sabbion  sena." 
Nel  vano"  tutta  sua  coda  guizzava, 

Torcendo  in  su  la  venenosa  forca 

Che  a  guisa  di  soorpioD  la  pnata  armava.  ' 


[jijisltiTO  :  truiBn  B  rlTi.  sulla  riva, 
:i|ip»r  dal  Yoreo  stgamU. 
'Ili.  par  capetto,  appATADUi;  nella 


fr.''|i..'iibe  In  Rante  ÀUgbierì,  e  che  puoi 
vcd..D  incile  nel  BoccAccio.  por  ss.  enl 
nrìn.  Ipia  della  nov.  t  della  111  giorn.i 
-Algumito  &  di  Dlcira  dell!  noslrs  cit- 

A  ìiapaV  tnpkwindo,  dirò  eie.  . 

ri«7i^'nd4reDbero  alle  toprtppttU,  clob 

''  <V'lAbri  Beno  BTicora  i  Uppeti,  che 


U-y.-   lArbereflcbet   appeee   per    trofeo 
L'Ila  loro  chteia  di  Pba  dai  cB^alìeri  di 


8.  Stofino.  8' Intenda  bcilmento  come 
tutto  questo  aimbole^  nuturvlmonto  I 
viri  Infingimenti  della  frodo. 

1  Celebre  taBsllrìce  lidia,  che,  secondo 
la  mltologlB,  ardi  garegi;iBre  Dall'arte 
BOB  con  Minerra,  e  la  viaae,  e  ne  fu 
tniaformaU  in  ragno  (Cfr.  Pu^n.,  Xil,  43 


I  coda,  e  il  reato 


blone.  ultima  parto  del  li 


moatrn,  dalln  faccia,  eha  ora  niìi  vlelna 

dopo  data  ad  intendere  con  duo  vive  si- 
mllitudini  la  posiiione  di  lui.  si  viena 
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Vidi  presso  di  me  un  veglio  solo, 
Degno  di  tanta  reverenza  in  vista, 
Ohe  piò  non  dee  a  padre  alcun  figliuolo. 

Lunga  la  barba  e  di  pel  bianco  mista 
Portava,  a'  suoi  capegli  simigliante, 
De*  quai  cadeva  al  petto  doppia  lista. 

Li  raggi  delle  quattro  luci  sante  ' 
Fregiavan  sì  la  sua  faccia  di  lume, 
Ch'  io  '1  vedea  come  il  Sol  fosse  davante.  * 

{Purg.,  I,  Sl'39). 

Vago*  già  di  cercar  dentro  e  dintorno 
La  divina  foresta*  spessa  e  viva, 
Ch'agli  occhi  temperava  il  nuovo  giorno,' 

Senza  piìi  aspettar  lasciai  la  riva,' 
Prendendo  la  campagna  lento  lento 
Sa  per  lo  suol  che  d*ogni  parte  oliva.  ^ 

Un'aura  dolce,  senza  mutamento 
Avere  in  so,  ^  mi  feria  per  la  fronte 
Non  di  piti  colpo  che  soave  vento;* 

Per  cui  *°  le  fronde,  tremolando  pronte, 
Tutte  quante  piegavano  alla  parte, 
U'  la  prim'ombra  gitta  il  santo  monte:  " 

Non  però  dal  lor  esser  dritto  sparte  ^* 
Tanto,  che  gli  augel letti  per  le  cime 
Lasciasser  d'operare  ogni  lor  arte. 

Ma  con  piena  letizia  Tore  prime" 


>  Pochi  ver8i(22-24)  prima  avera  detto.. 

Io  mi  volsi  a  man  destra.... 

•  Tldl  quattro  atella 

Non  Tiat«  mal,  ftior  eh'alla  prima  gente. 

e  in  queste  simboleggia  le  quattro  viriti 
cardinnlL 

*  Cft*.  questa  descrizione  con  quelle 
della  Fiammetta,  di  Alcina,  di  Armida 
testé  citate,  e  avrai  un'idea  di  quella 
che  il  De  Sanetis  chiamò  *  la  maniera 
dantesca,  che  è  la  grande  poesia,  quel 
dipingere  a  larghi  e  rapidi  tocchi,  la- 
sciando grandi  ombre  illuminate  da  qual- 
che tìyo  sprazzo  di  luce  „.  (Nuovi  gaggi 
critiei.  Ugolino,  pag.  62).  Qui  non  hai 
espresso  se  non  il  sentimento  della  gran 
riverenza  che  ispira  a  Dante  Taspetto 
di  Catone,  e  quella  lunga  barba,  quelle 
lunghe  chiome,  quella  luce  simbolica  che 
iUumina  la  faccia  del  vecchio.  Eppure 
senti  an^e  tu  quella  venerazione,  e 
quasi  ti  vedi  dinanzi  quel  vecchio,  che 
Dante  ha  mirabilmente  aiutato  la  tua 
fantasia  a  concepire  e  foggiare. 

"  Desideroso. 

*  n  Paradiso  terrestre,  ebe  D.  pone 


sulla  sommità  del  monte  del  Purgatorio. 

^  Nota  quanto  brevemente  è  detto  che 
le  fìronde  dello  piante  impodivano  che 
fosse  molesta  agli  occhi  del  poeta  la 
luce  del  Sole,  che  allora  allora  sorgeva. 

^  L'estremità,  il  ciglione,  sul  quale  D., 
per  una  lunga  scala,  che  saliva  diritta 
per  entro  il  uomo,  era  giunto  (XXVII, 
64,  124). 

'  Olezzava. 

*  Sempre  ugualmente  soave;  non  già 
or  pili  or  meno  impetuosa  come  i  venti 
terreni. 

'  Nota  soavità  pittoresca  di  verso. 

^  Per  la  quale  aura. 

'1  Verso  occidente,  ove  naturalmente 
va  l'ombra,  quando  il  sole  si  leva;  era 
pertanto  un  vento  che  spirava  diritto 
da  oriente. 

^*  Non  tanto  allontanate  o  tolte  dalla 
loro  ordinaria  e  naturai  posizione,  che 
gli  uccelletti  non  vi  potessero  a  tutto  agio 
cantare  e  saltellar  su,  come  sogliono. 

^  Lo  aure,  il  venticello  mattutino.  È 
oggetto.  Soggetto  di  rieeviino  (riceve- 
vano) sono  gli  augelletti  che  cantano 
tra  le  foglie. 
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Cantando  ricevièno  intra  le  foglie. 

Che  tenevan  bordone  alle  sue  rime^ 
Tal,  qnal  di  ramo  in  ramo  si  raccoglie 

Per  la  pineta,  in  sul  lito  di  Chiassi, 

Quand'Éolo  Scirocco  fuor  discioglie. 
.Già  m'avean  trasportato  i  lenti  passi 

Dentro  alla  selva  antica  tanto,  ch'io 

Non  potea  rivedere  ond'io  m'entrassi:' 
£d  ecco  più  andar  mi  tolse  un  rio,  ' 

Che  in  vèr  sinistra  con  sue  picciolo  onde 

Piegava  l'erba  che  in  sua  ripa  uscio.  ^ 
Tatto  l'acque  che  son  di  qua  più  monde 

Parrieno  avere  in  so  mistura  alcuna 

Verso  di  quella,  che  nulla  nasconde,' 
Avvegna  che*  si  muova  bruna  bruna 

Sotto  l'ombra  perpetua,  che  mai 

Raggiar  non  lascia  sole  ivi,  nò  luna.  ^ 

{Purg.,  XXVm,  1-33). 

e)  Neil' esposizióne,  finalmente,  la  norma  generale  del 
procedere  dal  noto  air  ignoto,  o  al  men  noto,  o  da  quel  che 
sia  di  più  facile  intelligenza  al  più  arduo  od  astruso,  può 
applicarsi,  secondo  che  la  materia  richieda,  in  due  modi 
affatto  diversi,  e  dare  origine  a  due  differenti  metodi,  che 
prendono  il  nome  di  metodo  sintetico  e  metodo  analitico.  Tal- 
volta, in  fatti,  a  chiarir  meglio  quel  che  vogliamo  esporre, 
o  a  persuadere  altri  della  verità  o  ragionevolezza  delle  cose 
che  diremo,  le  presentiamo  prima  nel  loro  complesso  (sin- 
tesi),  '  o  prendiamo  le  mosse  da  qualche  principio  generale, 


f  Alle  loro  rime,  eioè  ai  loro  canti,  ai 

3 nati  8*  accordava  il  leggiero  Btormir 
elle  fronde,  che  pareva  il  romore  che 
fa  il  vento  qnanao  agita  le  foglie  dei 
pini,  n  poeta,  con  una  rominiscenza  de- 
terminata, dice  :  quello  che  fa  la  pineta  di 
Chiassi,  (Classe  presso  Bavcnna)  quando 
tira  scirocco.  Eolo  era,  nella  mitologia 
classica,  il  padre  e  signore  dei  venti,  che 
teneva  chiusi  e  legati  in  un  antro,  e 
mandava  poi  attorno  a  sua  volontSL 

*  Fossi  entrato.  Enall.ige. 

s  li  fiume  Lete,  che  induce  in  ehi  ne 
beve  l'oblio  delle  colpe  commesse  ed 
espiate. 

*  Vedi  eleganza  e  squisitezza  d'imma- 
fóne,  per  dir  che  correva  verso  la  sini- 
stra del  poeta.  Far  di  vederlo. 

*  A  petto  a  quella,  che  non  nasconde 
per  torbidezza  alcuna  cosa  che  vi  sia 
dentro. 


•  Sebbene,  quantunque.  Per  quanto 
non  penetri  li  mai  luce  viva  di  sole  o 
di  luna.  E  nota  scorrevolezza  dì  versi. 

^  Vedi  come  descrive  Dante  questo 
luogo  non  umano,  che  è  delizia  di  tutti 
1  sensi:  un  odore  soave  d'ogni  parte 
un  carezzevole  alito  di  vento,  che  porta 
dolce  refrigerio,  i  canti  degli  uccelli  e 
lo  stormir  delle  frondi,  che  fanno  un 
concento  gratissimo;  e  poi  quella  simi- 
htudme  della  pineta  di  Chiassi,  che  ti 
dia  un'idea  determi naU  di  questo  com- 
plesso di  cose,  e  poi  quel  ruscello  fresco 
e  purissimo,  quelle  rive  erbose,  quel- 
rombra  perpetua.  Confronta  con  la  de- 
scnzione  della  Vallata  delle 'donne,  e 
vedi  che,  da  poco  in  fuori,  qui  è  tutto 
quel  che  di  delizioso  e  di  beli©  era  là 
e  anche  qualche  cosa  di  piò,  e  tutto  iii 
men  d'una  trentina  di  versi  l 

■  Greco  da  eyntUhinai  porre  insieme 
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da  qualche  massima  ben  nota,  e  poi,  vìa  via  ragionando  e 
partioolareggiando,  veniamo  ad  esporre  di  qnel  complesso 
ad  una  ad  una  le  parti,  come  sciogliendolo  e  sminuzzan- 
dolo (analisi),  *  o  di  quel  principio  mostriamo  esser  neces- 
sarie e  naturali  conseguenze,  cose  di  cui  altri  prima  dubitava, 
0  forse  ignorava  ancKe  l'esistenza.  Cosi,  compiendo  a  poco 
a  poco  l'analisi  di  quel  che  abbiamo  prima  enunciato  com- 
plessivamente 0  implicitamente,  procediamo  con  metodo  ana* 
litico.  Tal'altra  invece,  rilevati  ed  esposti  più  fatti  partico- 
lari, li  raccogliamo  in  un  complesso  ordinato  ed  organico,  o 
determiniamo  il  principio  o  la  legge  che  li  governa  e  può 
governar  tutti  gli  altri  della  stessa  natura  ;  e  allora,  poiché, 
premessa  un'analisi,  veniamo  a  poco  a  poco  formando  ed 
esponendo  una  sintesi,  e  ordiniamo  la  cognizione  di  varie 
parti  a  &r  concepir  quella  di  un  tutto,  diciamo  di  procedere 
con  metodo  sintetico.  Ma  sarà  da  seguire,  secondo  i  casi, 
l'uno  0  l'altro,  tenendo  sempre  ferma  la  regola  generale  che 
abbiamo  sopra  enunciata  ;  e  però  il  metodo  analitico,  quando 
l'idea  complessiva  o  il  principio  generale  siano  più  noti  o  più 
facili  a  capire  dei  particolari,  che  se  ne  rileveranno  o  argo- 
menteranno ;  il  sintetico,  quando  la  cognizione  dei  particolari 
sembri  più  agevole  che  quella  del  complesso,  o  quando  se  ne 
argomenti  qualche  legge  o  principio  prima  ignorato. 

1*.  Esempi  bellissimi  ne  abbiamo  in  gran  copia,  e  non  pochi  ce 
ne  offre  anche  qui  la  divina  Commedia;  e  se  non  fosse  che  la  lun- 
ghezza loro  e  più  ancora  l'ardua  materia  me  ne  trattengono,  ripor- 
terei qui  i  due  luoghi,  che  mi  sembrano  i  più  belli  di  questo  genere^ 
e  dove  l'ordine  e  la  lucidità  è  veramente  ammirabile,  specialment» 
se  consideriamo  la  forma  poetica;  cioò  il  Canto  XXV  del  Purgatorio, 
dove  s'induce  il  poeta  Stazio  a  dichiarare  il  modo  della  formazione 
dei  corpi  viventi  e  delle  ombre  che  circondano  gli  spiriti  dopo  la 
morte;  e  il  Canto  II  del  Paradiso,  dove  Beatrice  discute  e  dichiara, 
secondo  l'opinion  del  poeta,  l'origine  e  la  causa  delle  macchie  lu- 
nari. Citerò  invece,  come  begli  esempi  del  metodo  analitico,  i  due 
luoghi,  dove  il  Poeta  espone  il  sistema  delle  pene  del  suo  Inferno 
e  del  suo  Purgatorio,  che  ci  sembra  bene  proporre  allo  studio  e  alla 
meditazione  dei  giovani  anche  come  buon  fondamento  a  intendere  la 
macchina  maravigliosa  dell'opera  più  insigne  della  nostra  letteratura. 


*  Greco  da  anaiyein  separare,  acomporre. 
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PARTB  PRIMA.  -  OAP.   I. 

"  Figliuol  mio,  dentro  da  cotesti  sassi, 
Cominciò  ^  poi  a  dir,  son  tre  cerchietti 
Di  grado  in  grado,  come]  quei  che  lassi.' 

Tutti  son  pien  di  spirti  maledetti; 
Ma  perchè  poi  ti  basti  pur  la  vista. 
Intendi  come  e  perchè  son  costretti.' 

D'ogni  malizia,  ch'odio  in  cielo  acquista. 
Ingiuria  è  il  fine,  ed  ogni  fin  cotale 
0  con  forza,  o  con  frode  altrui  contrista;^ 

Ma  perchè  frode  è  delTuom  proprio  male, 
Più  spiace  a  Dio;*^  e  però  stan  di  sutto 
Gli  frodolenti,  e  più  dolor  gli  assale. 

De'  violenti  il  primo  cerchio  è  tutto; 
Ma  perchè  si  fa  forza  a  tre  persone, 
In  tre  gironi  è  distinto  e  costrutto. 

A  Dio,  a  sé,  al  prossimo  si  puone  ^ 
Far  forza;  dico  ^  in  loro  ed  in  lor  cose, 
Come  udirai  con  aperta  ragione. 

Morte  per  forza  e  ferute  dogliose 

Nel  prossimo  si  danno,  e  nel  suo  avere 
Buine,  incendi,  e  toilette  ^  dannose; 


1  Virgilio  a  Dante.  Percorsi  i  primi 
Bei  cerchi  deirinfemo,  cioè  il  limbo  dei 
non  battezzati,  e  i  luoghi  dove  sono  pu- 
niti i  lussuriosi,  i  golosi,  gli  avari  coi 
prodighi,  gl'iracondi  cogli  accidiosi  at- 
■tuflfati  nello  Stige,  che  circonda  lo  mura 
della  città,  di  Dite,  e  infine  Io  spazio  che 
glia  dentro  queste  mura  e  dove  giac- 
Giono  nei  sepolcri  infocati  gli  eretici;  i 
due  poeti  si  fermano  [Inf.,  XI,  1-2) 

in  «ull'««tr«mità  d*an'alta  ripa, 

che  fkeevaa  gran  pietre  rotta  in  cerchio, 

per  ausare  il  senso  al  puzzo,  che  vien 
«u  dal  profondo  dell'abisso.  II  quale  può 
immaginarsi  come  un  larghissimo  pozzo 
il  eul  orlo  è  formato  dal  cerchio  (diviso 
in  tre  parti  o  gironi)  dove  son  puniti  i 
violenti,  il  fondo  da  un  ripiano  inclinato 
e  diviso  da  argini  in  dieci  fossati  o  bol- 
gie,dove  stanno  i  frodolenti;  senonchè 
poi  nel  mezzo  di  questo  ripiano  si  apre 
un  buco  profondo  naturalmente  circolare, 
in  fondo  al  quale  sta  Lucifero  in  mezzo 
al  fiume  Oocito  stagnante  e  gelato,  nel 
quale  sono  piantati  i  traditori.  Quell'orlo, 
quel  fondo,  e  la  superficie  del  fiume 
ghiacciato  sono  i  tre  cerchielli  digradanti, 
cioè  di  grado  in  grado  minori,  di  cui  qui 
«i  parla:  cerchietti,  rispetto  ai  precadenti 
molto  pili  ampii. 

s  Quelli  che  lasci,  pei  quali  sei  già 
IMissato. 

s  Gli  spiriti  maledetti,  costretti  o  sti- 
pati al  tormento  io  quei  tre  cerchi. 


^  Nei  cerchietti  son  punite  le  colpe  nate 
da  malizia;  e  malizia  è  il  sentimento, 
che  muove  l'uomo  a  fare  il  male  col  fine 
di  recai'e  ingiuria,  cioè  di  fare  ingiu- 
stizia, togliere  a  chicchessia  quel  che  è 
giudto  ch'egli  abbia:  al  che  s'adopera  o 
la  violenza,  o  la  frode. 

&  Perchè  è  abuso  di  un  maggior  dono 
di  Lui,  cioè  dell'  intolletto,  che  non  è 
comune  ai  bruti  come  la  forza. 

6  Può.  Questo  ne  epitetico  cagionato 
dall'avversione  del  popolo  toscano  alle 
parole  tronche,  rimane  ancora  nelle  for- 
me popolari  ène  per  è,  léne,  méne,  chéne 
per  i  pron.  le,  me  e  che  (interrog.)i  alle 
altre  forme  il  popolo  aggiunge  più  volen- 
tieri un  semplice  «,  per  es.  fàe,  tnontòe, 
e  perfino  pàe  e  màe  per  pa'  e  ma*  for- 
mati con  apocope  à&  padre  e  madre.  Ma 
nei  primi  tempi  delle  lettere  nostre  era 
assai  piti  frequente:  S.  Caterina  ha  gi(h- 
còne  (lett.  71)  e  fune  (1. 114),  e  per  ivi  ine 
(passim);  in  un  canto  popolare  del  se- 
colo XV,  edito  dall'amico  mio  prof.  F. 
Nevati  (Ancona,  1884),  si  trovano  per- 
fino fene  e  rene  per  fé  (fede)  e  re. 

7  Cioè  a  dire;  intendo  di  dire.  In, 
come  più  sotto  nel,  in,  ne*,  hanno  il  va- 
lore latino  ^i  contro. 

6  Rapine.  È  una  specie  di  participio  so- 
stantivato, che  non  so  se  ricorra  altrove. 
Ben  si  trova  con  valor  d'aggettivo  tol- 
letto  accoppiato  sempre  a  mal:  maltolUtto 
per  mal  tolto,  cioè  cosa  dì  malo  acqui- 
sto. Ferute,  forma  arcaica  per  ferite. 
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Onde  omicide  *  e  ciascun  che  mal  fiere,  * 
Gaaatafcori  e  predon,  tutti  tormenta 
Lo  giron  primo  per  diverse  schiere. 

Puote  uomo  *  avere  in  sé  man  violenta, 
£  ne'  suoi  beni  ;  e  però  nel  secondo 
Giron  convien  che  senza  prò  si  penta 

Qualunque  priva  so  del  vostro  mondo,* 
Biscazza  e  fonde  la  sua  facultade,  ' 
E  piange  là  dove  esser  dee  giocondo. 

Puossi  far  forza  nella  Deitade, 

Gol  cor  negando  e  bestemmiando  quella, 
E  spregiando  natura  e  sua  boutade; 

E  però  lo  minor  giron  suggella 
Del  segno  suo  e  Sodoma  e  Gaorsa,  * 
E  chi,  spregiando  Dio,  col  cor  favella.' 

La  frode,  ond'ogni  coscienza  è  morsa,  * 
Può  l'uomo  usare  in  colui  che  'n  lui  fida, 
Ed  in  quei  che  fidanza  non  imborsa. 

Questo  modo  di  retro*  par  che  uccida 
Pur''*  lo  vincol  d'amor  che  fa  natura; 
Onde  nel  cerchio  secondo  s'annida 

Ipocrisia,  lusinghe  e  chi  affattura,  " 
Falsità,  ladroneccio  e  simonia,  *' 
Rnffìan,  baratti  ^*  e  simile  lordura. 

Per  l'altro  modo  quell'amor  s'obblìa 

Che  fa  natura,  e  quel  eh' è  poi  aggiunto. 
Di  che  la  fede  speziai  sì  cria;  ^* 

Onde  nel  cerchio  minore,  ov'è  il  punto'* 
Dell'Universo,  in  su  che  Dite  siede, 
Qualunque  trade  '"  in  eterno  ò  consunto  ,, 


1  Omicidi.  Anche  nel  e.  XIX  (y.  113) 
iddUUrt  per  tdoUttri. 

*  Da  ferire,  eome  flede  da  fedire.  Gfr. 
siede  da  eedere,  Tiene  da  rooire,  eto. 

>  Pad  alcuno.  Nel  francese  è  divenuto 
<m,  e  rimane  come  pronome  indefinito; 
in  italiano  non  si  adopera  pib. 

*  I  soicidi,  violenti  contro  se  stessi. 

*  Oli  scialacquatori,  violenti  contro  i 
loro  beni,  finiti  i  quali,  visser  tristi, 
ouando  avrebbero  potuto  viver  lieti,  o 
aei  quali  fecero  strumento  di  dannazione, 
anaicbè  di  salute  e  di  gioia  et«ma. 

*  Sodomiti  e  usurai.  La  città  di  Ga- 
hors,  nel  Quercj,  era  famulo  nido  di 
usurai:  ma,  per  verità,  in  Francia  gli 
usurai  venivano  chiamati  lombardi ^nO" 
me  che  si  estendeva  a  tutti  gli  Italiani, 
molti  dei  quali  facevano  arte  di  cambio 
ed  avevano  banche  in  Francia. 

^  Bestemmiatori  per  superbo  dispre- 
gio di  Dio. 

*  Verso  variamente  interpretato;  i  pitu 


la  frode,  che  porta  seco  sempre  U  ri- 
morso. 

'  li  secondo,  cioè  la  frode  usata  con- 
tro chi  non  si  fida. 

*>  Soltanto  l'amor  naturale  del  pros- 
simo. 

"  Obi  fa  malie,  fattucchierie:  maghi, 
0  stregoni,  o  indovini.  Nel  resto  delH 
terzina,  salvo  la  prima  parola  del  terzo 
verso,  %  usato  sempre  il  armine  astratto 
invece  del  concreto. 

"  Simoniaci,  cho  fanno  mercato  delle 
cose  sacre. 

^  Barattieri,  cioè  coloro,  che  fan  mer- 
cato delle  cose  pubbliche. 

1*  "  Frodando  chi  si  fida,  si  rompe  e 
il  vincolo  naturalo,  e  quel  della  fedo 
data  ,.  (Tommaseo). 

1'  Il  centro.  Secondo  il  sistema  di  To- 
lomeo. Ditt  chiama  Lucifero,  che  imma- 
gina proprio  conficcato  nel  centro  dellik 
terra. 

»  Tradisce. 


Ed  io  :  '  Maestro,  assai  chiara  procede 
La  Lua  ragione,  ed  aaiiai  ben  distingue 
Que  -to  baratro  e  il  popol  che  il  poeaieds. 

Ma  dimmi:  qaei  della  palude  pingue,' 

Che  Diena  il  vento  *  e  che  batte  la  pioggia,' 
E  ohe  s'incontrai]  con  sì  aapre  lingue,* 

PerchÈ  non  dentro  della  città  roggia' 
Son  ei  puniti,  se  Dio  gli  ha  in  ira? 
E  se  non  gli  ha,  perchè  sono  a  tal  foggia?  ,* 

Ed  egli  a  me:  '  Perchè  tanto  delira, 

Disse,  lo  ingegno  tuo  da  quel  ch'ei  suole? 
Ovver  la  mente  dove  altrove  mira?' 


Le  tre  disposizion  che  il  Ciel  non  vuole, 
Incontinenza,  malizia,  e  la  matta 

BeBtÌaIitade?°  e  come  incontinenza 

Men  Dio  offende  e  meo  biasimo  accatta? 
Se  tu  riguardi  ben  questa  sentenza, 

E  rechiti  alla  mente  chi  aon  quelli 

Che  Bu  di  fuor  '°  soatengon  penitenza, 
Tn  vedrai  ben  perchè  da  questi  felli" 

Sien  dipartiti,  e  perchè  men  cmcciata 

La  divina  ginatizia  gli  martelli." 

U'f..  XI.  la-M). 

iconJi  e  gli  ■ 


<i  Nota  propri«t!l:  relli  i  quinto  dir 
uliiiosl.  Pmoe.  da  Enti,  comnientando 
.  B.  XXI  dall'/iiC«"0.  lifM:  ■  Felio  4 


»  La  «Itti  róggia. 

a.  ì  la  città 

di  Dll..  la  «milord 

■  TannigLia.  eoms  ■ 

e  ai  tu 

y-r-  VII,  w. 

•  P.r«hì  aoD  ton 

mtali.1 

eoi»  Rotft 

a  dileniiDB. 

'  Qual  delirio  ti  f 

ragion 

■r  cobI  atra- 

namente?  0  quali  a 

tri  pe 

aieri  non  ti 

laMiano  eonaido 


id  «rra  nella 
iliiia  t  amor 
coma  abbiam 


fili»;  poi  Tlena  A  partlcolaregglare   e 


cbe  di  ragione  della  esparaiioiiedeiBem- 

gia,  e  dimostra  ìi  minor  graditi  dsllla.  ^ 
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Nò  Creator  nò  creatura  mai 

fa  senza  amore 

0  naturale  o  d'animo;  ^  e  tu  il  sai. 

Lo  naturai  ò  sempre  senza  errore; 
Ma  l'altro  puote  errar  per  malo  obbietto, 
0  per  poco,  o  per  troppo  di  vigore. 

Mentre  ch'egli  ò  ne'  primi  ben  '  diretto 
E  ne'  secondi  se  stesso  misura. 
Esser  non  può  cagion  di  mal  diletto;' 

Ma,  quando  al  mal  si  torce,  o  con  piti  cura 
0  con  men  che  non  dee  corre  nel  bene, 
Centra  il  Fattore  adovra  sua  fattura.^ 

Quinci  comprender  puoi,  ch'esser  conviene 
Amor  sementa  in  voi  d'ogni  virtute 
E  d'ogni  operazion  che  merta  pene.^ 

Or,  perchè  mai  non  può  dalla  salute 
Amor  del  suo  suggetto  volger  viso, 
Dall'odio  proprio  son  le  cose  tute;' 

E  perché  intender  non  sì  può  diviso, 

E  per  so  stante,  alcuno  esser  dal  primo, ^ 
Da  quello  odiare  ogni  affetto  ò  deciso. 

Resta,  se,  dividendo,  bene  estimo, 
Che  il  mal  che  s'ama  ò  del  prossimo,  ed  esso 
Amor  nasce  in  tre  modi  in  vostro  limo.* 


e  la  spiegazione  del  come  gli  usurai  fos- 
sero Ttolenti:  ma  nonm'ò  pnrso  neces- 
sario riportarla:  è  un  particolare  ;  l'espo- 
sizione generale  qui  e  finita. 

1  Bellissima  sentenza.  Amor  naturale 
chiama  l'amore  istintivo,  cioè,  con  po- 
tente iraslato,  quel  che  tien  legate  tutte 
le  cre.iture,  animate  o  no,  ne -la  mara- 
▼igliosa  armonia  del  creato.  È  virtù  di- 
vinamente posta  nelle  creature,  e  varia 
secondo  la  varia  natura  loro  ;  e  però  non 
pub  errare.  Amor  d'animo  è  l'afTetto 
guidato  dal  libero  arbitrio  deiraoroo,  e 
però  può  errare,  sia  che  si  ponga  in 
cosa  non  buona,  sia  che  pur  rivolto  a 
«ose  buone,  non  serbi  la  giusta  misura. 

'  Primo  bene  è  Iddio;  primi  beni,  per 
estensione,  quelle  cose  che  a  Dio  ci  con- 
ducono; e  l'affetto  è  sempre  dirutto  nei 
primi  beni, quando  amalo  creature  come 
mezzo  a  conseguire  Iddio.  Le  creature 
sono  i  beni  secondi,  che  non  è  colpa  de- 
siderare, ma  è  colpa  deHÌJerar  troppo, 
dimenticando  per  loro  il  primo  betie. 
Annota  qui  il  Tommaneo:  "  L'ordine  degli 
amori  è  segnato  in  queste  poche  parole 
d'Agostino:  Dio  9opra  noi;  noi,  cioh  l'a- 
nima nostra;  gli  uotmni  intorno  a  noi;  il 
corpo  noBtro  notto  di  noi.  Cosi  sapiente- 
mente h  distinto  l'amor  proprio  perico- 
loso e  reo,  dall'amore  di  nh  innoeenta 
e  naturale  e  invineibile....  L'uomo  dee 


amare,  e  non  pub  non  amare,  la  dignità 
dell'anima  propria  più  che  dell'anima  al- 
trui: ma  il  corpo  proprio,  cioè  la  vita  e 
tutti  i  beni  di  quello,  dee  posporre  al 
bene  dell.o  anime  de'  fratelli  „. 

3  Di  piacere  colpevole. 

•*  Intorpetrano:  allora  l'uomo  (fattura 
di  Dio)  opera  (ndopra)  contro  il  Crea- 
tore, cioè  pucca.  Ma  forse  potrebbe  in- 
tenderei: si  serve  contro  Dio  (in  offesa 
di  Dio)  della  fattura  di  lui,  cioè  del  suo 
dono  (ch'è  il  libero  arbitrio)  e  delle  sue 
ereature.  Il  senso  infine  è  lo  stesso,  ma 
il  periodo  ne  sarebbe  meno  sforzato. 

o  Simile  dottrina  In  8.  Caterina  (1.  bO). 

^  L'amor  del  male  è  odio.  Or,  non  può 
alcuno  odiar  se  stesso,  volere  il  proprio 
male;  cosa  contro  natura,  perchè  ognu- 
no procura  naturalmente  la  propria  sa- 
lute. Tute  sicure.  Latinismo. 

7  L'uomo  non  può  noppur  odiar  Iddio 
suo  creatore,  sua  causa:  l'ciTetto  non 
potendo  concepirsi  Renr.a  la  causa,  odiare 
Dio  non  si  potrebbe,  senza  odiare  se 
stesso.  Il  TonunaHeo  chiosa:  *  L'uomo 
non  può  od  are  Dio  sua  oagioue,  pub 
dire  ch'e'  non  esiste,  può  be.stemmiarlo, 
attribuendogli  umani  difetti  :  odiarlo  non 
pub  come  Dio  „.  Decito,  tagliato,  sepa- 
rato, lontano. 

s  Nei  nostro  fango:  Nota  l'AndreoIi: 
*  Bene  è  a  proposito,  parlando  di  amore 


PABTK   FBIKA,  -  CÀP.   I. 

È  ohi  per  CBset  suo  vicin  soppreaeo 

Spera  eccellenza,  e  »al  per  questo  brama 
Cb'el  Bla  di  aua  grandezza  in  basso  messo;' 

È  chi  podere,  grazia,  onore  e  fama 
Teme  di  perder  percb'altri  eormonti, 
Onde  s'attrista  si,  che  il  contrario  ama;' 

Ed  è  chi  per  ingiuria  par  ch'adonti 
SI,  che  ai  fa  della  vendetta  ghiotto: 
E  tal  convien  che  ti  male  altrui  impronti.' 

Questo  triforme  amor  quaggiù  di  Botto  ' 
Si  piange.  Or  vo'  che  tu  dell'nltro  intende. 


Che 


1  ordin 


arrotto.' 


infusamente  un  bene  apprende 
Nel  qual  ai  queti  l'animo,  e  deeirai' 
Perchè'  di  giugner  lui  ciascun  contende. 

Se  lento  '  amore  ìn  Ini  veder  vi  tira, 
0  a  lui  acquistar,  questa  cornice,' 
Dopo  giusto  pentèr,'"  ve  ne  martira. 

Altro  ben  è,  che  non  fa  l'uom  felice: 
Nun  è  felicità,  non  è  In  buona 
Esse  ozia,  d'ogni  ben  frutto  e  radice. 

L'amor  cb'nd  esso  troppo  s'abbandona, 
Di  sovr'a  noi  si  pianga  per  Ire  cerchi; 
Uh  come  tripartito  si  ragiona, 

Tiicciolo,  accib  che  tu  per  te  ne  cerchi." 

(Fmg.,  xvn,  9 


del  mol*.  il  H<iord>r  che  fummo  btti  Si 

p  »  e  E2.  dell-edli.  del  Tammasao).  E 

luigo.  (C>«t(  n.  7)  .. 

1  I  (upeilil  brimsn  grandsiza,  «  ipa- 

^  i-«r  la  qual  cosa! 

i  Fi»<Ti;o,  freddo. 

>  01'  in'idluBi  daeidBTino  e  proeurno 

'""TBrchè  ?p1c°  itrdt  cui  l'"o"rnon 

dimena  del  nroBiinioloro,  aB'itlrliitiiDa 

'l    penMm6''nto''™i  '  iHaugratTfloo  'a1?a 

d.:ll-onor.  Bllrui. 

morte,  immagini  Dante   che  si  debba 

•  Gl'incondl  non  perdonino  Inginrii, 

rislorara  e  seonlsre  dim-iraiido  in  penl- 

n»  ae  na  adontuno.  e  aeoBniLna  la  isu- 

tenu  n«irAntlpurBltorJo.  aloè  nel  primi 

Ulzi  del  monta,  prima  di  anda»«aoou- 

iare  le  pena  del  Purgatorio  ateaso. 
>l  Nel  più  bassa  di  quel  cerchi  è  pa. 

doll'odio,  (ouc  puniti  nel  tra  eerchi  pib 

b.»)  dal  Purgitorio:  1  poeti  .onn  or» 

rlla  l'ivsrW.  eon  la>radigaliU.   nel 

i.el  quirt...  do''»  <on  puniti  gli  .ecldioal. 
*  Cloi  eka  duildcra  il  faena.  ma  inor- 

ma  bI  nono  il  fondamento  d'ogni  opera 

buona  0  rea  noll-amorBi   ai  dl^tinR-a 

1  priW  t.nJ,  come  fan  rIÌ  accldloal;  e 

poi  11  naturale  rial  libero:  o  poldlili   In 

■Dia  eon  ardnra  ecces«lTo  i  bèni  n'onii. 

quesito  solo  pub  assar  peccato,  ai  deter- 

tarreni,  aloè  le  rì^chaiio  o  1  D'x^erl, 

ainano  1  modi  nel  quali    puft  erTMo; 

«  Bellieeimn  lenten».  OH  oonitRl  bra- 

l'nbblatlo rattiTo,  o  l' inordinato  proce- 

mane un  bena.  nei  quale  l'anima  toro 

dere.  L-obblotto  cittiTO  b  il  male,  oha 

troll  In  Bua  piee,  a  l'apprendano  In  eon- 

(ino.peirhi  nuoaln  pncs  non  troveranno 

ira  modi:  rinnrdmalo  procedere  tati,  a 

mal  in  ne.-nro  dal  boirl  ttrreni.  Qui 

la  Oaccbeiu  nall'amiii-e  11   bene  vero. 

a  n  troppo  fervore  nell'amare  i  beni 
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2.''  Come  esempio  poi  del  metodo  siDtetico,  veggaaì  questo  luogo 
del  Saggiatore  dì  Galileo  Galilei  (cap.  Vili),  dove  airesposizione  si 
oongiunge  la  narrazione  ragionata  di  un  fatto  di  singolare  importanza, 
qu«rò  r  invenzione  del  telescopio. 

'  Voglio  ancora  ammettere  al  Sarsi'  che  il  suo  maestro*  con  buona 
intenzione  si  mettesse  a  sostenere  queiropinione,  credendo  di  conser- 
vare ed  accrescere  la  riputazione  ed  il  pregio  del  telescopio  contro 
alle  calunnie  di  quelli  che  lo  predicavano  fraudolente  e  per  ingan- 
nator  della  vista,  e  così  cercavano  di  spogliarlo  de*  suoi  ammirabili 
pregi;  ma  in  questo  fatto,  quanto  Tintenzion  del  Padre  mi  par  lo- 
devole e  buona,  tanto  l'elezione  e  la  qualità  delle  difese  mi  si  rap- 
presenta cattiva  e  dannosa,   mentr'ei  vuole  contro   all'imposture 
de' maligni  fare  scudo  agli  effetti  veri  del  telescopio  coll'attrìbuir- 
gliene  de' manifestamente  falsi.'  Questo  non  mi  par  buon  luogo  to- 
pico,^ per  persuader  la  nobiltà  di  tale  strumento.  Per  tanto  piaccia  al 
Sarsi  di  scusarmi,  se  io  non  vengo  con  quella  larghezza,  che  forse 
gli  par  che  convenisse,  a  chiamarmi  e  confessarmi  obbligato  per 
li  novi  pregi  ed  onori  arrecati  a  questo  strumento.  £  con  qual  ra- 
gione pretènde  egli  che  in  me  si  debba  accrescer  l'obbligo  e  l'affe- 
zione verso  di  loro  per  li  vani  e  falsi  attributi,  mentr'egli,  perchè 
io  col  dir  cose  vere  gli  traggo  d'errore,  mi  pronunzia  la  perdita  della 
loro  amicizia?   Segue  appresso,  e  non  so  quanto  opportunamente 
s'induce  a  chiamare  il  telescopio  mio  allievo,  ma  a  scoprire  insieme 
come  non  è  altrimenti  mio  figliuolo.^  Che  fate,  signor  Sarsi?  Mentre 
voi  siete  su  '1  maneggio  d'interessarmi  in  obblighi  grandi  perii  be- 
nefici fatti  a  questo  ch'io  reputava  mio  figliuolo,  mi  venite  dicendo 
che  non  è  altro  ch'un  allievo?  Che  rettorica  è  la  vostra?  Avrei 
piti  tosto  creduto  che  in  tale  occasione  voi  aveste  avuto  a  cercar 
di  farmelo  creder  figliuolo,  quando  ben  voi  foste  stato  sicuro  che 
non  fosse.  Qual  parte  io  abbia  nel  ritrovamento  di  questo  strumento 
e  s'io  lo  possa  ragionevolmente  nominar  mio  parto,  l'ho  gran  tempo 
fa  manifestato  nel  mio  Avviso  Sidereo,*  scrìvendo  come  in  Venezia, 
dove  allora  mi  ritrovava,  giunsero  nuove  che  al  signor  conte  Man* 


secondi,  i  quali  a  tre  generi  posson  ri- 
dursi. Ecco  quindi  ragionatamente  or- 
dinati i  sette  peccati  mortali,  e  le  parti 
del  Purgatorio,  dove  sono  espiati,  e  tutto 
eiò,  distinguendo  via  via  e  ricercando 
le  conseguenze  del  principio  generale 
primieramente  enunciato. 

*  Lotario  Sarsi,  pseudonimo,  sotto  il 
quale  si  era  nascosto  il  p.  Orazio  Orassi 

ffosuita  profossore  d'astronomia  nel  Col- 
egio  Romano,  pubblicando  un  libro  in- 
titolato Libra  culronomica  e  fllosoflea, 
nel  quale  si  prendeva  occasione  da  uno 
scritto  di  Mario  Ouidncci  scolaro  del 
Galilei,  Intorno  a  certa  cometa,  per  cen- 
surar le  dottrine  di  questo. 

*  Il  mentovato  p.  Grassi. 

3  *  Il  S.,  por  farmi  un  segnalato  fa- 


vore, vuol  nobilitare  il  telescopio  con 
una  ammirabile  condizione  e  facoltà  di 
illuminare  gli  oggetti  che  per  esso  rimi- 
riamo, non  meno  che  ei  co  gì* ingran- 
disca ..  Cosi  il  Galilei  nel  e.  Vn,  dove 
dimostra  la  falsità  di  questa  asserzione. 

*  Luogo  topico:  argomento.  Goéì  si 
chi.imavano,  in  rettorica,  gli  argomenti 
più  riaturnli. 

s  Festevole  parlar  metaforico.  (V.  cap, 
seg.)  Vuol  dir  ch«5  invece  che  inventore, 
considerava  il  Galilei  soltanto  come  per- 
fezionatore del  telescopio. 

^  Nuntiua  8yderéuii,  opera  pubblicata 
dal  Galilei  nel  marzo  del  1010,  in  eoi 
renrieva  ronto  e  della  invenzione  e  strut- 
tura del  tc1<<sropio,  e  dello  cose  che  per 
n)c/.zo  di  quello  aveva  già  scoperte;  fta 


'  era  stato  presentato  d&  un  Olandese  '  un  occhiai*,  eoi  qnale 
la  cole  lontane  si  Tedevano  cosi  perfettamente,  come  se  fuasero  state 
molti)  TÌcine;  ufi  più  fu  aggianto.  Su  questa  relazione  io  tornai  a 
Padova,  dove  allora  Btacziava,  e  mi  posi  a  pensar  sopra  tal  pro- 
blemi, e  la  prima  notte  dopo  il  mia  ritorno  lo  ritrovai,  ed  il  giirno 
epgntnte  fabbricai  Io  strumento,  e  ne  diedi  conto  a  Venezia  ai  me- 
desimi amici  ao'  quali  il  giorno  precedente  ero  stato  a  ragionanento 
Bopr»  a  questa  materia.  M'applicai  poi  subito  a  fabbricarne  ne  altro 
piii  perfetto,  il  quale  seigiorni  dopo  condussi  a  Venezia,  dorè  god 
gran  maraviglia  fu  veduta  quasi  da  tutti  i  principali  genti'uomini 
di  quella  repubblica,  ma  con  mia  grandissima  fatica,  per  piìi  d'au 
mese  oontinovo.  Finalmente,  per  consiglio  d'alcun  mio  affezionato 
padr«ne,  lo  presentai  al  principe  in  pieno  collegio,  dal  qnale  qnanto 
pi  fusae  atimato  e  ricevala  con  ammirazione  testificano  le  lettere 
ducali  che  ancora  sono  appresso  di  me.  coatenenti  la  magnificenza 
di  qcel  serenissimo  principe  in  ricondurmi,  '  per  ricompensa  della 
presentata  invenzione,  e  confermarmi  in  vita  nella  mia  lettura*  nello 
studi»  di  Padova,  con  duplicato  stipendio  di  quello  che  aveva  per 
addietro,  ch'era  poi  piii  che  triplicato  di  quello  di  qualsivoglia  altro 
mio  antecessore.  Questi  atti,  signor  Sarsi,  non  son  aeguitl  in  nn 
bosco  o  in  un  dieerto:  son  seguiti  in  Venezia,  dove  se  voi  allora 
foste  stato,  non  m'avreste  spacciato  così  per  semplice  balio;'  ma 
vivo  ancora,  per  la  Dio  grazia,  la  maggior  parte  di  quei  aignori  be- 
nissimo ooneapevoli  del  tutto,  da' quali  potrete  esser  meglio  infor- 
mato. Ma  forse  alcuno  mi  potrebbe  dire  che  di  non  piccolo  aiuto  è 
al  ritrovamento  e  risoluzion  d'alcun  problema  l'esser  prima  Ìq  qual- 
die  nodo  renduto  consapevole  della  verità  della  conclusione,  e  di  non 
cercar  l'impossibile;  e  che  perciò  l'avviso  o  la  certezza  che  t'occhiale 
era  di  già  stato  fatto  mi  fusse  d'aiuto  tale,  che  per  avventura  senza 
([lidio  non  l'avrei  ritrovato.  A  questo  io  rispondo  distinguendo,  e 
dico  the  l'aiuto  recatomi  dall'avviso  svegliò  la  volontà  ad  applicarvi 
il  pensiero,  che  senza  quello  può  esser  che  io  mai  non  v'avessi  pea- 
aato;  ma  che,  oltre  a  questo,  tale  avviso  posa»  agevolar  l'invenzione, 

problema  pensato  e  nominato  è  opera  di  maggiore  ingegno  assai. 
che  'ì  ritrovarne  uno  non  pensato  de  nominato,  perchè  in  questo  può 
aver  grandissima  parte  ì!  cnso,  ma  quello  è  tutto  opera  del  discorso:* 
e  giè  noi  siamo  certi  che  l'Olandese  primo  inventore  del  teleacopio, 


lo  :Mn  1  pianeti  mndleel,  le  altare  dslÌB 

•   0      ^            BÌliDÌfl«Bti 

eudiara-  ooda 

[.lino,  eerta  nabulosg,  che  con  fame  U 

°tc.,'dl  <!u°San 

vj,  l.itu,  sto. 

resta  altro  che  il  noma,  e 

>  Uinriiio  di  Kuiiu  figli  un  lo  di  On- 

A  qua!  tempo" 

gliplmo    d'OrmngB    fil    TacilurM),    din 

■  i  ™-d.«-pBn.  ancl^e  i  p 

./foBMri.  e  iwr 
a  1  vari  aUti 

iDiirlB  dal  quile  (1S«4)  ari  Etato  nomi- 

dvi  ^i  Bugi.  aatarlA  ch'agli  re» 

"  '  M'gi'Btin,  ufflci'o*dM'l 

torà,  Bioi  pro^ 

•Dal  taleacopioi  aibb 

n*  par  padre, 

""'"e™  aoHtufnnlirto  Js.^»n  oechi.. 

V.  aopra. 

liUu  di  Mlddleliiirg. 
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era  un  semplice  maestro  d'occhiali  ordiDari,  il  quale  casualmente 
maneggiando  vetri  di  più  sorte  si  abbattè  a  guardare  neiristesso 
tempo  per  due,  Tuno  convesso  e  l'altro  concavo»  posti  in  diverse 
lontananze  dairocchio,  ed  in  questo  modo  vide  ed  osservò  Peflfetto 
che  ne  seguiva,  e  ritrovò  Io  strumento.  Ma  io,  mosso  dall'avviso 
detto,  ritrovai  il  medesimo  per  via  di  discorso;  e  perchè  il  discorso 
fu  anco  assai  facile,  io  lo  voglio  manifestare  a  V.  S.  illustrissima, 
acciocché  raccontandolo  dove  ne  cadesse  il  proposito,  ella  possa 
render  colla  sua  facilità  piti  creduli  quelli,  che  col  Sarsi  volessero 
diminuirmi  quella  loda,  qualunqu' ella  si  sia,  che  mi  ai  perviene.  Fu 
dunque  tale  il  mio  discorso:  Questo  artifizio  o  consta  d'un  vetro  solo, 
o  di  più;  d'un  solo  non  può  essere,  perchè  la  sua  figura  o  è  con- 
vessa, cioè  più  grossa  nel  mezzo  che  verso  gli  estremi,  o  è  concava, 
cioè  più  sottile  nel  mezzo,  o  è  compresa  tra  superficie  parallele ;.ina 
questa  non  altera  punto  gli  oggetti  visibili  col  crescergli  o  dimi- 
nuirgli; la  concava  gli  diminuisce;  la  convessa  gli  accresce  bene,  ^ 
9ia  gli  mostra  assai  indistinti  ed  abbagliati;  adunque  un  vetro  solo 
non  basta  per  produr  l'effetto.  Passando  poi  a  due,  e  sapendo  che 
il  vetro  di  superficie  parallele  non  altera  niente,  come  si  è  detto, 
conchiusi  che  l'effetto  non  poteva  né  anco  seguir  dall'accoppiamento 
di  questo  con  alcuno  degli  altri  due.  Onde  mi  restrinsi  a  volere 
«sperimentare  quello  che  facesse  la  composizion  degli  altri  due,  cioè 
del  convesso  e  del  concavo,  e  vidi  come  questa  mi  dava  l'intento; 
e  tale  fu  il  progresso  del  mio  ritrovamento,  nel  quale  di  ninno  aiuto 
mi  fu  la  concepita  opinione  della  verità  della  conclusione.  Ma  se  il 
Sarsi  o  altri  stimano  che  la  certezza  della  conclusione  arrechi  grande 
aiuto  al  ritrovare  il  modo  del  ridurla  all'effetto,  leggano  l'istorie, 
che  ritroveranno  essere  stata  fatta  da  Archita  una  colomba  che  vo-> 
lava,  da  Archimede  uno  specchio  che  ardeva  in  grandissime  distanze, 
ed  altre  macchine  ammirabili,  da  altri  essere  stati  accesi  lumi  per- 
petui, e  cento  altre  conclusioni  stupende;  intorno  alle  quali  discor- 
rendo, potranno  con  poca  fatica  e  loro  grandissimo  onore  ed  utile 
ritrovarne  la  costruzione,  o  almeno,  quando  ciò  lor  non  succeda,  ne 
caveranno  un  altro  beneficio,  che  sarà  il  chiarirsi  meglio  che  l'age- 
volezza, che  si  promettevano  da  quella  precognizione  della  verità 
dell'effetto,  era  assai  meno  di  quel  che  credevano  ,.' 

§  4.  Apparisce  pur  manifesto  quanto  giovi  alla  chiarezza 
la  bontà  dell'elocuzione,  cioè  la  scelta  di  quelle  espressioni, 
che  più  convenientemente  significhino  i  concetti  volati  e  me- 
glio possano  farli  afferrare  e  comprendere  da  ehi  ci  ascolta. 


*  BetM.  Ha  valore  coneeaaiTo.  Ora  in 
qnel  senso  ai  direbbe  §ì,  bén«\. 

'  Qui  In  parte  narrativa  s'inlreeeia  eon 
IVApijsitiva,  e  puoi  notare  come  oppor- 
tuniunente.  I  fatti  messi  in  luce  ed  esa- 
minati via  via  conducono  TA.  a  provare 
il  suo  assunto;  e  nel  ragionamento,  che 
conduce  11  O   alla  sua  invenxione,  ve- 


diamo ch'egli  si  fonda  ani  dati  di  suc- 
cessive esperienze,  cbe  Io  conducono,  per 
esclusione,  a  stabilire  il  principio,  aul 
quale  la  costruzione  del  telescopio  si 
fonda.  Kell'esposisione  egli  non  fa  altro 
che  riprodurre  per  ordine  il  processo  te- 
nuto (falla  sua  mente,  per  giungere  alla 
sua  grande  invenalone. 


I 


Al  i[uale  scopo  occorrerà  anzitutto  che  noi  cerchiamo  di  Bcri- 
vers,  come  si  dice,  con  purità,  cioè  usando  in  tuKo  e  pet- 
ììilio  il  linguaggio  di  coloro,  pei  quali  scriviamo;  perchè 
leriaiui  o  modi  di  dire  asarpati  ad  altri  linguaggi  (barba- 
risvù),  o  coniati  novamente  a  inventati  senza  necessità  in 
modo  non  oonforme  all'indole  della  lingua  (neologismi),  o 
tali  ohe,  usati  in  altri  tempi,  non  si  adoperino  nà  s'inten- 
dano ora  più,  0  abbiano  variato  significazione  (arcaismi),  o 
alterazioni  delle  leggi  grammaticali  e  sintattiche  del  lin- 
guaggio (solecismi)  potranno  o  non  venire  intesi  affatto,  o 
almeno  richiedere,  per  essere  intesi  a  dovere,  sforzo  e  fatica, 
a.  danno  della  perspicnità  e  dell'efficacia  dei  concetti  ohe 
voglionoi  esprimere. 

a)  n  non»  di  barbarismo  non  Buona  iogìnrts  alla  lingua,  da  oni 
i  voeabtili  o  i  modi  cosi  chiamati  si  tolgono,  poiché  deriva  dal  primo 
sigiifioata  della  parola  greca  bàrharos,  che  voleva  dire  chi  non  sa- 
pevi ben  parlare  la  lingua  (quasi  balbuziente),  cioè,  per  i  Greci, 
chiunque  greco  non  fosse.  Pertanto  è  per  noi  barbarismo  ogni  parola 
D  cMtrutto,  che  non  aia  veramente  italiano;  sìa  francese,  o  tedesco, 
o  di  qualsivoglia  altra  nazione  ;  o  anche  greco  a  latino,  sebbene  molti, 
oonie  per  riverenza  alle  due  lingue  classiche,  escludano  dal  novero 
dei  barbarismi  i  latinismi  e  i  grecismi.  A  ogni  modo,  poiché  il  vezzo 
d'altri  tempi  di  fiorir  le  scritture  di  parole  e  modi  latini  o  greci  è 
ora  diamesHo,  e  invalso  invece  grandemente  quello  di  mescolarle  di 
modi  e  parole  d'altre  lingue  moderne,  e  massimanieute  francesi;  da 
queitì  è  aoprattutto  necessario  che  ai  guardino  i  giovani.  Speoinl- 
niette  poi  quando  a  quelle  forme  si  dà  un'apparenza  italiana,  che 
possa  farla  credere  quel  che  non  sono;  come  quando  si  dica,  p.  es., 
bigiotteria,  complotto,  cupone,  flacone,  lingeria,  pepinitra,  rimpiazzare, 
iaTMS  di  gioielleria,  trama,  cedola,  boccetta,  biancheria,  vivaio,  sur- 
rogare o  sostituire.  11  mettere  in  una  scrittura  un  sowmii;  o  un 
lunch,  e  un  frac,  per  dire  un  ricordo,  una  colazione,  o  merenda,  o 
spuntino  che  sia,  una  giubba  o  falda,  b  scipita  leziosaggine,  che, 
spariamo,  passerà  colla  moda  volubile,  e  che,  se  basta  a  guastar  le 
Bctitture  e  a  renderle  meno  intelligibili  ai  piìi,  non  può  però  eolie- 
ticare  a  imitarla  chi  si  proponga  di  scrivere  italiano.  Ma  peggior 
barltarismo  à  quella  di  far  forza  al  nostro  linguaggio  per  ridurla  ad 
esprimer  concetti  più  conformi  al  modo  di  concepire  s  pensare 
d'altri  popoli  che  al  noatro,  o  per  dire  a  modo  altrui,  sebbene  i^on 
par*le  italiane,  oubu,  che  noi  consideriamo  sotto  altro  aspetto.  Così 
l'adoperare  certe  esagerate  espressioni,  dalle  quali  il  popolo  nostro 
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rifogge;  ^  così  eerte  parole  di  significato  generico  o  indeterminato, 
che  noi  non  usiamo,  perchè  preferiamo  servirci  nei  vari  casi  di 
quelle  che  l'uso  del  popolo  appropriò  a  ciascheduno;  o  certi  giri  di 
frase,  ohe  non  rispondono  al  nostro  modo  di  vedere  e  rappresentare 
i  concetti.  Come  sarebbe,  per  dar  qualche  esempio,  usare  a  tutto 
pasto  e  inopportunamente  incantevole  per  delizioso  o  leggiadro,  de» 
testabile  per  cattivo  o  spiacevole,  perfettamente,  dove  V  idea  di  per- 
fezione non  sia,  o  certe  brutte  locuzioni,  com^  colossale,  piramidale, 
fenomenale  e  simili,  invece  di  dire,  secondo  i  casi,  grande,  gigan- 
tesco, madornale,  marchiano  etc;  o  trasportar  V  interesse,  che  signi- 
fica in  italiano  il  frutto  della  moneta  data  a  cambio,  e  poi,  per  facile 
estension  di  significato,  il  vantaggio  (e  per  i  più  antichi  anche  il 
danno)  specialmente  materiale,  che  da  una  cosa  si  ricava,  a  voler 
dire  invece  tutto  quello,  che  i  Francesi  comprendono  nel  loro  ge- 
nerico intérét,  cioè  la  premura,  la  sollecitudine,  il  favore  che  si  può 
dare  a  checchessia,  il  gradimento,  il  gusto,  il  piacere,  che  una  cosa 
ci  dà,  e  fin  l'importanza  o  il  rilievo  di  quella;  o  tradurre  alla  let- 
tera il  francese  tenir  à  quelque  chose,  che  significa  o  tenersene 
(quasi  andarne  superbo),  o  starci  attaccato,  o  ad  ogni  modo  volerla, 
o  averla  a  cuore,  etc.  Per  dare  un  altro  esempio,  la  prossimità  di 
qualche  azione  futura  o  passata  è  espressa  dai  Francesi  coli'  idea  del 
moto  di  chi  la  fa:  venir  de  faire  —  aUer  fair  e  —  quelque  chose;  e 
il  dir  similmente  sarebbe  brutto  barbarismo  per  noi,  che  vediamo 
rispetto  all'azione  imminente  piuttosto  uno  stato  che  un  moto  di  chi 
la  farà  (etare,  o  esser  per  fare);  e  l'azione  testé  trascorsa  o  com- 
piuta indichiamo  piuttosto  per  via  d'avverbi  {testé,  or  ora,  allora 
allora  e  simili),  o  talvolta  anche  soltanto  colla  forma  temporale  del 
verbo. 

h)  Piti  che  mai  regna  ora  la  smania  dei  neologismi,  e  forse  l' ha 
favorita  la  necessità  di  trovar  nuove  parole,  a  significar  cose,  che 
altri  tempi  non  conobbero,*  e  soprattutto  le  scoperte  scientifiche  e 
i  nuovi  trovati,  che  son  gloria  del  tempo  nostro.  I  quali  nondimeno 
(poiché  l'uomo  non  ha  più  la  facoltà  di  trovare  nuove  radici,  o  ele- 
menti primitivi  delle  parole)  si  sono  chiamati  con  vocaboli  formati 
per  via  di  composizione  per  lo  più  di  parole  latine  o  greche,  perchè 
quelle  due  lingue,  che  non  suonano  più  sulla  bocca  di  nessun  po- 
polo, sono  tuttavia  le  più  universalmente  note  fra  la  gente  eulta 
d'ogni  nazione,  e  però  più  utili  al  linguaggio  della  scienza,  che  è 


1  Ciò*  invece,  è  come  naturale  ai  Fran- 
eosi,  B«  condo  che  rilevava  lo  Stemo.  V.  it 
Viaggio  »«ntimentaìe,  tnid.  dal  Foscolo; 
e.  XaIX,  nota,  e  e.  XXXI. 

*  Già  nel  suoi  Hagìonamenti  rilevava 
questa  oeeecsità  il  Firenzuola,  allegando 


coue  esempio  la  voce  bombarda,  trovata 
a  significare  un'arma  cbe  i  piti  antichi 
non  avevano,  e  citando  Orazio,  che  pur 
aveva  asserito  negli  autori  d'ogni  tempo 
il  diritto  di  arricchir  la  lingua  di  nuovi 
vocaboli.  (Op.,  TOl.  I,  p.  100.  Napoli,  1864). 
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patrinonio  di  tutti  i  popoli,  uè  appartiene  più  a  questo  che  &  quello. 
Ma  ft  questi,  che  a  rigor  di  termÌDe,  non  potremmo  neppur  chiamare 
II E ol olismi,'  Don  sono  stati  paghi  i  moderai  scrittori,  che  bau  vo- 
lili» cercare  modi  nuovi  di  esprimer  cose,  che  si  soc  sempre  dette, 
e  ilal  popolo  intese,  altrimenti.  Opera  inutile  e  dannosa,  perchè  atta 
{liittttsto  a  generar  confusione  che  altro;  sia  che  l'abbia  consigliata 
il  [lesiderìo  d'un  certo  maggior  bagliore  e  luccichio  de]  diBCorso,  o 
il'uns  maggior  esattezza  a  ritrarre  concetti  artificiosamente  e  labo- 
lio^ainente  ideati  e  stiracchiati  fuor  del  comune  concepire  e  sentire, 
u  soltanto  quella  della  novità  e  dalla  singolarità.  Certamente  il  po- 
jjiilo  intenderà  meglio,  per  es.,  la  facoltà  di  pensare,  o  di  ragionare, 
dia  \a  toatruttività  mentale,  a  meglio  compreoderà  chi  gli  parli  d'un 
iivvesimento  fre»co  o  recente,  che  chi  glie  lo  chiami  palpitante  ctat- 
liiciliià;  0  chi  glie  lo  dica  rilevante  o  importante,  che  ohi  glie  lo 
buiteezi  momentoéol  Modi,  crediamo,  che  non  avran  lunga  fitn;  poiché 
il  capriccio  o  la  fantssia  dello  scrittore  può  hen  immaginarli,  ma 
tuiu  ii  sente,  o  spasso  li  frautende,'  il  popola,  il  cui  sentimento  solo 
fn  vivace  la  lingua.  Né  lo  dicismo  senza  buon  fondsmeuto,  perchè, 
lineata  non  è  smania  nuova,  sebbene  non  sia  stata  quasi  mai  negli 
ài'.iitlort  di  gusto  fino  e  buono;  e  che  frutto  abbia  fallo,  lo  proverà 
meglio  di  tutto  la  citazione  d'un  autore  del  secolo  XV,  il  quale  am- 
biva appunto  di  dir  Is  cose  io  modi  nuovi  e  tatti  suoi,  che  rima- 
sero in  effetto  tutti  suoi,  quasi  come  un  gergo,  che  speaso  non  lascia 
iifppiiT  intesdare  cbe  mai  si  volesse  egli  dire. 


-  Percht  quando  il  «Lpm 
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'  Avendo  le  nostre  genti  abbattute  le  frosinesche  ^  audacie»  esa- 
minarono quale  andata  fosse  più  ottima,'  o  tornare  addietro  a  racqui- 
etare le  perdute  cose»  o  seguitare  la  dubbievole  mobilità'  della  fortuna 
dietro  all'arme  della  nimichevole  turba.  I  nostri  conoscevano  che, 
seguendo  ^  tanta  ingannatrice  quanto  è  la  mobilità  della  dea,  non 
sondo  costretti  da  pericoli,  dagli  uomini  esperti  è  detta  bestialità; 
la  quale  da'  buoni  uomini  ò  sempre  negata^  con  biasimo  vituperoso, 
degno  d'ira  e  d'aspro  gastigamento;  e  così  adunque,  per  cessare  sì 
vituperose  calunnie,"  ritornarono  in  Casentino.  In  questo  così  fatto 
redimento,'  con  sagace  modo  cercarono  il  riacquisto  delle  nostre 
terre  perdute:  e  tanto  secondarono  "  con  le  loro  astuzie,  che  un  fab- 
bro di  Castello  San  Niccolò,  che  aveva  nome  Marco  d'Elia,  con  sa- 
gace modo  e  scaltrito  ordinamento,  diede  ad  intendere  al  Castellano, 
che  dai  Conte  '  era  stato  mandato  à  guardia  della  ròcca;  e  ch'egli 
era  necessario,  per  piii  difesa  della  terra,  ohe  quel  dificio  ^^  con  che 
Niccolò  Piccinino  gli  aveva  sbigottiti,  e  vinti  con  morte  e  danno, 
fusse  nella  fortezza  riposto;  il  quale  era  ancora  fuori  del  castello. 
Questo  così  fatto  scaltrimento  fu  di  tanta  efficacia,  che  dal  Castel- 
lano fu  data  piena  fede  a  sì  fatto  consiglio:  egli  aprì  le  porte  della 
fortezza,  perchè  quel  dificio  era  di  grande  ingombramento;  e  il  sa- 
gace Marco,  trattatore  di  sì  scaltrito  inganno,  veggendo  le  porte 
aperte,  col  dificio  quelle  ingombrò  e  quivi  col  cenno  le  nostre  genti 
chiamò  :  le  quali  con  festinante  trapassamento  ^^  furono  entrate 
dentro  alla  mal  guardata  fortezza;  e  per  questo  così  fatto  modo  si 
racquistò  Castello  San  Niccolò.  Questa  così  felice  novella  del  mae- 
strevole acquisto,  la  mattina  della  nostra  maggiore  festività,  che 
per  ^'  tutti  si  celebra  la  natività  di  S.  Giovanni,  venne  in  Firenze. 
Questa  così  fatta  novella  apportò  conforto  agli  uomini  sbigottiti,  e 
divozione  grandissima  all'università  ^'  della  plebe.  Conciossia  cosa 


1  Cioè  di  madonna  AiifruBina  da  Pie- 
trunala,  che  aveva  favorito  contro  i  Fio- 
rentini, dei  quali  pur  era  raccomandata, 
Ijicoolò  Piccinino  capitano  d«I  Duca  di 
Milano  loro  nemico.  Badate  se  e'era  da 
fame  un  aggettivo! 

S  Brutto  solecismo. 

>  Pessimo  questo  abusar  degli  astratti, 
ohe  ò  pur  vizio  di  non  pochi  moderni. 

*  Bada  che  questo  gerundio  fa  qui 
ufficio  di  soggetto.  Tanta  ingannatrice 
vuol  dir  così  grand*  ingannatrice  (lati- 
nismo); e  nota  al  solito  l'attribuir  questo 
predicato  all'astratto  mobilità,  e  la  etra» 
nezxa  del  chiamar  qui  la  fortuna  la  dea. 

A  Intendi  fuggita  o  rinnegata.  E  vitup*' 
rogo  ha  qui  il  suo  senso  men  frequente, 
che  si  potrebbe  dire  attivo  (biasimo  che 
vitupera);  peggio  poi  degno,  che  par  da 
riferirsi  a  biaaimo,  mentre,  per  il  senso, 
vuol  esser  riferito  a  beetialità. 

0  Per  giusti  biasimi,  non  si  nsa. 

7  Ritorno.  Latinismo  non  bello. 

s  Va*  a  pescar  che  volesse  dire  l'au- 
tore, poiché  fecondare  h  verbo  transitivo. 


Forse,  poiché  vuol  dir  seguire,  l'ha  usato 
assolutamente,  come  si  adopera  questo 
verbo,  intendendo:  tanto  andarono  in- 
nanzi; 0  forse,  come  suppose  l'editore, 
sottintese  qui  la  fortuna. 

9  II  eonte  di  Poppi  signore  del  Ca- 
sentino, e  eoi  quale  i  Fiorentini  allora 
erano  in  guerra,  perchè  aveva  dato  ri- 
cetto ed  aiuto  a  Niccolò  Piccinino. 

10  Ediflzio;  e  anche  macchina  da  guerra.^ 
Chiama  rosi  una  briccola,  con  la  quale 
Niccolò  Piccinino  aveva  barbaramente 
gettato  in  Castel  S.  Niccolò,  quando  l'as- 
sediava, non  solo  pieti'e  e  proiettili,  ma 
i  poveri  fuggiaschi,  che  cercavano  di 
scemare  le  bocche  inutili  dentro  le  mura. 
E  il  eagare  Marco,  se  dice  vero  il  C,  ne 
fece  un  cavallo  troiano  1 

11  Cioè  rapidamente  passando.  Solita 
brutta  smania  dei  latinismi  e  degli  strani 
nomi  verbali. 

i>  Da.  Allora  assai  usato.  E  che  Tale, 
come  anc'ora  nel  popolo,  quando.  Ma 
tutta  la  frase  è  un  girigogolo  inutile. 

13  A  tutta  quanta  la  plebe 
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che,  tuHt  le  donne  e  fanciulli,  con  la  loro  hneiulle,  iacoroDaii  di 
ulivo,  a  con  lumi  in  mano,*  mieurati  eoa  le  facoltà  di  ehi  li  porta- 
vano ai  co  II  quegli  ava  DO.  a  San  GioTanni,  con  Imid*  e  divote  orazioni 
altamcnle  ciintando,  offereero.'  E  per  oobI  fatta  cosa,  verasva  l'al- 
legrezza' le  lacrime  non  meuo  dagli  occhi  della  moltitudine,  che 
da  quegli  di?gli  offerenti:  e  eoal  prestamente  tutte  quelle  donne 
co' figliuoli,  ringraziarono  Iddìo  e  gli  nomini,  e  ritornarono  in  Ca- 
stello San  NìcmIò  ,. 

(Gio.  CiTXLCxni.  Sfiv.  fior.,  1.  XIV,  e.  XXIZ). 

c)  Quanto  agli  araaiemi,  basta  citare,  per  ea.,  tirocrhia,  bzximo, 
chentf,  semaio,  piglolema,  adonare,  e  dir  cfae  significano  tonila,  ha- 
sHìcu,  quale,  tiliimo,  pestilenza,  abbattere,  e  rammentare  che  masnada 
Tolle  pur  dire  compegnin,  nnefae  di  gente  da  bene,  anii  perfino  fa- 
miglia,* e  bi  paté  dir  carogna  parlando  dei  cadaveri  più  venerati, 
e  tubare  rai\  qualche  Onesto  modo,  per  dire  senza  che  paresse;  perchè 
t  giovani  inlendano  come  s'avvantaggerebbe  dall'usarlì  la  chiarezza 
dello  scrivere,'  Utile  è  nondiineao  conoscerli  (e  i  vocabolari  li  regi- 
strano, né  non  poi  troppo  gran  numero),  per  bene  intendere  le  scrit- 
ture di  chi  li  idoperò.  quando  ancora  srcaiami  non  arano;  s  d'altra 
parte  slciini  aon  così  belli  ed  espressivi,  cbe  è  quasi  un  peccalo 
siano  andati  in  dieuBO,  e  certamente  non  fanno  men  belle  le  anticbe 
scrittitie,  Tifile  quali  si  trovano.  Ma  Ìl  popolo  è  incanaapevolmente 
un  grande  nihitro  del  linguaggio,  e  dalle  sentenze  sue  non  c'è  ap- 
pello, se  e^li  ttesso,  per  dir  cosi,  non  le  revoca  nelle  generazioni 


Dei  solrciumi  non  accade  parlare  a  cbi  ea  di  grammatica,  poiché 
le  leggi  della  grammatica  e  della  eintaesi,  non  meno  cbe  quelle 
della  formazione  delle  parole,  hanno  il  loro  fondamento  nell'indole 
della  lingua,  e  nel  modo  di  sentire  e  di  concepire  del  popolo,  che 
pertanto  meglio  intenderà  e  sentirà  quelle  forme,  che  a  tutto  ci& 
non  contrsstjn».  Il  venir  fuori  con  qualche  avreestmo  o  sarebbìmo 
ci  dirò  per  gli  o  le  dirò,  o  se  f-irei  per 


IillTD,  aillieiallonirra- 
uel  miiurall  i  in  lutto 
isoluto,  eloi  aDdiTono  ■ 


dflrnliEgrFiE.i:  rise  pio  da  poenli,  la 


reredoltiisimipsTMiiia- 
Uv*  Ignoti  li  viirntj  ,. 
tu  la  belli  immagiDa  del 


pbopbibtX  dell'elooitzionb. 
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B6  facessi,  ieri  ho  fatto  per  feci,  o  temano  per  temono,  vanghi  per 
venga,  o  con  altri  simili  modi,  se  non  impedirà  sempre  la  retta  in- 
telligenza, chiamerà  almeno  il  sorriso  salle  labbra  dei  ben  parlanti. 

§  5.  Nò  sarà  meno  necessaria  nello  scrivere  la  proprietà, 
cioè  la  scélta  di  quelle  espressioni,  che  rappresentino  con 
maggior  pienezza  ed  esattezza  i  concetti;  i  quali  ne  risal- 
tino significati  con  tal  precisione,  che  non  sia  possibile  con- 
fonderli con  altri  affini,  ma  pur  diversi  per  maggiore  o  minor 
comprensione,  o  generalità,  o  particolarità.  Perchè  questa 
pittura  più  determinata  del  nostro  concetto  lo  farà  da  tutti 
intendere  più  esattamente,  e  produrrà  quindi  anche  mag- 
giore effetto  e  più  potente  sulle  menti  dei  lettori  o  degli 
ascoltanti. 

Ben  diceva  a  questo  proposito  G.  B.  Niccolini:  "  I  vocaboli  non 
sono  che  immagini  delle  idee:  un  termine  proprio  esprime  queste 
interamente;  uno  men^  proprio  non  le  significa  che  perla  metà;  un 
vocabolo  improprio  non  le  rappresenta,  ma  le  deforma  «.^  E  però  è 
necessario  conoscer  bene  la  lingua  e  saper  ben  disoernere  il  vario 
significato,  che  Tetimologia  o  Tubo  costante  del  popolo  han  dato  a 
certe  parole,  che  a  prima  giunta  può  sembrare  che  j^oglian  dire  lo 
stesso,  e  si  chiamano  però  sinonimi  (nomi  di  significato  comune). 
Certo  chi  dicesse  commettere,  ragionando  del  compier  d' un'azione 
buona,  o  scambiasse  accorto  con  avveduto,  o  con  astuto^  o  con  furbo,^ 
o  dicesse  promiscuamente,  per  es.,  buccia,  guscio,  mallo,  pecchia, 
corteccia,  scorza,*  risicherebbe  spesso  di  non  farsi  bene  intendere,  o 
anche  d'esser  veramente  franteso;  e  se  ne  può  vedere  un  leggiadro 
esempio  nella  novella  XIX  del  Sacchetti,  che  narra  di  nn  certo  Basso 
della  Penna,  oste  a  Ferrara: 

*  A  Ferrara  arrivarono  alcuni  Fiorentini  all'albergo  sno  una  sera: 
e  cenato  che  ebbono,  dissono:  *  Basso,  noi  ti  preghiamo,  che  tu  oi 
dia  istasera  lenzuola  bianche  ,.  Basso  risponde  tosto  e  dice:  *  Non  dite 


*  Nel  diseorBO  sulU  proprietà  del  lin- 
guaggio, letto  alla  Crasea  il  18  di  set- 
tembre 1821.  In  ProM  vari;  p.  303. 

*  Accorto  (cfr.  Bcorgore)  è  ohi  sa  pron- 
tamente cogliere  il  valor  delle  cose:  av- 
Dtduto  chi  le  ragiona  e  considera  pni' 
dentemente;  l'ano  e  l'altro  auonan  lodo; 
(ututo  è  chi  adopera  a  suo  prò  una  certa 
malizia,  e  pa6  non  esser  sempre  lode- 
Tole;  furbo  è  ohi  osa  le  malisie  anche  in 
danno  altra!,  e  per  lo  pih  snona  biasimo. 

*  Buccia  è  pellicola  molle  e  leggiera, 
«he  rìcoopre  qoalche  frutto,  per  es.  la 


pera,  la  pesca,  l'arancio;  guado  ì  duro 
e  legnoso,  e  sta,  dove  ci  sia,  sopra  alU 
buccia,  come  nelle  noci,  nelle  noooiuole, 
e  nei  semi  di  molte  fratta;  maUo  ì  l'in- 
viluppo polpato  di  quei  frutti,  dei  anali 
si  mangia  il  seme,  e  specialmente  delle 
noci;  pecchia  ì  la  boccia,  che  sta  sotto 
ii  guscio  della  castagna,  corteccia  è  la 
pelle  degli  alberi,  che  diviene  •wraa, 

?:uando  è  levata  di  sul  legno  ^  seccata, 
n  senso  traslato  (v.  eap.  sog.)|aleurii  di 
questi  termini  si  possono  scambiare;  nel 
proprio  no,  almeno  senza  improprietà. 
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più;  egli  è  fatto  ,.  Venendo  In  sera,  aitandosi  al  Ietto,  sentivano  le 
fenzuoTa  non  essere  oinrose,'  ed  essere  sudicie.  La  mattina  ai  le- 
vavano e  dicevano  ;  *  Di  ohe  ci  servisti,  Busso,  che  tanto  ti  pregammo 
iersera,  che  ci  dessi  lenzuola  bianche,  e  tu  ci  hai  dato  tutto  il  con- 
trarli)? ,  Disse  il  Basso:  '  O  questa  è  ben  bella  novella!  *  andiamole 
a  vedere,.  K  giunto  in  camera,  caccia  in  giìi  it  «opertoio, '  e  voi' 
gcsi  a  costoro  e  dice:  '  Che  *  son  queste?  Son  elle  rosse?  Son  «Ile 
air^urre?  Son  elle  nere?  Son  elle  bianche?  Qual  dipintore  direbbe 
ch'elle  fussono  altro  che  bianche?  ,  L'uno  de'  mercatanti  gustava 
l'altro,  e  cominciava  a  ridere,  dicendo  che  il  Basso  avea  ragione, 
e  che  non  era  notaio,  '  che  avesse  scritto  quelle  lenzuola  esaere 
d'altro  colore,  che  bianche.  —  E  con  queste  piacevolezze  tirò  gran 
tempo  a  sé  la  gente,  che  aon  si  curavano  di  letto  né  di  vivande. 
E  questa  è  una  laica  piacevole,  che  sta  bene  a  tutti  gli  artieri  e 
mas  si  ni  amente  agli  albergatori,  a'  quali  molti  e  di  diversi  luoghi  ven- 
gono alle  mani.  Questa  novelletta  ha  fatto  molti,  che  l'hanno  udita, 
savi;  ed  io  scrittore  sono  uno  di  quelli,  che,  giugaendo  a  uno  albergo, 
(volendo  lenzuola  nette)  addomando  che  mi  dea'  lenzuola  di  bucato  ,.' 

Cosi  non  a  caso  nà  per  un  di  piii,  raons.  Gio.  Della  Casa,  nell'o- 
razione, in  cui  voleva  persuadere  i  Veneziani  a  entrare  in  lega  col 
papa  Paolo  III,  diceva  :  "  Non  vi  spaventi  adunque  perché  'I  papa 
sia  veeehio,  a  piìi  propriamente  parlando,  percb 'egli  sia  al(«rnpafo  ,; 
esprimecdo  questa  seconda  parola  soltanto  la  molta  età,  non  gl'io- 
ci'incdi,  le  debolezze  gli  acciacchi,  a  cui  fa  pensare  l'idea  della  vec- 

NoD  gi&  che  non  vi  siano  proprio,  come  affermarono  alcuni,  due 
jiarole  di  significato  identico  e  da  potersi  scambiare  l'una  pw  l'altra; 

cni  dariv*.  L'ddo  e  l'ultni  da  elira,  t. 
Bopra,  p»g.  31.  Vuol  dira  qui,  ilis  non 
nvuTiua  il  grato  odore  delU  biiincberia 
puliti.  nimi.   FarJB  del  He  gineatu,  EnricV 

>  In  queato  modo,  on  disusato,  lon        elinolo  di  Ennco  II  d'Inghiltem,  ce 
rldoiti  i  noBtri;  Oh!  queati  h  boli»  —        por  gru  oorteBis: 

•  Par  apana,  o  anche  per  tutti  in- 
fumi 3ietl«re  mi  Iettò,  viro  sDcorj  ' 
più  pirti  di  Toscana. 


qui  per  una  cosa  da  nulla  ac 
1  :  forma  alTatto  dìansaU.  Cori  ai 


»  nel  liuiuagglo  poetico 


iveva  detto  poco  prima  :      i 
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come  sarebbero  per  es.,  viso  e  faccia,  o  crusca  e  semola,  o  endice, 
guardanidio,  nidiandolo  (l'uovo,  vero  o  finto,  che  si  pone  in  nn  tal 
laogo,  perchè  le  galline  vadano  a  depor  lì  le  nova  loro),  né  sembra 
a  me  da  sentenziar  con  certuni  che  parole  siffatte  siano  inutile  in- 
gombro al  vocabolario  delle  lingue  che  le  posseggono,  e  alle  quali 
danno,  se  non  altro,  piacevole  varietà,  oltre  ad  attestare  una  certa 
viva  agilità  delle  menti,  che  videro  o  percepirono  una  tal  cosa  sotto 
pili  aspetti  o  sepper  prenderne  i  nomi  da  più  d'una  lingua  originaria, 
forse  anche  avvertendo  allora  certe  differenze  ora  perdute;  ma  cer- 
tamente il  numero  di  tali  parole  è  minore,  che  non  possa  parere  a 
un  osservatore  leggiero. 

Nò  basta  il  conoscer  l'etimologia  o  il  significato  primitivo  delle 
parole;  ma  soprattutto  il  valore  che  hanno  nell'uso,  specialmente 
nel  congiungersi  coi  suffissi,  o  nel  variar  di  flessione.  Così,  per  es., 
ragazza  non  è,  a  rigor  di  termini,  il  femminile  di  ragazzo  :  significa 
in  fatti  la  donna,  giovine  o  no,  che  sia  da  marito  ;  mentre  ragazzo 
si  dice  a  chi  è  a  mala  pena  uscito  di  fanciullezza.  Unisci  a  ragazzo 
il  suMsso  otto  :  non  verrai  a  significare,  se  non  un  ragazzo  piuttosto 
vegeto  e  robusto  ;  uniscilo  a  giovine,  e  avrai  giovinotto,  che  sarà  il 
vero  maschile  di  ragazza:  l'uomo  scapolo  in  età  da  ammogliarsi; 
mentre  il  suffisso  etto,  per  es.,  serba  lo  stesso  valore  e  ti  dà  parole 
dello  stesso  significato,  sia  che  tu  lo  unisca  a  giovine,  sia  ohe  tu 
lo  unisca  a  ragazzo.  Anzi,  se  dirai  ragazzetto,  a\rai  proprio  il  fem- 
minile di  ragazzetto,  non  il  diminutivo  di  ragazza,  che  ti  sarà  in- 
vece dato  da  ragazzina.  Unisci  il  suffisso  ino  a  ragazzo,  a  vecchio, 
e  ne  avrai  dei  sostantivi  ;  uniscilo  a  giovine  (maschile  o  femminile 
ohe  tu  lo  faccia)  e  non  potrai  averne,  se  non  aggettivi.  Tutte  cose, 
che  non  hanno  altra  ragione,  che  nell'uso,  e  che  è  pur  necessario 
conoscere,  chi  voglia  potere  scrivere  con  proprietà. 

Anzi  non  basta  neppur  questo:  spesso  avviene,  per  effetto  dell'uso, 
che  certe  parole  di  simil  significato  non  possano  adoperarsi  indiffe- 
rentemente nelle  varie  scritture  ;  ma  alcune  siano  convenienti  in  un 
luogo,  che  in  un  altro  non  si  potrebbero  usare.  Così  babbeo,  citrullo, 
grullo  non  son  parole,  che  possan  trovar  luogo  in  una  scrittura 
seria  e  grave  ;  a  mala  pena  vi  si  toU oreranno  scimunito,  scempiato; 
bene  vi  si  potrà  dire  stolto,  e  stolido,  che  per  altro  non  s'adoprerebbe 
in  uno  scritto  famigliare,  perchè  non  è  dell'uso  comune.  Fra  quelle 
parole,  come  fra  vólto  e  faccia,  fra  scansare  e  schivare,  fra  pauroso 
t3  pavido  e  cosi  via,  non  corre  certo  gran,  differenza  di  significato; 
pure  non  potranno  senza  improprietà  scambiarsi  o  mescolarsi,  per 
la  convenienza  che  è  necessario  serbare  non  solo  coi  concetti  che 
ai  esprimono,  ma  anche  con  l'intonazione  della  scrittura,  colla  qua- 
lità del  linguaggio,  che  si  adopera. 

Pellborinx,  Eleittenti  di  Lett^rafura  —  4 
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É  pur  da  aver  <^nra  di  schivare  la  possibile  conf astone  degli  omo-' 
nimi,  come  si  chiamano  le  parole,  che  hanno  ugual  suono  e  signi- 
ficato diverso,  e  specialmente  poi  di  sceglier  bene  le  preposizioni  da 
mettere  innanzi  ai  complementi  dei  nomi,  o  dei  verbi,  per  evitare 
il  pericolo  che  vengano  attribuiti  a  parole  a  cui  non  si  riferiscono, 
o  che  rendano  incerto  o  ambiguo  il  discorso  ;  come  può  avvenire  a 
chi  legga  queste  parole  del  Cesari,  nell'esordio  della  predica  sopra 
il  mairimonio:  *  Alla  Chiesa  conveniva  lasciarsi  ammaestrare,  e 
obbedire  ,;  dove  Tuso  della  preposizione  da  avrebbe  impedito,  che 
si  potesse,  contro  Tintenzion  dell'autore,  considerare  alla  Chiesa 
come  complemento  di  conveniva. 

§  6.  Come  abbiam  già  accennato,  a  oonsegaìre  tutte  queste 
doti  dell'elocuzione,  occorre  buona  e  profonda  conoscenza  della 
lingua,  nella  quale  scriviamo  :  sia  per  sapere  quali  parole 
e  quali  modi  le  appartengano  veramente  e  quali  costrutti 
rispondano  all'indole  di  lei;  sia  per  distinguere  le  di£Perenze 
spesso  leggiere  e  sottili  che  intercedono  fra  i  sinonimi,  e 
sceglier  fra  questi,  quelli  che  siano  più  propri  e  più  oppor- 
tuni. Tal  conoscenza  della  lingua  si  ricaverà  dalla  lettura 
accurata  delle  opere  più  belle  e  migliori,  che  in  quella  sono 
state  composte,  e  più  ancora  dall'uso  vivo  del  popolo,  che  la 
parla;  perchè  da  un  lato,  non  si  può  pretendere  di  trovare 
nei  libri  tutta  quanta  la  lingua,  ^  né  si  può  essere  sempre 
sicuri  di  non  trovarvi  termini  o  modi  da  non  usare,  *  ed 
essendo  le  lingue  in  continuo  svolgimento  e  progresso,  il 
linguaggio  degli  ottimi  scrittori  d'altri  tempi  può  già  esser 
diverso  da  quello  dei  nostri  giorni;  e  dall'altro,  non  c'è  sem- 
pre da  affidarsi  ciecamente  all'uso  parlato,  che  può  essere 
talora  imbarbarito  o  da  ignoranza  o  da  mescolanza  di  elementi 
stranieri,  e  spesso  contaminato  da  idiotismi  o  da  espressioni 
vernacole  piuttosto  appartenenti  a  qualche  dialetto,  che  ve- 
ramente alla  lingua.*  Sicché,  più  che  altro,  studio  e  lunga  pra- 


*  Assai  bene  scriveva  il  Giusti  al  D'A- 
7eglio:  *  Chi  si  fa  modello  unicamente 
dei  libri,  è  né  più  né  meno  come  uno 
che  pretendesse  di  doventare  sommo 
pittore  sui  quadri  di  grandi  artisti,  senza 
confrontarli  col  vero.  Perocché  i  libri 
sapete  meglio  di  me,  ohe  non  sono  altro 
che  rimmagine  scritta  del  loro  autore, 
mentre  nella  lingua  parlata  si  smarrisce 
il  profilo  di  questo  e  di  quello  in  una 
forma  comune,  nella  quale  si  coutengono 


tutti  i  caratteri  possibili  „.  Epistolario, 
lett.  170. 

*  Per  prendere  un  esempio  da  uno  dei 
più  grandi  e  più  veramente  autorevoli 
scrittori  nostri  moderni  ;  il  Leopardi  usb 
più  volte  tiratore  (che  é  il  francese  fì- 
roir)  per  cantera,  o  cassetto  {Epistolario,^ 
lett.  338,  855  e  altrove):  né  é  troppo 
bella  la  parola  eivilizzatisaima ,  ohe  si 
trova  nella  sua  lett.  496. 

*  li  Bonghi  stesso,  gran  sostenitore  • 
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tioa,  non  che  Tasare  nei  luoghi  dove  meglio  si  parla,  potranno 
faroi  acquistare  quel  certo  senso,  che  ci  fa  subito  riconoscere 
quali  espressioni  siano  più  proprie,  e  quali  appartengano 
alla  lingua  e  si  confacoiano  all'indole  di  questa. 

Sulla  qnal  cosa,  per  dare  una  regola  pratica,  potrà  dirsi 
che  si  accolgano  senza  timore  di  errare  quei  modi  dei  buoni 
scrittori,  ohe  il  popolo  intende,  e  quei  modi  del  parlar  vivo 
del  popolo,  che  non  si  trovino  in  aperta  contraddizione  colie 
leggi  grammaticali  e  coiruso  della  lingua  scritta. 

Aggiungansi  poi,  a  miglior  dichiarazione,  le  considerazioni  se- 
guenti : 

1^  Questo  popolo  ben  parlante  sia  di  Toscana,  e  di  quelle  parti, 
dove  meno  può  essere  entrato  di  forestiero;  poiché  di  tutti  i  dialetti 
d'Italia  quello  che  si  parla  in  Toscana  è  il  più  simile  alla  lingua 
scritta  e  letteraria,  o  per  dir  meglio,  qualunque  se  ne  sia  stata  la 
ragione,  è  stato  scelto  fin  dai  tempi  primi  delle  lettere  nostre  come 
lingua  letteraria  anche  dagli  scrittori  delle  altre  parti  d'Italia.  Vero 
è  che  viene  variamente  alterato  nei  vernacoli  dei  vari  luoghi  di 
Toscana;  ma  queste  alterazioni  si  riducono  all'intonazione,  alla  pro- 
nunzia, più  raramente  a  leggiere  varietà  di  costrutto,  che  si  co- 
noscono facihnente  per  idiotismi  dei  singoli  luoghi;  il  materiale  del 
linguaggio  (cioè  i  vocaboli),  le  leggi  morfologiche  e  sintattiche,  lo 
spirito  e  il  giro  delle  frasi  sono  quasi  dappertutto  gli  stessi.^ 


propugnatore  deiruso  parlato  della  sola 
Firenze,  osserva  giustamonte  :  "  L'uso 
non  cambia  ogni  giorno;  anzi  molto  len- 
tamente e  in  piccola  parte;  di  maniera 
che  un  libro  scritto  in  una  lingua  d'uso 
di  due  secoli  fa  è  la  fonte  piti  copiosa 
della  lingua  d'uso  d*oggi  ..  Op.  cit.,  lett. 
XVI,  p.  249. 

1  Stupendamente  ragionata,  cosi  nella 
lettera  a  Giacinto  Carena  e  nella  relazione 
al  miniatro  Broglio  sull'unità  della  lin- 
ifua, come  nella  Uliera  al  Bonghi  intomo 
al  vocabolario,  è  l'opinione  del  Manzoni, 
a'ìk  espressa  nell'ultima  dello  sue  Ietterò 
f'fìiicMt  dal  Bonghi,  che  debba  tenersi 
unica  regola  dell'uso  italiano  l'uso  par- 
lato di  Firenze.  Pure  a  me  sembra  ec- 
cossiva,  per  la  ragione  che  esprimo  nel 
testo,  o  che  non  ò  un  fntto  che  io  mi 
»ia  cavato  di  testa,  giacché  anche  Giu- 
seppe Giusti,  in  questa  materia  certa- 
mente autoroToIe,  scriveva  alla  mar- 
rhesa  Luisa  D'Azeglio:  "  Credo  anch'  io 
che  U  sede  della  lingua  sia  qua,  o  che 
per  poter  dire  di  saperla  a  fondo,  bisogna 
HtudiarlA  dalla  viva  voce  di  tutte  le  po- 
polazioni della  Toscana:  e  noti  bene  che 


questo  h  necessario  a  noi  come  nglì  altri. 
Ho  detto  di  tu  ite,  perchè  non  è  pui  tanto 
▼ero  che  il  fiorentino  parli  meglio  del  se- 
nese, ne  il  pistoiese  di  questi  altri  due:... 
la  posseggono  tutti  bene,  e  la  dififerenaa, 
se  mai,  non  istà  nel  fondo  della  lingua, 
ina  nel  colorito  diverso,  derivante  dai 
costumi  e  dalle  abitudini,  in  una  vocale 
più  larga  o  piti  stretta,  in  un  «  più  o 
meno  forte,  in  un  v  più  o  meno  arrotato, 
minuzie  da  farne  conto  fino  a  un  certo 
segno.  Che  dall'altro  canto  bisognerebbe 
raggranellare  tutte  le  gemme  sparse  a 
larga  mano  in  tutti  questi  paesi,  e  si 
troverebbe  di  che  arricchire  il  magaz- 
zino comune,  specialmente  di  modi  di 
dire,  che  sono  i  più  importanti,  perche 
riguardano  più  da  vicino  lo  stile  o  l'in- 
dole del  popolo  n-  {KpiMtol.t  lett.  122). 
Non  so  capire  perchè  il  Manzoni,  cho 
ragiona  così  bune  tutto  il  resto,  rigetti 
quest'idea  con  la  sola  aiTurmaziono:  "  È 
una  proposta  assurda  „.  (Lett.  sul  vocn- 
bol.  In  Op.  vttfie,  Milano  Issi,  p.  618). 
Che  mal  sarebbe  accoglier  nel  vocabo- 
lario (per  valermi  d'un  esempio  suo)  le 
parole  pigna  e  ciocca  (d'  uva),  che  in 
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2^  È  pur  necessario  por  mente  al  genere  delle  cose,  di  cni  vo- 
gliam  ragionare.  Certamente  non  cercheremo  sulla  bocca  del  popo- 
lino, ma  piuttosto  nei  libri,  i  termini  propri  delle  dottrine  scientifiche; 
cercheremo  sulla  bocca  degli  artefici  i  termini  che  significano  gli 
strumenti  e  le  operazioni  delle  arti  o  dei  mestieri  loro,  ^  soltanto  guar- 
dandoci da  certi  brutti  e  inutili  barbarismi  recentemente  introdotti 
nel  loro  linguaggio  da  superiori  stranieri,  o  poco  curanti  di  mantenere 
il  linguaggio  patrio;  come  sarebbero  ciminiero  o  ciminiera  per  fu- 
maióloj  drenaggio  per  fognatura,  e  simili;  e  per  la  maggior  parte  delle 
cose  attinenti  alla  vita  usuale  e  domestica,  sarà  meglio,  come  consi- 
gliava il  Lambruschini,  cercarli  fra  i  contadini,  o  i  campagnuoli.* 

Dei  quali  non  s'ha  da  credere  il  linguaggio  né  povero,  né  rozzo, 
né  smorto.  Quanto  alla  vivezza  e  bellezza,  e  anche  alla  gentilezza 
sua,  vegga  chi  voglia  averne  un'idea,  le  delizie  del  parlar  toscano 
del  compianto  G.  B.  Giuliani;  quanto  alla  sua  ricchezza,  non  posso 
nascondere  la  maraviglia  che  m'ha  fatto  un'affermazione  del  Lubbock,. 
che  ho  visto  citata  nel  bel  libro  del  Patuzzi  della  lingua  e  dello  stile 
(p.  26),  che  *  un  contadino  ordinario  non  conosce  più  di  trecento 
parole  ,.  Non  so  bene  intendere  che  cosa  voglia  dire  per  il  L.  un 
contadino  ordinario;  ma  so  che  i  contadini  toscani  un  trecento  vo- 
caboli li  hanno  solamente  di  sostantivi  fra  la  casa,  la  stalla  e  il 
celliere;  s'aggiungano  i  campi,  gli  animali,  le  piante,  i  fiori,  i  frutti, 
le  malattie,  i  rimedi,  le  passioni;  e  poi  i  verbi,  di  alcuni  dei  quali 
molti  cittadini  non  hanno  neppure,  per  così  dire,  il  sospetto,  e  si 
vedrà  a  che  punto  si  giunge.  Per  darne  un'idea,  quando  noi  abbiani 
detto  arare  o  seminaref  crediamo  d'aver  detto  quanto  basta  a  indicare 
la  sementa  e  il  lavorio  che  richiede;  ma  i  nostri  contadini,  oltre  quei 
due  termini  generici  o  complessivi,  ne  hanno  più  altri,  che  indicano 
tutti  operazioni  distinte:  scolmare,  ch'è  il  primo  passar  coll'aratro  nel 


gran  pai-te  di  Toscana  si  dicono  e  in  Fi- 
renze stessa  s'intendono?  D'altra  parte, 
perchè  si  dovrà  aver  per  legittimo  un 
brutto  francesismo,  per  es.  fiaccheraio, 
perchè  lo  dicono  soltanto  a  Firenze, 
piuttostochè  Vetturino,  parola  tutta  ita> 
liana  e  ehe  si  dice  in  tutta  Toscana? 
£  l'uso  parlato  di  Firenze  potrà  darci, 
per  es.,  tutti  1  termini  del  linguaggio 
marinaresco,  o  di  quello  dei  pescatori 
d'acqua  salata?  Non  intendo  di  risolvere 
qui.  fuori  di  luogo  e  senza  autorità,  la 
questione  dell'unità  della  lin^sua;  ma  a 
me  pare  che  1  criteri  e  i  giudizi  troppo 
assoluti  siano  per  lo  meno  pericolosi. 
Abbia  pure  la  prevalenza  l'uso  parlato 
fiorentino:  ma  si  integri,  per  cosi  dire, 
con  l'uso  della  rimanente  Toscana;  anzi 
possa  qualche  rara  volta  correggersi  con 
qaeato,  quando  le  ragioni  dell'etimologia 


o  l'uso  grammaticale  costante  negli  scrit- 
tori e  permanente  sulla  bocca  del  popolo 
fuor  di  Firenze  ci  facciano  scorgere  in 
quello  qualche  idiotismo  troppo  partico- 
lare, o  qualche  neologismo  d'illegittima 
•formazione.  E  formo  stante  poi  quantu 
dico  nel  §  2o. 

^  *  La  Crusca...  dai  libri  e  dalla  viva 
voce  (degli  aciemiati)  studiosamente 
prende  consiglio,  nel  dichiarare  le  parole 
che  attengono  ad  una  speciale  dottrina, 
come  fino  dall'ultimo  artista  la  nozione 
di  quello  che  è  tecnico  „.  G.  Guasti,  Rapp. 
cit.,  p.  420. 

-  Ricordiamo  pure  come  il  Foscolo  im- 
maginò del  suo  Didimo  chierico  (§  V) 
che  "  si  tornb  a  stare  a  dimora  nel  con- 
tado tra  Firenze  e  Pistoia,  a  imparare 
migliore  idioma  di  quello  che  s'insegna 
nelle  città  e  nelle  scuole  „. 
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campo,  lungo  la  sommità  delle  vecohie  porche;  dicigliare,  che  è 
disfare  i  cigli  delle  porche  presso  al  solco,  perchè  la  terra  venga  piti 
a  fondo  coltivata:  l'un  lavoro  e  Taltro  insieme  si  dice  mettere  a  setne^ 
Poi  seminare,  che  è  il  far  coiraratro  i  solchi  nuovi,  nei  quali  si 
getta  allora  il  seme  e  il  concime;  ceppare,  che  è  il  passare  con  nn 
certo  strumento  armato  di  un  piccolo  vomere  e  di  due  grandi  ale 
di  legno,  chiamato  ceppo,  nei  solchi  stessi,  in  modo  che  il  seme  resti 
coperto  sotto  le  porche,  e  i  eolehi  così  novamente  formati  liheri  per 
il  correr  delle  acque.  Alle  due  prime  operazioni  sogliono  ora  tal- 
volta sostituirne  una  sola,  che  chiamano,  secondo  i  casi,  coltrinare 
o  aratonare,  ed  ò  il  lavorare  il  terreno  profondamente  o  colla  eo^ 
trina  o  coll'ara^ontf.  Che  se  la  sementa  del  grano  si  faccia  in  un 
campo,  dove  sia  stato  prima  il  granturco,  invece  di  queste  opera- 
zioni, se  ne  fa  un'altra,  che  si  chiama  sbueciolare;  e  per  seminare 
il  granturco,  si  prepara  prima  la  terra  maggesandola,  per  lo  più  con 
la  vanga,  poi  si  assolca  o  addirizza  tracciando  solchi  coiraratro  su 
quel  terreno  sconvolto,  poi  si  erpica,  cioè  si  pareggia  coM^ erpice,  specie 
di  largo  rastro  tranato  dai  buoi  e  calcato  dalla  persona  del  bifolco  ; 
e  non  istò  a  dir  tutto.  Certamente  mancheranno  ai  contadini  i  ter- 
mini speciali  di  certe  usanze  del  vivere  cittadinesco,  e  specialmente 
di  quella  vita  artifiziosa  delle  sale,  dei  salotti  e  delle  conversazioni 
del  bel  mondo;  ma  se  togliamo  quel  molto  che  se  ne  può  trovare 
nei  libri,  cioè  tutto  quello  che  non  sia  ultima  novità  e  caprìccio  di 
moda,  il  tutto  si  ridurrà  a  qualche  nome  proprio,  a  certi  nuovi  tras- 
lati, che  si  pò  tran  fare  con  parole  nostre  invece  che  con  parole 
straniere,  o  spesso  a  certe  leziosaggini,  eh' è  meglio  lasciar  perdere 
che  raccogliere,  e  che  probabilmente  usciranno  bentosto  anche  da 
quella  specie  di  gergo  delle  conversazioni,  quando  la  moda  ve  ne 
metterà  altre  per  altro  tempo  più  fortunate.  A  quei  natimorti  (lingua 
vaga,  come  la  chiamò  il  Bonghi)  non  è  pertanto  da  dar  cittadinanza 
nei  libri,  che  vogliano  scriversi  in  lingua  italiana. 

§  7.  Inoltre,  sicoome  nei  concetti,  oltre  la  bontà  dell'in- 
venzione, si  richiede  anche  quella  della  disposizione,  cosi 
anche  delle  parole  e  delle  espressioni  gioverà  alla  chiarezza 
del  dire  non  soltanto  la  buona  scelta,  ma  anche  la  colloca- 
zione opportuna,  che  potrà  essere  nei  vari  casi  assai  varia. 

Erberto  Spencer,  il  quale  pone  come  fondamento  di  tutta  l'arte  di 
scrivere,  di  procurare  il  minimo  consumo  d'attenzione  in  chi  legge 
od  ascolta/  crede  che  si  debbano  premettere  i  qualificativi,  gli  astratti, 

♦ 

*  E88a\9  VoL  I  (nella  tracL  frane,  del  Bnrdean)  —  La  philo»ophU  du  »tyl«,  pag.  829. 
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i  concetti  subordinati,  a  quel  che  aia  sostanziale,  concreto,  principale  ; 
perchè  la  mente  noQ  ooncepiaca  per  avvantara  tutto  questo  con  qua- 
lità 0  attrìbuzioDÌ  accassorie  diverse  da  quelle  che  Terranuo  poi 
espresie,  e  non  debba,  ptr  dir  cobì,  faticare  a  correggere  il  ano 
primo  concetto.  Pertanto,  aaeoodo  Ini,  gli  aggettivi  aon  da  premet- 
tcri>  ai  sostantivi,  i  predicati  (compreBa  anche  la  copula)  ai  soggetti, 
i  complementi  alle  parole  che  li  reggono,  le  proposiiionì  dipendenti 
bIIh  principale;  salvo  quando  ce  ne  fesse  no  tal  carnaio,  che  fosse 
fatica  a  ritenerlo,  e  avendo  sempre  l'occhio  a  questo,  che  ogni  quali- 
ficativi aia  prasaimo  Ìl  più  posaibile  alla  parola  che  deve  qualificare. 
Tanto  ch'egli  chiama  iliit  direno  quel  cbe  comunemente  si  chiama 
eoilfuliùnt  inversa  e  alile  indiretto  quel  che  si  suol  chiamare  co- 
struziene  diritta.'  Nella  nostra  lingua,  e  apecialmento  cella  prosa, 
non  mi  pare,  per  verità,  che  ai  possa  sempre  applicare  questa  legge  del 
filosofo  inglese:  '  la  coatruzioue  diretta  v'è  spesso  necessaria,  come 
veitieno,  e  nella  prosa,  molto  più  comune  che  l'altra.  E  tuttavìa 
gl'iperbati  vi  sono  spesso  utilissimi,  e  non  solo  per  dare  al  discorso 
la  grsiia  che  viene  dalla  varietà,  ma  perchè  certe  parole  collocata 
in  ima  parte  piuttosto  che  in  un'altra  acquistano  un  risalto  molto 
nin!:gÌDre,  cbe  nel  parlare  è  spesso  accresciuto  dalla  stessa  inflensione 
dcllii  'oce,  e  cbe  puù  giovare  a  rappresentare  e  più  chiaramente  e 
piìi  vivacemente  il  pensiero. 

Ri  ficeodoci,  pertanto,  in  questa  materia,  da  qnello  cbe 
può  conferirò  alta  chiarezza,  noteremo  prima  di  tutto  ohe, 
per  quanto  la  aoetra  lingua  abbia  molto  maggior  libertà  nel 
collocar  le  parole,  cbe  nonne  abbiano  altre  lingue  moderne 
(p,  eg,  il  francese),  non  l'ha  tuttavia  sconfinata. 

A  buon  aonto,  la  povertà  fleasionale  dei  sostantivi  e  degli 
agi;6ttivi  rende  spesso  impossibile  a  noi  il  distingnere  altri- 
menti obe  dalla  loro  collocazione  il  soggetto  e  l'oggetto;  a 
la  loro  inversione,  che  non  faceva  alcun  danno  nelle  sorit- 
tuitì  dei  Greci  e  dei  Latini,  puù,  nelle  nostre,  generare  am- 
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bigaità;  come  in  questi  versi  del  Petrarca  {In  vita,  son.  134)  : 

E  quel  che  resse  anni  cinquantasei 

Sì  bene  il  mondo,  e  quél  ch*anc%sé  ^  Egisio; 

dove  parrebbe  a  prima  giunta  che  si  parlasse  d'Oreste,  e 
non  d'Agamennone;  o  in  questi  {Ivi,  sest.  II): 

L'auro  e  i  topazi  al  sol  sopra  la  neve 

Yincon  le  bionde  chiome  presso  a  gli  occhi,  etc. 

e  in  quest'altro  {Canzoniere,  P.  ini,  son.  19): 

Vincitore  Alessandro  l'ira  vinse, 
dove  chi  sia  il  soggetto  apparisce  soltanto  dal  verso  seguente  : 

£  fèl  minore  in  parte  di  Filippo; 

e  in  questi  del  Pulci  {Morg,,  XV,  st.  77)  dove  l'ambiguità 
non  è  tolta,  se  non  nell'ottava  successiva: 

Ulivier  riscontrò  quel  maledetto 
£  trasselo  per  forza  da  cavallo.' 

Cosi,  0  s' inverta  o  no,  ò  da  far  molta  attenzione,  che  i 
complementi  siano  posti  per  modo,  che  non  possa  esser  dubbio 
a  chi  riferirli;  e  però  non  si  separino  dalla  parola  che  li 
regge,  con  altre  che  potessero  fare  il  medesimo  ufficio.  Ohe 
cosa  dovremo  intendere,  quando  il  Guicciardini  racconta  che 
il  principe  d'Orange,  trovato  il  Ferruccio  presso  a  Gavinana, 
4«8Ì  attaccò  con  lui  molto  superiore  di  gente  »>  {St,  d^It,,XX.j  I)? 
E  quando  il  Varchi  {Stor.  fior,,  lib.  II)  dice  òhe  l'imperato!* 
Oarlo  V  u  ordinò  che  il  viceré  con  un'armata  di  ventidue 
galee  e  settemila  spagnuoli,  con  molta  fatica,  per  la  gran 
carestia  che  era  in  Ispagna  d'uomini,  ragunati,  dovesse  nel- 
l'Italia ritornare  ",  a  mala  pena  ci  aiuteranno  le  virgole. 
Similmente  in  questo  luogo  di  Dante  (Inf.,  XXIX,  16  sgg.): 

Parte,^  sen  già,  ed  io  retro  gli  andava. 
Lo  Duca,  già  facendo  la  risposta 
£  soggiungendo  etc, 

chi  crederebbe,  ad  una  prima  lettura,  che  il  soggetto  dei  duH 
gerundi  fosse  io,  e  non  lo  Duca  ? 


1  Uccisd.  Poetico. 

'  11  soggetto  è  quii  muledttto,  cioè  il 
Kìsauto  Grandonio;  ma  chi  non  potrebbe 
credere  cbe  foseo  UliTiori? 


'*  Frattanto,  intanto.  Non  bi  usa  ora 
più;  ma  anche  il  Boccaccio:  "  Pup'ie  che 
lo  scolaro  questo  diceva,  la  misera  donna 
piagneva  continuo  ,.  (G.  VIU,  dov.  7). 


^ 


f 
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più  pericaloao  ancora  è  il  premettere  a  nn  complemento 
una  prnpoaizione  relativa,  ohe  possa  metterci  nell'incertezza, 
se  quello  aia  da  appiccare  a  questa  a  alla  principale;  come 
può  avvenÌT«,  a  prima  giunta,  nel  leggera  questi  versi  di 
Dante  {Par.,  Vm,  67-70): 

E  la  beUa  TrìDacria,  che  ealiga  ' 

Tta  Pachino  e  Psloro,  sopra  il  golfo, 

Che  riceve  da  Enro  maggior  briga, 
Nvn  per  Tif«o'  ma  per  nawMnte  solfo  età., 

o  questo  luogo  del  Boccaccio  (Z)ecani.,Giorn.Y,  nov.  4):  »  meas. 
Lizio  da  Yalaona,  a  cui  per  ventura  vicino  alla  sua  vecchiezza 
una  figlino!»  nacque  d'una  aua  donna  chiamata  Giacomina, 
la  quale  oltre  ad  ogni  altra  della  contrada,  crescendo  divenne 
bella  e  piaoavole".* 

Ma  ancliB  dove  non  sia  vera  e  propria  ambiguità  sono  viziosi 
gl'iperbati,  ogniqualvolta  si  alloutaniao  troppa  dal  modo  ordinario 
del  favellare,  costrìngendo  la  menta  ad  ano  studio  sforzato  e  fati- 
coso par  raccapezzare  il  senso,  o  dandole  almeno  il  disgusto  obe 
nasce  da  tutto  quello  che  non  paia  naturale  e  spontaneo.  Nel  che, 
per  verilh.  più  si  concede  al  linguaggio  della  popsia,  obe  a  quel  dalla 
prosa.  Cos'i  nessuno  vorrà  biasimare  la  collocazione  delle  parole  nei 
versi  segue u ti: 

Qual  di  pennel  fu  maestro  o  di  stile, 

Cbe  ritraesse  l'ombre  e  gli  atti  etc. 

(j-vrg.,  xn,  M-6bì, 
Giovane  e  bella  in  sogno  mi  parea 

Donna  vedere  andar  per  una  landa,  etc. 

(Ivi,  XXVH,  »7.BS), 

Di  color  d'oro,  in  che  raggio  traluce, 
Tid'  io  uno  scaleo  eretta  in  suso  etc. 

(PBr„  XM,\2M)(D, 

K  l'on  dall'altro,  coma  Tri  da  Iri, 
Psrea  riflesso. 

(Its.  xxxm.  iis-iis), 

<  È  tamiiJ.  e  nebMiiu.  Ptcliino,  Dm    i    h  Giovo,  un  dei  quali  fu  TihD. 
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Ove  d'Almonte  giaoea  morto  il  figlio. 

{Ori.  fur.,  XVm,  186), 

Finita  che  d'accordo  è  poi  la  guerra, 
Per  cui  stato  Fai  auto  era  oondutto,  etc. 

avi,  XX,  li  17); 

ma  nelle  frasi  che  seguono  non  si  saprebbe  lodare: 

'  Appresso  la  morte  di  Federigo  II  imperatore,  fu  re  di  Sicilia  co- 
ronato Manfredi  ,.  (Decam.  Giorn.  II,  nov.  5).  —  *  Già  è  buon  tempo 
passato  che  di  Babilonia  fu  uno  soldano,  il  quale  ebbe  nome  Bemi- 
nedab  ,.  (Giorn.  II,  nov.  7)  —  *  riuscì  il  più  leggiadro...  che  altro 
giovane  alcuno,  ohe  nell'isola  fusse  di  Cipri  ,,  (Giorn.  Y,  nov.  1) 
'  il  seguente  dì  alla  notte,  che  su  montata  v'era  ,.  (Giorn.  Y,  nov.  2). 

E  forse  meno  che  mai  in  queste  altre,  dove  la  forzata  separazione 
delle  parti  che  il  senso  vorrebbe  più  congiunte  fa  il  perìodo  contorto 
e  necessariamente  oscuro  e  sgradevole: 

*  Certi  altri  in  altra  guisa  essere  state  le  cose  da  me  raccontate 
che  come  io  le  vi  porgo,  s'ingegnano  in  detrimento  della  mia  fatica 
di  dimostrare  ».  (Decam.  Giorn.  lY,  Introd.)  "  E  Buggeri,  il  qual 
quivi  vedendosi,  quasi  di  so  per  maraviglia  uscito,  né  da  qual  parte 
fuggir  si  dovesse  o  potesse  vedea,  preso  dierono  nelle  mani  della 
famiglia  del  rettore  della  terra  ,.  (Giorn.  lY,  nov.  10)  "  vide  una 
giovane,  la  quale  questa  pestilenza  presente  ci  ha  tolta,  donna,  il 
cui  nome  fu  monna  Nanna  de'  Pulci  ..  (Giorn.  YI,  nov.  3). 

In  poesia  ed  in  prosa  finalmente  sarà  da  fuggire  quella  costruzione 
capricciosa  e  imbrogliata,  per  la  quale  s' intrecciano  o  intralciano  e 
rimescolano  senza  ragione  le  parti  di  una  proposizione  con  quelle 
di  una  o  più  altre,  e  che  il  nome  stesso  che  le  danno  i  retori  con- 
danna, poiché  la  chiamano  èinehisi,  che  in  greco  vuol  dir  confusione. 
Possono  darne  un'idea  questi  esempi  :  *  Altri  affermano  lui  essere 
stato  degli  Agolanti,  forse  più  dal  mestiere  de'  figliuoli  di  lui  poscia 
fatto,  conforme  a  quello  che  sempre  gli  Agolanti  hanno  fatto  e  fanno, 
prendendo  argomento,  che  da  altro  ,.  (Deeam.  Giorn.  Il,  nov.  8). 
*  E  che  ciò  sia  vero,  nel  suo  contrario  mostrandovi  l'astuzia  d'un 
forse  di  minor  valore  tenuto  ohe  Masetto,  nel  senno  d'un  valoroso 
re,  vaghe  donne,  intendo  che  per  me  vi  sia  dimostrato  „.  (Giorn.  Ili, 
uov.  2).  '  £  poiché  egli  in  diverse  maniere  si  fu  molto  ingegnato 
di  riacquistare  l'amore  ohe  senza  sua  colpa  gli  pareva  aver  perduto, 
et  ogni  fatica  trovando  vana,  a  doversi  dileguar  del  mondo,  per  non 
far  lieta  colei  che  del  suo  male,  era  cagione,  di  vederlo  consumare, 
ai  dispose  ..  (Giorn.  Ili,  nov.  7). 


P*BtB  PUH  A.  - 


E  questi  dal  Panni,  ohe  i 

io'  troppo  ; 


questo  aoltanto  peccò  ver&mente  un 


Qual  primiera  sarà,  ohe  dagli  amati, 
Yoi,  bdI  vespro  nascente,  alti  palagi, 
Faor  eaaduca,  a  Signor,  voglia  leggiadra? 

(H  VHpre.  y.  e*^). 
E  spesso  a  breve  oblio 

La  da  lai  declinante  in  novo  impero 
Il  BrìtauDO  severo 
America  lasciò. 


«W,  in,  T,  81-34), 


Queste,  che  il  fiero  Altobrogo 

Note  piene  d'affanni 

Incise  col  terribile 

Odiator  dei  tiranni 

Pugnale,  onde  Melpomene 

lini  fra  gl'itali  spirti  unico  armò. 
Come  oh  !  come  a  quest'animo 

QiuogoQ  soavi  e  belle  ! 

((W„  XV,  T.  1-8).  » 

Con  tatto  questo  non  si  condannano  senz'altto  gl'iperbati,  dei  quali 
iibbiiimo  già  accennato  e  meglio  vedremo  più  innanzi  quanto  possa 
apEB^o  avvantaggiarsi  l'efficacia  dai  dire;  ma  si  vuol  solo  atÀbìlir 
cL'fti  limiti,  oltre  i  quali  essi  divengono  viziaair  perchè  danneggiano 
la  chiarezza  di  quel  che  ai  dica  a  si  scriva. 

Giova  pur  assai  alla  chiarezza  por  ben  mente  alla  collo- 
cazione degli  aggettivi,  perchè  spesso  dal  porli  oosì  o  cosi 
a[jparÌao6  se  hauiio  ofGoìo  di  attributo  o  di  predicato,  oome 
p.  es.,  in  questo  luogo  del  Boccaccio  (Gìorn.  V,  nov.  6):  «  li 
quuli,  avendo  la  giovane  veduta  bellisaima,  eto.  <>  ;  dove  s'egli 
ai-eeso  scritto  la  bellissima  giovane,  l'aggettivo  avrebbe  avuto 
valor  d'attributo,  e  molt;o  se  ne  sarebbe  scemata  l'importanza 
e  alterato  il  valor  della  frase.  Generalmente  si  assegna  pur 
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oome  regola,  che  si  premettano  al  nome  loro  gli  epiteti,  cioè 
gli  aggettivi  che  indicano  qualità  necessariamente  inerenti 
o  caratteristiche  delle  cose,  e  si  pospongano  quelli,  che  ne 
significano  qualità  fortuite  o  accidentali  ;  non  che  (potrebbe 
aggiungersi)  quelli  che  servono  a  determinarli  con  maggior 
esattezza  e  a  distinguerli  da  altri  del  medesimo  genere,  come 
quando,  nella  nota  favola,  il  Caro  dice  della  volpe,  che 
u  riempissi  di  mosche  canine  »  ;  e  in  un'altra  il  Gozzi,  che 
i<  grandeggiavano  in  un  giardino....  i  garofani  e  certe  rose 
a  incarnatine  w. 

§  8.  Biepilogando  tutto  il  già  detto  fin  qui  e  condensandolo, 
per  cosi  dire,  in  una  regola  pratica  che  i  giovani  possano 
seguir  nel  comporre,  conchiuderemo  :  Scelgano  prima  di  tutto 
materia  adattata  e  non  superiore  alle  loro  forze  ;  esprimano 
i  sentimenti  e  gli  affetti,  che  veramente  provano  nell'animo, 
senza  volere  uscire  del  naturale  e  del  vero,  senza  fingere, 
senza  esagerare;  non  si  mettano  in  testa  di  dover  dire  o 
scrivere  cose  altissime,  che  l'età  loro  non  comporterebbe  ;  o 
prima  di  mettersi  a  scrivere,  studino  e  meditino  bene  il  sog- 
getto, esaminandolo,  per  quanto  possano,  sotto  ogni  aspetto, 
e  notando,  se  credano,  come  in  un  piccolo  sommario,  le  idee 
che  si  presentano  loro  alla  mente.  Considerino  poi  in  che 
modo  0  in  che  ordine  queste  idee  son  loro  venute,  e  qual'ò 
l'importanza  di  ciascheduna,  e  in  che  relazione  stanno  l'una 
con  l'altra  ;  e  acquistato  un  chiaro  concetto  di  quel  che  vo- 
gliono esporre,  o  narrare,  o  descrivere,  e  del  nesso  naturale 
e  logico,  che  ne  lega  le  parti,  ordinino  la  materia,  che  si 
trovano  aver  raccolta.  Allora  finalmente  pensino  alla  forma, 
di  cui  rivestire  i  concetti,  cerchino  che  non  le  manchi  pu- 
rità, né  proprietà,  fuggano  ogni  espressione  inutile  o  super- 
flua ;  e  guardino,  infine,  di  collocare  e  distribuire  le  parole 
nella  proposizione  e  nel  periodo  per  modo,  che  non  sia  am- 
biguo nò  incerto  a  ohi  si  debbano  riferire.  Con  queste  norme 
potranno,  per  dir  cosi,  salire  il  primo  gradino  dell'arte  di 
scrivere  e  giungere  ad  esprimersi  con  chiarezza. 

Passiamo  ora  dunque  a  ricercare  in  che  modi  possano  poi 
conseguire  il  fine  ultimo  di  quest'arte,  cioò  a  dire  il  com* 
porre,  parlare  e  scrivere  con  efScacia. 


Fisn  nuMA.  ■ 


CAPITOLO  n. 

D«l  parler  llgarato. 


SdnmIeio.  —  I  I.  FarUr  liEurato.  Hitun  d«l  tniBlitl.  —  12.  Tirìc  Bp*ele  di  trta- 
lali.  al  Uctafon.  fc;  MetonlmU.  ej  ainedducIiB.  i^  AntonDmuii.  iperbole,  lìlots. 
t)  Ironia,  ■iitumo.  ^  AUogoiu.  -  |  3.  EIEcncia  e  l'ulore  del  trulsti.  oj  Eumpi 

DEfì  della  sineddoche,  ti}  Esempi  d'mDtonomuii,  iperbole.  Utote.  «>  Eumpi  di 
Ironia  •  uieaima.  fi  Esempi  d'allegoria.  —  t  *■  Figure  e  loio  generi.  —  g  5.  Fi- 

f)  Eaddoppiamenlo,  ripetiiione.  ^  j  a.  Figura  d'immiginaujono;  oj  I*  Porifraal, 
2°utlUei  e  parallelo.  B°  comparsLione  e  slmilitadine.  b)  1°  Sospensione,  !■  re- 
ticania,  3°  preleritioiie,  4"  eufemismo,  t)  1°  Correiione.  Z"  coneesiiono.  8»  praociu- 
pai'one.  4*  comunicasi  eoe.  5°  Bermoclauione.  -IT.»;  Gradaziona.  b)  Ipotdpoal. 
ci  Slalogiamo.  —  j  8.  ^>'^'  f""  dal  parlar  figursM. 


g  I.  Osserva  giuBtamente  il  Vico,  nel  secondo  libro  dai 
suoi  Principi  di  scienza  nuova,  che  i  primi  uomini,  «  sic- 
lomB  quelli,  ch'erano  di  ninno  raziocinio,  e  tutti  di  robusti 
at^aà  e  vigorosisBÌme  fantasie  n,  e  furono,  secondo  un'efiì- 
cuce  espressione  di  lui,  «  come  fanciulli  del  nascente  genere 
umano  r>,  '  oonsideravoao  tutte  le  cose  con  un  senso  di  mara- 
viglia potentissima,  e  si  sentirono  piuttosto  condotti  a  scorger 
lo  somiglianze,  che  le  particolari  diversità  delle  cose;  mas- 
Bimnmente  poi  quelle  somiglianze,  ohe  la  loro  fantasia  sco- 
priva fra  le  cose  esteriori  e  il  proprio  modo  di  essere,  nel 
quale  s'ingegnavano  anche  di  trovare  la  spiegazione  o  la 
ragione  di  quelle.  Indi  nacquero,  per  tacer  d'altro,  oerte 
eBpi'essioni,  le  quali  significavano  un'idea,  o  un  fatto,  o  un 
AiQomeno,  con  quelle  parole,  che  sarebbero  state  proprie  di 
alrri  fatti  o  fenomeni,  di  cui  la  fantasia  scopriva  uua  qualche 
ri'Iaiione  con  quelli  ohe  si  volevano  rappresentare.  Tali 
bspressìoni  poi  in  parte  rimasero  nelle  lingue,  come  proprie 
ttoltanto  di  quelle  idee,  o  fatti,  o  fenomeni  che  s'eran  tratte 
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a  significare,  come  avvenne  specialmente  pei  concetti  sopran- 
naturali o  soprassen sibili,  ohe  gli  uomini  cercarono  di  rap- 
presentar con  parole,  che  significassero  le  meno  materiali  fra 
le  cose  sensibili  ;  ^  in  parte,  pur  serbando  il  loro  significato 
proprio  e  primitivo,  si  usarono  inoltre  a  significare  altre  cose 
affini,  anche  materiali  e  sensibili,  che  non  avevano  nella 
lingua  vocabolo  proprio  ;  il  che  con  voce  greca  si  chiamò  ca* 
tacrèsi;  '  e  infine  restò  sempre  una  certa  tendenza  nelle  menti, 
massime  se  esaltate  da  qualche  afietto  o  passione,  a  quel 
ravvicinare  i  concetti,  e  soprattutto  a  rivestire  i  più  astratti 
di  forme,  per  cosi  dire,  più  sensibili  e  più  vive,  ed  a  ritrarre 
cosi  quella  certa  vivezza  e  grandezza,  che  appariva  nelle 
espressioni  di  quei  tempi  primitivi,  prodotta  da  alta  mara- 
viglia 0  da  fervore  di  fantasia.  Or  queste  cosiffatte  espres' 
sioni,  per  le  quali  si  vuol  significare  alcunché  di  diverso  da 
quel  che  propriamente  suonano  le  parole,  si  chiamarono  nei 
trattati  di  letteratura  traslati  o  tropi;  *  e  perchè  spesso  ador- 
narono e  fiorirono  il  discorso,  rendendolo  più  vivo  e  leg- 
giadro, si  chiamò  parlar  figurato  (quasi  fiorito  e  adorno) 
quello  dove  ricorsero,  insieme  con  certi  altri  modi  detti  più 
propriamente  figure  e  di  cui  poi  parleremo  ;  chiamandosi  in- 
vece parlar  proprio,  l'usar  semplicemente  le  parole  nel  loro 
primo  e  naturale  significato. 

§  2.  Come  abbiamo  già  avvertito,  questo  scambio  di  parole 
non  potò  esser  capriccioso,  ma  dovè  anzi  farsi  naturalmente 
secondo  le  relazioni,  che  si  scorgevano  fra  il  significato  delle 
une  e  quello  delle  altre.  £  fra  queste  relazioni  non  v'ha 
dubbio  che  più  di  tutte  dovevano  agevolarlo  le  relazioni  di 
somiglianza  fra  due  concetti;  poi  quelle  di  dipendenza,  e 
infine  quelle  di  quantità  fra  concetti  della  stessa  natura. 
a)  Per  via  di  quelle  prime,  avvenne  che  una  parola  che 


'  Così  per  eseuipio  animo,  «pirite.  Dio, 
dA  parole  e  radici,  eho  signifleavAno 
vento,  tofflo,  Inee. 

'  Voce  greca  derivata  dal  ▼.  kato' 
rhràeKthai  usare  occessiTamente,  abu- 
sare Tale  è,  p.  es..  parricida,  per  uccisor 
della  madre,  non  che  del  padre:  piede, 
gamba,  per  qaol  che  reggo  e  sostiene  una 
tavola  o  una  seggiola,  non  che  l'uomo  o 
gli  altri  animali;  rapo  per  l'estremità  di 
un  filo;  bocca  per  l'apertura  di  un  sacco,  o 


pel  luogo,  onde  s'entra  in  un  porto;  co' 
$tola  per  la  maggior  nervatura  di  certo 
foglie;  caro  per  quel  che  costa  molto;  etc. 
'  Traslato  in  fatti  non  è  altro  che  il 
participio  passato  del  verbo  latino  trane- 
ferre  (trasportare);  quindi:  parola  tras' 
portata  da  un  significato  ad  un  altro. 
Tropo,  è  nome  greco  derivato  dal  tema 
del  verbo  trépein  (volgere,  torcere^;  onde 
s'intende  facilmente  l'identità  del  signi- 
ficato delle  due  parole. 
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sigaificasse  no  certo  fatto  in  nn  dato  ordino  di  cobo,  si  tras- 
portasse in  un  altro  ordine  di  cose,  a  Bignitìoare  un  fatto, 
ohe  a  quel  primo  si  potesse  rassomigliare;  ora  esprimendo 
l'aspetto,  0  le  qualità,  o  l'essenza  delle  cose  esteriori  con 
voci  proprie  degli  atti  o  dei  sentimenti  o  dell'essenza  del- 
Tuomo,  e  trasportando  qnasi  per  tal  modo  la  vita  nmana 
nel. a  rimanente  natura,  come  quando  si  disse,  s  comune- 
mente si  dice,  un  luogo  fidente,  o  che  guarda,-per  es,,  a  mez- 
zogiorno, 0  anche  un  braccio  di  mare,  nel  cuor  dell'inverno, 
Il  eigniScare  che  quei  luogo  ò  d'aspetto  piacevole  come  un 
volto  sorridente;  o  che  è  rivolto  a  quella  parte,  come  una 
perdona  che  la  guardasse;  o  a  denotare  un  tratto  di  mare 
più  Inngo  che  largo,  siccome  è  il  braccio  dell'uomo,  o  quel 
tempo  in  oui  l'inverno  si  fa  più  sentire,  come  nel  cuore  piii 
abbonda  la  vita  umana  ;  ora  denotando  certe  qualità  umane 
Bjieeialmente  accidentali  con  parole  proprie  d'altre  cose,  in 
cui  quelle  qualità  sono  o  pifi  naturali,  o  più  rilevate;  come 
quando  si  dica  d'un  uomo  crudele  o  sanguinario,  che  è  nna 
t'ffye,  0  d'un  uomo  di  testa  dura,  ch'è  un  asino,  o  d'uno  di 
sentimenti  vili  e  spregevoli,  che  è  un  pezzo  di  mota.  Espres- 
I4Ì0CÌ  simili  non  è  chi  non  ne  abbia  udite  qualche  volta 
Riilla  bocca  del  popolo;  ed  io,  par  es.,  udii  una  volta  coi 
miei  orecchi  da  un  povero  contadino,  che  si  compiaceva  del 
promettente  raccolto  delle  uve,  e  si  lagnava  dì  una  forte 
libecciata,  queste  precise  parole:  <>  8e  non  fosse  stato  questo 
vanto,  che  non  ce  l'avesse  cosi  spaurita,  la  campagna,  o 
non  sarebbe  una  pace,  a  andar  cosi  per  le  prode,  e  veder 
ijinla  bella  grazia  di  Dio?  »  Questo  tal  traslato,  ohe  si  fonda 
sulla  somiglianza  di  due  concetti,  si  disse  dai  trattatisti 
metafora,  '  che  quasi  vorrebbe  dire  traslato  per  eccellenza, 
e  metaforico  si  disse  anche  in  genere  il  parlar  per  traslati. 
b)  Svariatisaime  poi  sono  quelle  relazioni  di  dipendenza 
fra  due  concetti,  per  le  quali  si  usò,  nell'esprìmerli,  il  segno 
lUll'nno  per  quello  dell'altro,  senza  danno  della  facile  in- 
li^IJigenza,  perchè  quei  concetti  erano  cosi  strettamente  legati 
fra  loro,  che  l'uno  senza  l'altro  non  avrebbe  potuto  stare  dò 
intenderei  (questo  appunto   vuol   dir   dipendenza),  e  ohe  il 

<  III  enea  nulaphtnln  tnspoitirei  ntttapitri  buferimsDta. 
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contesto  chiariva  manifestamente  il  senso  voluto.  Per  tal 
modo  avvenne  che  si  dicesse  una  cosa  per  gli  effetti  suoi, 
o  per  la  sua  causa,  o  che  invece  di  un  tale  oggetto  si  di- 
cesse il  nome  della  materia,  di  cui  era  composto,  o  il  nome 
di  una  città  per  quello  dei  suoi  abitanti,  o  di  qualsivoglia 
corpo  contenente  per  quello  che  conteneva,  o  un  nome  astratto 
invece  del  concreto  corrispondente,  o  quello  di  un  simbolo 
per  la  cosa  che  simboleggiava,  o  quel  di  un  autore  per  l'opera 
sua,  0  di  uno  strumento  per  l'operazione  a  cui  serviva,  o 
per  l'artista  che  l'adoperava  ;  e  che  gli  antichi  adoperassero 
il  nome  di  qualche  divinità  a  significare  i  fatti  naturali  od 
umani,  a  cui  si  voleva  che  quella  divinità  presedesse. 

Cosi  udiremo  dire  far  sangue,  sparger  sangue,  per  ferire^ 
uccidere,  fare  strage  ;  e  chiamar  sanguinose  le  battaglie  e  le 
vittorie,  e  legno  di  bandiera  italiana  una  nave  nostra,  e  ci 
si  riferirà  che  a  vedere  un  tale  spettacolo  corse  tutta  Roma. 
Un  popolano  dirà  d'aver  bevuto  un  bicchierino,  o  d'essere 
stato  a  fare  il  fiasco,  o  d'aspettare  uno  davanti  al  tribunale 
o  al  Senato,  o  in  un  caffè,  o  che  il  tal  signore  avrà  licen» 
ziata  la  servitù,  o  riunita  a  una  festa  di  famiglia  tutta  la 
parentela.  Altri  potrà  dire  d'aver  comprato  un  Dante,  o  un 
Tasso,  0  un  Leopardi,  e  d'aver  visto  certi  quadri  di  btwn 
pennello,  o  sculture  di  scalpello  illustre,  incisioni  di  celebre 
o  valente  bulino;  nò  sarà  forse  difficile  udir  rammentare  al 
popolo  i  tre  colori,  la  croce  di  Savoja,  V aquila  a  due  teste, 
la  mezza  luna,  per  significare  l'Italia,  la  casa  che  vi  regna, 
l'Austria,  la  Turchia  ;  come  il  popolo  delle  nostre  repubbliche 
gridava  nelle  sommosse  o  in  altre  occasioni  Palle,  Marzocco, 
Biscione,  per  dir  Medici,  Firenze,  Visconti.  Che  se  il  popolo 
non  dirà  ora  più  Cerere  per  le  biade.  Marte  per  la  guerra, 
Minerva  per  la  sapienza  e  cosi  via,  nondimeno  dirà  ancora 
Bacco  pel  vino  (rammentiamo,  se  non  altro,  il  proverbio: 
Bacco,  tabacco  e  Venere  riducon  l'uomo  in  cenere),  e  per  lo 
meno  dirà  talvolta  per  la  città  i  nomi  dei  santi  protettori, 
come  gridò  già  S,  Oiorgio,  S.  Ambrogio,  S,  Marco,  per  Genova, 
Milano,  Venezia.  I  quali  modi  tutti  si  chiamano  col  nome  co- 
mune di  metonimia,  che  vorrebbe  dire  mutazione  di  nome,^ 


'  Bai  verbo  greco  m^toMomàttin  nomi- 
nare altrìmenti;  o  meglio,  dalla  proposi- 


zione metà  che  in  composizione  significa 
mutamento,  o  da  ónoma  nomo. 


w 
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e  de  è  dunque  il  trafilato,  che  ha  per  fondamento  le  rela- 
zioni di  dipendenza,  che  hanno  due  ooncettì  fra  loro. 

c)  Le  relazioni  poi  di  quantità  fra  oggetti  della  mede- 
eiin»  specie  originarono  qnel  traelato,  che  fn  detto  sineddoche 
(comprensione),*  per  il  quale  ai  usò  il  nome  di  una  parte  a 
significare  un  tutto,  o  viceversa;  o  inveos  del  numero  sin- 
golare ai  adoperò  il  plurale,  o  questo  per  quello,  o,  in  gene- 
raU,  una  parola  più  o  men  oomprenaiva  ad  una  meno  o  più 
comprensiva  si  sostituì.  E  ciò  per  l'importanza,  che  una  parta 
sembrò  avere  nel  tutto,  che  entrava  a  comporre,  o  per  una 
certa  tendenza  a  ingrandire  o  ad  attenuare  certe  idee,  secondo 
il  fine  o  il  sentimento,  ohe  nell'animo  prevaleva.  Cosi  si  disse 
e  si  dice  capa  o  testa,  per  uomo,  o  per  qualunque  animale  ; 
(per  es.,  si  paga  una  lira  a  testa;  nella  stalla  son  dieci  capi 
di  bastie),  o  fuoco  (cioè  focolare  :  metonimia)  per  casa  o  fa- 
miglia (per  es.,  in  quel  villaggio  son  oinqnantadue  fuochi)  ;  o 
ìiiin  gran  mente,  un  ingegnaccio,  per  un  uomo  d'ingegno 
E'.onsiderovole;  e  si  usa  spesso  il  singolare  dei  nomi  dei  po- 
poli, o  quello  di  nomi  partecipanti,  ohe  signiiìchino  coloro 
L-tiQ  esercitano  una  tal  professione,  o  siano  d'una  certa  oom- 
'lizione,  quando  se  ne  vogliano  rilevare  qualità  nazionali  o 
•comuni  (per  es.,  i7  Tedesco  è  freddo  e  fermo;  ^'/wf^Zew  sa  U 
fritto  suo;  il  Turco  è  fiacco;  o:  tristo  tempo  è  l'inverno  per 
il  pevera;  ora  gode  il  conladino;  il  soldato  non  deve  cono- 
s-rir  paura,  etc),  o  quello  di  oerte  parti  del  corpo,  che  hanno 
att.i  3  qualità  necessariamente  comuni  (p.  es.,  quell'acino  ha 
huona  gamba,  o  orecchio  fine,  o  un  bel  piede,  etc.};  e  abbiam 
dt'Uo  di  quel  contadino,  che  usava  un  termine  di  significato 
più  ristretto,  cioè  pace,  per  significare  in  genere  gioia  e 
piacere. 

i)  Apparirà  agevolmente  da  tutto  questo  ohe  si  possono 
considerare  come  affini  assai  alla  eiaeddoche,  se  non  come 
forma  particolari  di  quella,  anche  \' antonomasia,  l'iperbole,  o 
la  litote;^  la  prima  delle  quali  oonsiete  nell'adoperare  parole, 
che  significhino  una  qualche  operazione  o  arte,  cui  altri  abbia 
atteso  ìe  modo  eccellente,  o  una  qualità  ch'egli  abbia  comune 

'  Bill  yirho  grtr-i-  tyntVdécheilhai,  [  ioTccB  e  onomfe-ia  nominare;  li  2*  da 
'  l'urols  grecbs  deiÌTiteli  l*dB  siili    1    3>  dall'aggeltivo  liiós  Bemplics. 
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con  molti,  fra  i  quali  alcuno  sia  stato  singolarmente  celebre  o 
illustre,  invece  del  nome  di  costui  ;  o  il  nome  di  qualche  per- 
sona singolarmente  eccellente  in  checchessia,  a  indicare  altri, 
che  di  quella  eccellenza  in  qualche  modo  partecipi;  insomma, 
potrebbe  dirsi,  nel  sostituire  a  un  nome  proprio  un  nome  co- 
mune 0  partecipante,  o  quello  a  questo.  Come,  per  es.,  quando 
si  dica  il  segretario  fiorentino,  per  dire  Niccolò  Machiavelli, 
o  il  gran  tragico  per  Vittorio  Alfieri,  o  per  Dante  Alighieri 
il  divino  poeta,  o  V  Urbinate  per  Raffaello  Sanzio,  il  Perugino 
per  Pietro  Vannucci,  o  si  chiami  Leonardo  Aretino  il  Bruni, 
Pado  Veronese  il  Caliari  etc.  ;  o  quando  si  dica  di  qualche 
munifico  protettore  delle  lettere  e  delle  arti,  che  è  un  Me- 
cenate, o  si  chiami  Cesare  un  imperatore,  o  un  Creso  in 
uomo  ricchissimo,  o  un  Tiberio  un  astuto  e  feroce  tiranno. 

L'iperbole  poi  sta  nel  fare  le  cose  molto  maggiori  di  quel 
ohe  sono  veramente,  sia  ponendo  un  numero  determinato 
molto  grande,  come  cento,  mille,  etc,  invece  di  uno  inde- 
terminato, ma  certamente  minore  ;  sia  col  descrivere  effetti 
di  certe  azioni  maggiori  di  quelli,  che  realmente  ne  siano 
derivati,  o  che  naturalmente  potessero  derivarne;  nel  qual 
caso  si  congiunge  molto  spesso  con  la  figura  della  compara- 
zione.* Traslato  d'uso  frequentissimo  nel  popolo,  che  si  sento 
naturalmente  tirato  all'esagerazione,  non  già  per  far  crederò 
appuntino  quello  che  dice,  ma  per  darne  un  gran  concetto, 
in  modo  che,  fatta  anche  la  tara  dovuta  alle  sue  parole, 
resti  nondimeno  in  chi  ascolta  una  certa  idea  di  straordinaria 
grandezza.  Cosi  potrà  udirsi  dire  spesso  :  «  A  veder  quella 
maraviglia  corse  tutto  il  paese.  Saranno  state  diecimila  per- 
sone. La  piazza  era  gremita,  che  non  sarebbe  caduto  in  terra 
un  granel  di  panico.  Un  silenzio,  che  si  sarebbe  sentito  vo- 
lare una  mosca.  Andava  via  come  41  vento.  Fu  a  casa  in 
un  baleno,  etc.  w. 

La  litote  ò  tutto  il  contrario,  perchò  sta  nel  dire  colle  pa- 
role meno  di  quello  che  si  vuol  fare  intendere;  e  per  lo  più 
si  fa  premettendo  la  negativa  al  contrario  di  quel  che  vo- 
gliamo affermare.  Giova  spesso  a  temperar  la  crudezza  di  certi 
giudizi  e  far  sentire  in  chi  parla  una  certa  garbata  mode- 

>  Vedi  più  sotto,  §  6,  a,  3<>. 
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stia,  come  quando  altri  ditia,  per  rilevare  un  errore:  «  questo 
non  mi  par  detto  ottimamente  —  o:  si  poteva  dir  meglio. 
Rjrsr'  non  hai  proprio  imbroccato  nel  segno.  Potendo  guar- 
dar di  far  la  ooaa  un  po'  meglio,  non  sarebbe  mate  «  etc. 
Ma  tali'olta  fa  risaltar  maggiormente  quel  elle  sì  vuole,  col 
richiamare  alla  menta  il  contrario  e  far  fare  cobi  a  chi  ascolta 
ii  u  Oli  fronte.  Peres.r  il  tale  non  è  un'aquila;  o:  costui  «ort 
ha  certamente  inventato  la  polvere  —  non  è  un  Ercole- ote. 

ej  Si  pone  fra  i  traslati  anche  l' ironia,  '  la  quale  per 
altro  differisce  dai  precedenti  in  questo,  che,  pinttostochò  le 
aiugole  parole,  rigaarda  tutto  un  discorso;  poiché  infatti  con- 
siato  n  ali 'esprimere  a  parole  certi  sentimecti,  i  quali  contra- 
stÌDU  con  quel  che  veramente  si  vnole  che  altri  intenda;  ed 
è  generalmente  accompagnata  da  una  certa  appassionata  ama- 
rezza, che  ò  anzi  quella  ohe  spiega,  questo  parlare  coperto 
od  iimbiguo;'  che  se  poi  vi  accoppii  anche  un  tono  Boher- 
nitore  a  beffardo,  prende  più  particolarmente  il  nome  di  sar- 
ca-':>''n.*  Ma  osserva  giustamente  il  Vico  che  è  questo  un 
trasl^iia  d'origine  molto  più  recente  e  diversa  da  quella  degli 
alni  tie  esaminati,  «  perchè  ella  è  formata  dal  falso  in  forza 
d'una  riflessione  che  prende  maschera  di  verità  <•;  *  cosa  che, 
per  quauto  possa  ora  venir  fatta  spontaneamente  agli  nomini 
preiji  da  qualche  forte  sdegno,  e  sulla  cui  bocca  sentiremo 
a  ogni  pie  sospinto  rimproveri  messi  sotto  questa  forma: 
u  Bravo!  ma  bravai  fa'  sempre  cosi,  che  non  isbaglierai. 
Delia  cosa!  Bella  forzai  Che  fatica  devi  aver  durato!  Vien 
qua.  che^ l'asciughi  il  sudore  »  e  simili;  non  era  però  natu- 
rttl>.i  noi  tempi  primitivi,  e  avrebbe  contrastato  alla  molta 
loi-o  semplioitù. 

/)  E  finalmente  si  pone  fra  i  traslati  l'allegoria,'  ohe, 
coiiju  il  precedente,  non  istà  nel  mutare  il  significato  di  una 


pari. 

co|«rto; 

•fn>. 

«piti 

ice  ■ 

rsBto  di 

glie 
iati 

gio- 
vale, 
Snio 

.ole.  «  pili  IL 

op™ 

▲LLBGOBIA.. 


67 


sola  parola,  ma  quello  di  nn  intero  discorso,  o  componimento, 
perchè  si  fa  parlando  a  lungo  di  un  certo  ordine  di  cose,  in 
modo  obe  altri  possa,  quasi  raffrontando,  intendere  fatti  ana- 
loghi di  un  ordine  di  cose  diverso;  tanto  ohe  fu  detta  da 
alcuno  una  metafora  continuata.  '  Si  distingue  in  pura  e 
mistaf  secondochò  non  esca  mai  dal  linguaggio  metaforico, 
o  vi  mescoli  espressioni  proprie,  che  aiutino  a  comprendere 
l'intendimento  dell'autore.  Gli  apologhi,  in  quanto  vogliono 
contenere  un  ammaestramento  morale  o  pratico  per  la  vita 
degli  uomini,  si  posson  giustamente  considerare  come  alle- 
gorie, ed  alcuni  ne  vanno  ancora,  benché  in  forma  assai 
compendiosa,  e  talvolta  ridotti  a  proverbi,  sulla  bocca  del 
popolo  ;  per  es.  :  La  botta  che  non  chiese  non  ebbe  coda  — 
La  secchia  va  al  pozzo  finché  non  si  rompe  —  etc. 

§  8.  Non  è  dubbio,  che  tutti  questi  traslati,  e  in  parti- 
oolar  modo  i  tre  primi,  come  quelli  che  sono  un  portato  del- 
raccesa  fantasia,  possono  accrescer  forza  e  vita  e  spesso  una 
certa  grandezza  alle  cose  dette,  giovare,  in  una  parola,  al- 
Tefficacia  del  discorso;  ma  semprechò  siano  appunto  natu- 
ralmente richiesti,  o  prodotti  dalla  condizione  dell'animo  di 
chi  parla  o  scrive  ;  sempreohè  chi  parla  o  scrive  si  trovi  in 
condizione  più  simile  a  quella  di  quegli  uomini  primitivi, 
che  si  sentirono  condotti  naturalmente  a  quel  modo  d'espri- 
mersi ;  ossia  ogniqualvolta  la  fantasia  o  la  passione  preval- 
gano alla  riflessione  o  al  ragionamento;  e  quindi,  per  quel 
che  vedremo  in  seguito,  piuttosto  nella  poesia  che  nella  prosa. 

a)  Chi  non  vedrà,  per  es.,  quanto  giovi  la  metafora,  a  far  risal- 
tare e  a  comunicare  ai  lettori  il  dispregio,  che  Dante  mostra  di  sentir 
per  gli  avari  dannati  ad  azzuffarsi  eternamente  coi  prodighi,  e  per 
Bruto  e  Cassio  traditori? 


Assai  la  voce  lor  chiaro  Vàbhaia, 


{inf.,  vn.  4S>, 


Di  quel  che  fé.... 

Bruto  con  Cassio  nell'Inferno  latra,^ 


{Par.,  VI,  74). 


'  (JLintiLiANO,  Imi.  orai..  Vili,  6; 
IX  2. 

*  Cflr.  Jmf,,  XXXn,  103-105,  doro  dice 
di  Boeea  d«gU  Abati  traditore  dei  guelil 


fiorentini  alla  battaglia  di  ^ontaperti: 

Jo  ave»  già  I  capelli  In  mano  trToltt 
E  tratti  g1I«  n'aTaa  più  <l*uaa  eiocea* 
Latrando  lui  eoa  gU  oeoU  io  gi&  neooltL 


A  'J  ' 


E  a  rappresentar  con  vivezza  inarrivabila  la  fier«zu  delle  pena 
dei  dannuti  u  la  feroce  volattà  dei  demoai  nel  tormentarli? 

Poi  ì'iddentàr  con  pib  di  cento  raK. 

(zh^.,  XXI,  sz), 

Con  quel  furor  e  con  qnelia  temprata. 
Ch'escono  i  cani  addosso  al  poverello... 
Usciron  quei  etc. 

(Ili,  67- JO), 
....  Cirìatto,  a  cai  di  bocca  uscia 
D'ogioi  parte  una  sanna,  come  a  porco, 
Gli  fé  sentir  come  l'una  idi-uéia. 
Tra  male  gatte  era  venuto  il  Mtco. ' 

(Ivi,  XXn,  55-58). 

ÌHè  meno  efficacemente  ci  dice  il  rapida  e  feroce  aziuffarsi  di 
Àlichino  con  Calcabrina  (Ivi,  189-140): 

Ma  l'altro  fu  bene  sparcitr  grifagno 
Ad  artigliar  ben  lui. 
Yeggaai  pure  che  potente  immagine  ci  chiami  alla  mente,  a  farcì 
inteuilere  il  pe^o  doloroso  delle  cappe  di  piombo  dorate,  che  copri- 
vano e  trav-iigliavano  gl'ipocriti  (Inf.,  XXIII,  100-102): 
.  ,  . .  IiC  cappe  rnuce 
Son  di  piombo,  sì  grosse,  che  li  peti 
Fan  cosi  cigolar  le  lor  bilaact.  ' 
NÌ!  me»  vivamente  la  metafora  oi  rappresenta  la  sofferenza  desi- 
derata e  gr^idita  dalle  anime  purganti  {Purg.,  XXIII,  85  sgg.]; 
. . , ,  ^  tosto  m'ha  condotto 
A  htr  lo  dolce  assenzio  de'  martiri 
La  Nella  mia. 
Con  clie  maggior  precisione  si  potrebbe  indicare,  parlando  proprio, 
l'inJuvIimro  a^ipunto  l'altrui  desiderio,  e  dare   ad  intender  l'ardore 
di  quefito,  clie  dicendo  col  gran  poeta  {Purg.,  XXI,  37-39): 
S"i  IMI  die,  dimandando,  per  la  cruna 

Del  mio  disio,  che  pur  '  con  la  speranza 
Si  fece  la  mia  >ele  men  digiuna; 


'  Hnn 


l'hml  T 


oeglia.  Farro  dnghisle. 
nò  la  metafora  uiu  ab- 


Spoiicer,  1 
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e  quanto  meglio  di  ogni  più  propria  espressione,  non  ci  danno  l'idea 
della  bellezza  e  della  vaghezza  queste  altre? 

Frate,...  più  ridon  le  carte, 
Che  pennelleggia  Franco  Bolognese. 

(iTi.  XI,  82-89), 

....  dentro  agli  occhi  suoi  ardeva  un  riso 
Tal,  eh*  io  pensai  co'  miei  toccar  lo  fondo 
Della  mia  grazia,  e  del  mio  paradiso. 

(Far.,  XV,  34-36), 

Vincendo  me  col  lume  d'un  sorriso. 

avi.  xvm,  19), 

....  col  volto  di  riso  dipinto 
Si  tacque  Beatrice. 

(Ivi,  XXIX,  7). 

E  anche  in  prosa,  chi  non  sentirà  quanto  efficacemente  rappre- 
senti il  Boccaccio  col  parlar  metaforico  il  travaglioso  contrasto  degli 
affetti?  *  Nelle  quali  faccende,  ancora  che  spesso  della  sua  crudel 
donna  si  ricordasse,  e  fieramente  foese  da  amor  trafitto  e  molto  de- 
siderasse di  rivederla,  fu  di  tanta  costanzia,  che  sette  anni  vinse 
quella  battaglia  „  (Decam.  Giorn.  IH,  nov.  7).  Così  d'una  donna  che 
non  cura  le  lusinghe  amorose  di  un  tale,  vi  dirà  che  questi  la  trovò 
•  a'uda  et  alpestra  intorno  a  quelle  novelle  ,  (Giorn.  II,  nov,  9);  e 
d'un  uomo,  che  guardava,  ammirando,  una  donna  bellissima:  '  non 
accorgendosi  deW amoroso  veleno,  che  egli  con  gli  occhi  bevea  „ 
(Giorn.  II,  nov.  7).  E  piacevolmente  d'un  uomo  battuto  con  pugni 
e  calci  da  molta  gente  dirà  che  *  era  senza  pettine  carminato  ,.^ 
(Giorn.  II,  nov.  1).  Ma  le  citazioni  di  questo  genere  si  potrebber  mol- 
tiplicare infinitamente,  e  da  tutte  apparirebbe  il  gran  valore  della 
metafora  stare  in  ciò,  che  oltre  all'immagine  della  cosa  m  so,  ne  ri- 
chiama alla  mente  un'altra  o  più  nota,  o  più  sensibile,  o  in  ogni 
modo  più  viva,  e  pur  convenientissima  e  similissima,  ond'è  che  nella 
fantasia  meglio  e  più  chiaro  e  rilevato  si  stampa  il  concetto. 

hj  Nò  effetto  minore  produce,  quando  sia  naturale  e  spontanea, 
la  metonimia.  Odasi,  per  esempio,  come  aggrandisce  l'idea  negli 
esempi  seguenti  il  dire  la  causa  invece  dell'effetto,  quasiché  questo 
fosse  così  potente,  da  non  far  possibili  di  quella  tal  causa  manife* 
stazioni  più  vive: 

....  negli  orecchi  mi  percosse  un  duolo, 

(inf.,  vra,  65), 

•>         ■  ■    — ^— •»    Il  I  — ^— ^p^.^—  ^— ^.^— ^«^ 

*  Carminare  vale  pettinare   la  lana.    1    stato  ben  pattinato  ehi  ne  abbia  toecata 
E  il  noHtro  popolo  dice  ancora  che  è    |    assai. 
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tSa  voi  ohi  siete,  a  cui  tanto  distilla 
Qunnt'io  veggio  dolor  giù  per  le  gnance? 

(Hi,  XXni,  97-98), 

"^  IiiSao  B  tanto  che  tempo  Tenisae,  nel  qna]e  essi,  senza  danno  o 
sconcio  di  loro,  quella  vergogna,  avanti  che  piti  andasse  innanzi,  sì 
potessero  tórre  dii  viso  ,,  {Veeam.  Giorn.  IV,  nov.  5). 

Invece,  spesso  verrà  fatto  piii  opportunamente  di  rapprasentare  nna 
aosa  per  mezzo  dei  suoi  effetti,  che  ci  mettano  sugli  occhi  immagini 
tali,  da  farcene  apprezzar  piii  l'importanza,  destandoci  nell'animo  o 
raccapriccio,  o  compassione,  o  compiacenza,  o  tenore,  seconda  i  casi  ; 
come  quando  Dante  chiama  mereede  il  merito  (Inf.,  IV,  34,  Par., 
XXI,  52,  XXVIII,  H2,  XXXn,  73),  o  quando  fa  dire  a  Franceana 
da  Rimini  (/<(/„  V,  90): 

Noi,  eho  tigntmmo  il  mondo  di  tanguigm; 
e  a  Ciacca  (Ivi,  VI,  65),  che  le  parti  di  Firenze 

Verranno  al  eangue; 
e  dica  della  battaglia  di  Montaperti  (Ivi,  X,  86) 

Che  fece  l'Arbia  colorala  in  roàso; 
o  rappresenta  la  aua  vergogna,  dicendo  (Ivi,  XXXI,  2}  che  un  rim- 
provero di  Virgilio  gli 

....  tinse  l'nna  e  l'altra  gaancia, 
O  moatrandocisi  (Purg.,  V,  20-21) 

....  alquanto  del  color  cosperso. 

Che  fa  l'uom  di  perdon  talvolta  degno. 

Così  quando  rammenta  a  Francesca  (Inf.,  V,  118)  il 

....  tempo  de'  dolci  toepiri, 
o  dice  del  suo  sacro  poema  (Par.,  XXV,  3): 

....che  m'ha  fatto  per  piii  anni  macro; 

«  quando  il  Boccaccio  fa  dire  a  Fiammetta,  che  le  conviene  "  rac- 
tonfare  Vatirui  lagriMi  „.  (Giorn.  IV,  nov.  1). 

Simile  effetto  produce  il  dire,  invece  di  un'azione,  qualche  atto, 
che  aerve  per  compierla,  perchè  ci  mette  innanzi  come  un  quadretto 
0  una  pittura  della  cosa,  che  parla  più  ai  sensi,  e  quindi  la  rappru- 
aeuta  più  al  vivo.  Cosi  Dante  ci  dice  di  Euripìlo  {bif.,  XX,  IIO-UI)  che 
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....  diede  il  punto,  con  Galcanta, 
In  Attlide,  a  tagliar  la  prima  fune; 

cioè  a  far  muover  l'armata  dei  Greci  contro  Troia  ;  e  che,  nell'Ànti- 
purgatorio  (Purg.^  Ili,  68-59), 

Da  man  sinistra  m'appail  una  gente 
D'anime,  che  tnovièno  i  pie  vèr  noi; 

e  fa  dire  a  S.  Bernardo  invocante  la  Vergine  quell'affettuosa  e  pur 
pittoresca  espressione  {Par.,  XXXIII,  38-89): 

Vedi  Beatrice  con  quanti  beati 

Per  li  miei  preghi  ti  chìudon  le  mani. 

Nò  meno  efficacemente  accoppiò  la  metafora  e  questo  genere  della 
metonimia  il  Boccaccio,  dove  scrisse:  *  là  dov'  io  onestamente  viva, 
nò  mi  rimorda  d'alcuna  cosa  la  coscienza,  parli  chi  vuole  in  con- 
trario. Iddio  e  la  verità  per  me  Varme  prenderanno  ,.  (Deeam,  Introd.) 

Fa  simile  effetto  dir  lo  strumento  di  un'azione  per  l'azione  stessa 
0  per  colui  che  la  compie.  Così  vediamo  nel  XX  deli* Inferno  (118-122) 

....  Asdente, 
Che  avere  inteso  al  cuoio  ed  allo  spago 
Ora  vorrebbe,  ma  tardi  si  pente; 
e 

....  le  triste  che  lasciaron  l'ago, 

La  spola  e  il  fuso,  e  fecersi  indovine; 

altrove  invece  (Par.,  XV,  117)  le  antiche  donne  fiorentine  contente 
al  fuso  ed  al  pennecchio.  *■ 
Così  altrove  (Purg.,  XXIV,  58-59)  Buonagiunta  dice  a  Dante: 

Io  veggio  ben  come  le  vostre  penne  * 
Di  retro  al  ditta tor  sen  vanno  ratte, 

e  Dante  a  S.  Pietro  (Par.,  XXIV,  61  sgg.): 

....  Come  il  verace  stilo  * 
Ne  scrisse,  padre,  del  tuo  caro  frate, 
Che  mise  Roma  teco  nel  buon  filo.* 

Frequentissimamente  poi  si  trova  adoperato  un  termine  astratto 
invece  del  concreto,  perchè  sembra»  per  questo  tal  modo,  che  il  fatto 


*  Cioè  a  filare.  U  pennéeehio,  per  chi 
non  lo  laposav,  ù,  come  dico  broTemente 
F.  da  Baci,  *  quella  manata  di  lana  che 
si  fll.i  a  rccca  ,.  K  ai  dice  anche  del  lino, 
0  dalla  C4n3pa,  etc. 

'  Intendi  penne  da  aeriTere;  e  ditta- 
tore 0  quegli  che  detta;  cioè,  per  quello 
che  prima  Danto  avera  detto.  Amore. 

*  Così  8Ì  chiamava  lo  strumento,  col 
'Xuala  gli  antichi  aerivevano  sulle  tayo- 


lette  corate.  Era  aguzzo  dall'una  parto, 
per  iscrivere  incidendo  ;  aveva  dall'altra 
come  una  lamina  piana,  per  cancelLu-o 
pareggiando. 

*  Per  la  diritta  via.  Metafora  uaata  an- 
cora dal  popolo,  che  dice  ttart  in  filo, 
per:  non  ai  partirsi  da  quel  che  è  dovuto; 
e  anche  in  altro  senso,  cioò  di  doversi 
aspettar  qualche  male  o  castigo.  Quel 
caro  frate  (fratello)  è  San  Paolo. 


parlicolare  da  noi  Bigtiificato  eia  tale,  che  rappreeenti  quaBÌ  com- 
piutameute  l' idea  o  il  concetto  generale  della  cosa.  Così  Dante  chiana 
frequentemente  Virgilio  e  Beatrice  il  suo  conforto,  a  il  suo  contiglio 
(Purg.,  IV,  22,  IX,  43.  XllI,  75.  Por.,  SVIII,  8),  e  le  anime  degli  eletti 
beate  di  vltn  eterna  e  d'eterno  amore  e  che  gli  appariscono  le  più  conni 
vivissimi  fuochi,  che  inlrecciano  miatiche  danze  e  cantano  la  gloria 
di  Dio,  Ulizii  (Fu-:,  IX,  671.  luci  (S,  136)  vii»  (IX,  7,  XII,  127.  SIV,  6. 
XXI,  55,  XXV,  29),  aiMori  [XVII,  35,  XVIII,  71,  XXI,  82.XXtlI,  103, 
XXJX.  46,  XXXII,  94],  carità  (XXXI,  110),  laude  (XIX,  37).  carole 
(SXIV,  16,  XXV,  99)  ;  e  il  Paradiso  gaudio  miro  [Par.,  XXIV,  36).  o 
pace,  quando  Io  contruijpune  al  martìrio  di  Boezio  (X.  129)  o  alla 
morte  in  battaglia  di  Cncciagiiida  (XV,  148);  e  con  espressioni  for- 
tÌBsime  chiama  Eleocle  e  Polinice  (Purg.,  XXII,  56) 

)a  do)ip<a  triitma  di  Jocaets;  ' 

e  i  cortigiani  miseri  di  Roberto  d'Àngiù  {Par.,  Vili,  77) 

L'avara  iiovtrtà  di  Catalogna. 
Non  meno  beno  il  llnccaccio  fa  dire  dalla  Salvestra  a  Girolamo: 
:  egH  è  jiaai^ato  quel  tempo,   che  alla  nottra  faneìullezza 


/attei 


i  disdisi 


.  rea 


l'Kfigenia, 


alupido  e 


morato  ,  (Uio 


.  IV,  B 


edel- 


iiMcilà  ad 
>v.l);  per- 


che da 

alcuna  cosa,  che  vergoyna  le  potesse  tornare  ,  (Gio 
che  sebbene  il  parlar  proprio  avesse  richiesto  a  noi  fanciulli,  o  a 
Sui  cosi  rustico,  non  avrebbe  però  cosi  ben  rilevato  la  ragione  delle 
due  case,  come  fa  l'adoperar  quegli  astratti. 

L'usare  il  nome  delLi  città  per  quello  dei  cittadini  è  opportuno 
ed  efficace  a  rilevare  l'unanimità  dei  cittadini  stessi  in  qualche  fatto, 
u  opiniune.  o  altro;  epnò  efficacemente  dice  il  Lasca  (Cena!,  nov.  5), 
che  Guglielmo  Grimaldi  era  '  malvoluto  e  odiato  da  tutta  Pisa,  ,  e 
Dante  Alighieri  (Purg.,  VII,  135-136),  che 


■  Ale 


mandria  e  la 


Fa  pinngtr  }Ionferi 
aura  allude  al  Vespro  Siciliano  in  quegli  splendidi  t 
9  sempre  accora 
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n  contenente  pel  contenuto  si  adopera  o  con  vantaggio  di  bre- 
vità, o  per  metter  certe  immagini  più  precise  dinanzi  alla  mente. 
Così  disse  Dante  benissimo  {Inf,,  XVI,  3): 

Simile  a  quel  cbe  Varnie  fanno  rombo, 

poiché  quel  ronzìo  delle  api  non  si  sente  così  distinto  e  forte,  se  non 
vicino  all'alveare,  dove  ne  son  tante.^  £  quando  fece  rammentare  a 
Bocca  degli  Abati  (Ivi,  XZXII,  120): 

....  quel  di  Beccheria, 

Di  cui  segò  Fiorenza  la  gorgiera,^ 

ottenne  un  certo  effetto  di  scherno  dispettoso,  che  pone  in  tutto  quel 
parlare  del  traditore  di  Montaperti,  e  che  non  si  sarebbe  sentito,  se 
avesse  detto  con  voce  propria  la  gola.  Invece  accresce  la  compas- 
sione 0  l'affetto  il  sentir  dire  a  Jacopo  del  Cassero  {Purg,,  Y,  83-84)  : 

....  io  caddi,  e  lì  vid'io 

Delle  mie  vene  farsi  in  terra  laoo. 

e  leggere  che  Cristo  soffrì  lieto  la  morte  (Purg,,  XXIII,  75), 

Quando  ne  liberò  con  la  sua  vena; 

metonimia,  dalla  quale,  come  vedremo  al  suo  luogo,  trasse  pur  un 
bellissimo  effetto  il  Petrarca. 

Che  sia  efficace  rammentare  il  simbolo  per  quello  che  simboleggia, 
sta  nella  natura  stessa  della  cosa,  poiché  il  simbolo,  che  per  sé  non 
avrebbe  nessun  valore,  fu  trovato  apposta  per  parlare  ai  sensi,  met- 
tendo sugli  occhi  di  tutti  un  segno  visibile,  che  richiamasse  subito 
nell'animo  un  complesso  di  concetti,  che  vi  suscitano  mille  senti- 
menti vari  e  spesso  potentissimi;  come  quando,  accozzando  panni 
di  vario  colore,  facciam  la  bandiera,  la  cui  vista  fa  fremere  il  buon 
cittadino,  cui  desta  nell'animo  l'immagine  della  patria  con  tutta  la 
svariatissima  piena  degli  affetti,  che  questa  porta  con  sé.  Però  il 
popolo  gridò,  come  abbiam  già  notato,  le  insegne  della  sua  terra  o 
dei  suoi  signori;  e  Matteo  Villani  narrò  {Cron.,  YI,  68)  *  come  la 
gente  della  lega  di  Lombardia  sconfisse  il  Biscione  (cioè  Bernabò 
Visconti)  a  Castel  Lione  „  ;  e  Dante  ben  rammentò  dai  loro  blasoni 
i  Signori  di  Romagna  (/nf.,  XXVII,  41-50)  e  i  Visconti  {Purg,, 


rftqttila,  simbolo  dell*  imporo  di  Boma: 
....  quel  che  ft  dal  Varo  (nilno  al  Reoo, 
Iuta  ride  ed  Eim,  e  vide  Senn», 
Ed  Ofnl  ralle,  cade  il  Rodaoo  è  pieno. 

(rtr.,  VI,  58-60). 

liara  è  ÌI  flamo  Isèro,  Erm  TArari,  ora 
BaoDO. 
^  Coti  brevità  ed  evidensa  accresciuto 


dalla  metonimia  vedrai  nella  citaU  no- 
vella del  Lasca,  dove  Fazio  orafo,  tro- 
vato Gaglielmo  ferito,  *  si  mise  a  sfib- 
biarli lo  stomaco  „. 

*  Collare  dì  ferro,  cbe  tenevano  per 
difesa  o  per  ornamento,  e  molto  ogito 
dai  Fiorentini  nel  tempo  di  Dante  (v. 
Sacchstti,  nov.  115,  178  e  altrove). 


PARTE    PBIMA.  -  CAP.    II. 


'fV 


m- 


'fj 


1.T' 


Vin,  80-81),  6  dal  papale  ammanto  e  dalle  somme  chiavi  (Iti/.,  II,  27 
e  XIX,  101)  la  dignità  pontificale;  e  dalle  bianche  bende  la  vedovanza 
(Purg.,  Vili,  74);  e  disse  (Purg.t  II,  70)  il  nunzio  di  pace 

messaggier,  che  porta  olivo; 

e,4illadendo  al  sacrilego  attentato  dei  Francesi  contro  Bonifazio  YIII, 
(Ivi,  XX,  86): 

Veggio  in  Alagna  entrar  lo  fiordaliso,^ 

Le  altre  forme  della  metonimia  servono  a  brevità  e  a  varietà  più 
che  ad  altro,  salvochò  non  si  voglia  richiamar  più  appunto  Tatten- 
zione  sul  concetto  che  si  esprime,  come,  per  es.,  in  questo  luogo  di 
Dante  {Par.,  XV,  112-116),  dove  si  nomina  la  materia  per  Toggetto, 
che  n'ò  formato,  perchè  quella  massimamente  si  contrappone  alla 
materia  più  ricca  usata  in  tempi  di  maggior  lusso: 

Bellincion  Berti  vid'io  andar  cinto 

Di  cuoio  e  d'osso,  * . . . . 
E  vidi  quel  del  Nerll  e  quel  del  Vecchio 

Esser  contenti  alla  pelle  scoverta. 

Ne  troveremo  nei  classici  assai.  Per  es.: 

Così  parlò  la  donna,  e  più  vicino 
Fece  poscia  alla  sponda  il  curvo  pino,* 

{Ger.  lib.,  XV,  BÌ.  6); 

*  Veggendosi  il  Gerbin  poco  util  fare,  preso  un  legnetto,  che  di 
Sardigna  menato  aveano,  et  in  quel  messo  fuoco,  con  amendue  le 
galere  quello  accostò  alla  nave  ,.  (Decam.,  Giorn.  IV,  nov.  4).  *  Fatto 
segretamente  un  legno  armare,  con  ogni  cosa  opportuna  a  battaglia 
navale,  si  mise  in  mare  ,.  (Giorn.  V,  nov.  1). 

Così  l'autore  per  l'opera  sua: 

Ma  leggi  Ezechiel, 

{Purg.,  XXIX,  100); 


*  0o8Ì  tradaoevano  la  fleur  de  ly», 
ch'era  l'insegna  della  casa  reale  dì  Fran- 
cia; alla  quale  i  Fiorentini,  per  es.,  du- 
rarono  lungamente  a  protestare  la  de- 
Tozione  loro,  con  dire  che  Firenze  era 
piena  di  gigli,  come  si  può  vedere  in 
molte  lettere  ufficiali  e  private  del  se- 
colo XV.  n  serventese  (o  più  veramente 
frottola)  di  Fazio  degli  Uberti:  0  pelle- 
grina Italia,  e  molti  sonetti  del  Pistoia 
8011  poco  meno  che  serie  continue  di 
metonimie  di  questo  genere. 

*  Gioè  con  uno  scheggiale  di  cuoio 
fermato  da  una  fibbia  d'osso.  Nota  con- 


cisione. £  la  pelle  aeoverta  vuol  dire 
cuoio  disadorno,  non  coperto  di  fregi  o 
ricami.  Tutto  rilevato  per  far  contrasto 
al  lusso  dei  tempi  più  tardi;  e  poco 
prima  aveva  detto  che  Firenze,  allora, 

Ifon  area  catenella,  non  corona. 
Non  donne  ountlgiate  (calcate  riccamente), 

[non  cintura. 
Che  fosse  a  veder  più  ohe  la  persona 

(▼.  100-102X 
'  Non  cosi  bene  il  Foscolo  {Sepcieri. 
185-186)  dice  del  Nelson 

Che  tronca  fa*  la  trionfkta  nare 
Del  maggior  pino,  e  si  scavò  la  bara; 
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'  . . . .  cantava  il  Dante; ....  cantò  di  Tristano  e  di  Lancellotto,  e 
lasciò  stare  il  Dante  ,.  (Saoohetti,  nov.  114). 

Così  il  santo  patrono,  o  la  mitologica  divinità  protettrice,  per  la 
cosa  da  loro  protetta: 

Ecco  un  degli  anzian  di  Santa  Zita? 

(Inf^  XXI,  38), 

. . .  .  i  cor,  che  'ndara  e  serra 
Marte  superbo  e  fero. 

(Pbtraboa,  CafUOH.,  P.  HI,  Ganz.  4,  r.  12-13), 

Candide  nubi  a  lei  Giove  concede, 
£  selve  ampie  d'ulivi,  e  liberali 
I  colli  di  Lieo.* 

(Foscolo,  L»  Greui0,  I,  61-63). 

e)  La  forma  più  frequente  della  sineddoche  è  quella,  che  adopra 
una  parte  a  significare  il  tutto,  ed  è  spesso  opportunissima,  perchè  il 
mettere  in  vista  o  in  maggior  rilievo  una  certa  parte  di  un  tutto 
può  metterci  più  vivamente  e  pittorescamente  sugli  occhi  i  fatti  o 
le  azioni,  di  cui  si  parla.  Però  è  bella  sineddoche  quella  di  Dante  : 

Secando  se  ne  va  Vantiea  prora 
Dell'acqua  più  che  non  suoi... 

(/»/.,  Vm,  29-30), 

perchè  ci  fa  veder  quella  parte  della  barca  che  proprio  fende  l'acqua; 
e  quella  dell'Ariosto  {Ori.  fur.,  X,  et.  23): 

E  di  lontano  le  gonfiate  vele 

Vide  fuggir  del  suo  signor  crudele, 

poiché  altro  non  poteva  apparire  ad  Olimpia  rampicata  su  d'un  alto 
scoglio  per  vedere  le  navi  di  Bireno,  che  già  di  sul  lido  non  si  scor- 
gevano più;  e  quella  del  Foscolo  (Sepolcri,  224-225): 

....  alla  poppa  raminga  le  ritolse 
L'onda  incitata  dagli  inferni  Dei: 

poiché  non  in  altra  parte  della  nave  d' Ulisse  potevano  esser  tenute 
appese  (cfr.  Virgilio,  Aen,,  I,  183)  le  armi  d'Achille. 
Similmente,  in  Dante,  queste  altre: 

.  ...quella  fronte  ch'ha  il  pel  così  nero 
È  Azzolino. 

{Imf.,  Xn,  109-110), 


poiché  non  di  pino,  ma  d'abete  ai  fanno 
por  lo  più  gli  alberi  delle  navi;  di  pino 
■i  faeeva  inToee  lo  scafo,  che  do v uva 
star  nell'aequa. 
*  Di  Lucca,  di  coi  santa  Zita  h  pa- 


trona. 

*  È  ano  dei  tanti  soprannomi  di  BaC' 
co:  voleva  diro  udoglitore,  cioè  che  li- 
berava dalle  cure.  Intendi  qoi:  colli  fé- 
raci  di  vino. 
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poiché  altro  non  usciva  faori  dal  bulicame  del  sangue,  dov'erano 
attutati  i  tiranni; 

Si  dileguò,  come  da  corda  còcca. 

avi,  XVn.  136), 

perchè  còcca  si  chiamava  appunto  quella  tacca  della  penna  della 
freccia,  in  cui  entrava  la  corda/  Né  sarà  chi  non  senta  quanto  affet- 
tuosamente e  opportunamente  dica  Virgilio  a  Catone  {Purg.,  I,  78)  : 

....  Son  del  cerchio,  ove  son  gli  occhi  casti 
Di  Marzia  tua, 

e  a  Dante  (Ivi,  XXVII,  136.138): 

Mentre  che  vegnan  lieti  gli  occhi  belli, 
Che  lagrimando  a  te  venir  mi  fennoi 
Seder  ti  puoi; 

o  chi  non  avverta  quanto  è  terribile  quest'altra  {Purg,,  XXXI,  67-69): 

....  quando 
Per  udir  sei  dolente,  alza  la  barba; 
E  prenderai  più  doglia  riguardando; 

di  cui  l'autore  stesso  dice  (Ivi,  74-75): 

....  quando  per  la  barba  il  viso  chiese, 
Ben  conobbi  il  veien  deirargomento." 

Del  tutto  usato  per  la  parte  non  mi  sovvengono  ora  altri  esempi 
danteschi,  se  non  i  seguenti,  in  cui  la  sineddoche  mi  sembra  cagio- 
nata dal  voler  dar  più  rilievo  all'unica  pianta  del  bene  e  del  male 
vietata  a  Adamo  e  ad  £va,  che  potevano  liberamente  servirsi  di  tutte 
le  altre  del  paradiso  terrestre: 

Per  morder  quella  (la  pianta,  v.  56),  in  pena  ed  in  disio 
Cinque  miranni  e  più  Tanima  prima 
Bramò  Colui,  che  il  morso  in  sé  punìo.' 

{Purg.,  XXXni.  61-63)  | 
....  non  il  gustar  del  legno 
Fu  per  sé  la  cagion  di  tanto  esilio; 
Ma  solamente  il  trapassar  del  segno.* 

{Par.,  XXVI,  115-117). 


*  E  perb  non  coai  bene  ubò  il  Poeta  la 
stesBa  sineddoche  in  qae8t*altro  luogo: 

....  cade  «  proTvedato  fln«, 

Si  come  còcca  In  lao  aegito  diretta. 

(Pkir..  Vm,  104-105). 

*  Perche  Toleya  dire  che  egli  barbuto 
e  adulto  non  aveva  ai  suoi  trascorsi  la 
Sfiisa  della  inesperiensui  giovanile.  £ 


in  fatti,  prima  (7.61-63)  metaforlcameate 
aveva  detto  : 

Nnoro  aagelletto  dna  o  tre  aapetta; 
Ma  dlnansl  dagli  occhi  de*  pennuà 
Reto  al  apiega  indarno,  o  ai  aaatta. 

>  L'anima  prinia  è  Adamo  ;  Colui  dke 
il  morso  in  aè  punìo  il  Redentore. 
*  Cioè  la  disobbedienza. 
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Si  può  notar  questo  del  Parini  (Od,  V,  v.  24),  dove  grandeggia, 
nel  traslato,  rAmerica,  il  nuovo  mondo  scoperto  dal  gran  Qenovese: 

Yeggon  le  stupefatte 
Genti  de  Vorbe  ascoso 
Lo  stranier  portentoso. 

La  necessaria  parità  dei  moti  e  delPespressione  degli  occhi  fa 
buono  e  giusto  Tuso  del  singolare  per  il  plurale  nei  luoghi  seguenti: 

....  assai  con  rocchio  bieco 
Mi  rimiraron  senza  far  parola. 

{Inf.,  XXm,  85-86); 

....  più  chiaro  appariva. 
Per  che  l'occhio  dappresso  noi  sostenne, 
Ma  chinai!  giuso. 

{Purg.,  n,  37  egg.); 

e  le  ragioni  più  sopra  accennate,  in  questi  altri: 

....  ne'  monti  di  Luni,  dove  ronca 
Lo  Carrarese, 

(Inf.,  XX,  47-48). 

....  Macra,  che  per  cammin  corto 
Lo  Genovese  parte  dal  Toscano, 

(Par.,  IX,  89-90); 

e  stupendo  in  questo  luogo  del  Manzoni  (Pentecoste,  v.  45-48),  che 
dice  il  miracolo,  pel  q\iale  tutti  quanti  gli  uomini  di  diverse  nazioni 
che  udivano  predicare  gli  Apostoli  li  intendevano,  come  se  avesser 
parlato  nel  linguaggio  di  ciascuno: 

....  risonò  molteplice 
La  voce  dello  Spiro; 
V Arabo,  il  Parto,  il  Siro 
In  suo  sermon  Tndì. 

Del  plurale  pel  singolare  usato  assai  spesso  dai  Latini  nelle  enu- 
merazioni di  nomi  propri  di  uomini  illustri,  delle  quali  par  crescer 
l'importanza,  se  alla  grandezza  dei  meriti  s'aggiunga  quella  del  nu- 
mero, non  rammento  esempi  danteschi,  se  non  forse  uno  in  una 
canzone  che  sembra  apocrifa  (Fuori  i  leai  Fabrizi  —  nella  canz,:  0 
patria  degna  di  trionfai  fama;  st.  2);  e  mi  contenterò  di  citar  questo 
del  Parini  (Od.  XVI,  v.  261-264): 

entro  a  lor  fondo  avito 

I  Fabrizi  e  i  Camilli 

Tornar  godean  tranquilli, 

Pronti  sempre  del  Tebro  al  sacro  invito. 


PanU  I'dbò  piattoBto  dì  certi  noni  astratti,  a  eignificar  meglio 
0  come  doveasero  riferirsi  a  piti  cose,  a  la  frequania  dalla  coadi- 
zioae  da  quelli  sig:nificata: 

Quel  dolce  pome .... 
Oggi  porrà  ìd  pace  le  tut  fami.  ' 

[Purg.,  irm,  ns-iiT); 
0  aagrosante  Vergini,  ae  fami, 
Freddi,  o  vigilie  mai  per  voi  aoffersi,  ete. 

(Iri,  XXIX,  B7-38). 

fa  pure  una  specie  di  sineddoche  Hdoperare  un  termine  piò  par- 
licolare  per  uno  più  generico,  siccome  in  un  luogo  testé  citato:  toncn 
lo  Carrarese,  pel  generico  lavora;  e  altrove  {Inf.,  X,  26),  con  espres- 
sione affettuosissima  : 

Di  quella  nobii  patria  natio, 
invece  che:  di  quella  città;  e  con  un'altra  par  molto  viva,  perchb 
presenta  un'immagine  sensibile  (Ivi,  XXIV,  17-48): 

....  seguendo  in  piuma 
In  fama  non  bì  vien,  nò  sotto  eoltre; 

a  il  termine  generico  pel  particolare,  qnando  il  particol  areggi  are  non 
ayuBBe  importanza,  o  il  generico  potesse  per  avventura  far  balenarn 
alU  mente  un'idea  più  viva  o  pittoresca;  come  quando  Dante  chiamò 
acqua  i  fiumi  Archiano  (Purg.,  V,  95),  Bacchigliene  (Par.,  IX,  47), 
Chiaaci  {Par,,  XI,  43),  e  satao  rotto  la  costa  scoscesa  del  monte  del 
Purgatorio  {Purg.,  IV,  31),  e  «ossi  i  monti  dirupati  dell'Appennino 
{Far.,  XXI,  106). 

d)  1°.  L'auto nomaaia  fatta  nel  primo  modo  detto  da  noi  accresce 
^iciramente  grandiosità  a  quel  cbe  diciamo,  come  l'usare  per  me- 
tonimia l'astratto  pel  concreto;  ma  deve  esser  conveniente  e  non 
[sferzata,  e  la  persona  cosi  accennata  veramente  meritarla.  Certo  è 
^■randioao  il  dir  senz'altro  l'antico  poeta  (Inf.,  X,  121-122),  o  U  poeta 
'Piirg.,  V,  44),  o  la  gloria  dei  Latini  {Purg.,  VII,  16)  per  Virgilio; 
la  gran  sentenza  (Inf.,  VI,  104,  Purg.,X,  111)  pel  giudizio  univer- 
3BÌ(;  la  Viriti  per  Iddio  (Purg.,  Ili,  82);  e  terribile  chiamare  Firenze 
la  cUtà  partita  (Inf,  VI,  61)  o,  con  ironia  amarissima,  la  btn  guidata 
Piirg.,  XII,  102);  appunto  perchè  non  è  iu  ciò  esagerazione,  e  ai 
.-corge  subito  limpido  il  concetto  dell'autore.  L'altro  modo  pu5  fare 
affetto  piii  vivo,  mettendoci  innanzi  invece  d'un' idea  astratta  un'im- 
mngine   di   cosa   concreta,  e  celebre,  e  grande.  Certo  fa  più   orrore 

■  <tnl  meUforìcanitlita  par  deild«rU. 
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sentir  dire  un  Giuda,  che  un  traditore,  perchè  subito  ci  corre  alla 
mente  Tinimagine  del  peggior  tradimento  che  fosse  mai.  E  così  è 
assai  vivo  il  sentir  dire  da  Cacciaguida  (Par,,  XY,  107)  che  a  Firenze 

Non  v'era  giunto  ancor  Sardanapalo, 

e  rammentar  dal  Foscolo  i  canti  del  Parini  (Sepolcri,  58), 

Che  il  lombardo  pungean  Sardanapalo» 

2^.  Che  l'iperbole  giovi  a  dar  un  gran  concetto  delle  cose,  s'in- 
tende facilmente;  ma  non  deve  essere  eccessiva,  né  usata  a  gonfiar 
cose,  che  non  abbiano  già  in  sé  una  certa  grandezza;  se  no,  piuttosto 
che  ammirazione,  può  destare  il  ridicolo;  e  non  mancò  chi  l'usasse 
con  questo  fine.  ^  Riescono  ottimamente  certe  iperboli,  in  cui,  per 
così  dire,  l'esagerazione  si  nasconde  o  si  copre  sotto  un'immagine 
leggiadra,  che  genera,  insieme  con  un  vasto  concetto  della  cesa  detta, 
anche  una  certa  compiacenza;  come  quando,  in  Dante  (Inf.,  II.  79-80), 
Virgilio  dice  a  Beatrice: 

Tanto  m'aggrada  il  tuo  comandamento, 
Che  l'ubbidir,  se  già  fosse,  m'ò  tardi; 

e  altrove  (Pur^.,  IV,  109-111)  Dante  a  Virgilio: 

0  dolce  signor  mio,  diss'io,  adocchia 
Colui,  che  mostra  sé  più  negligente. 
Che  se  pigrizia  fosse  sua  sirocchia; 

e  in  quell'affettuosa  pittura,  che  a  Dante  fa  S.  Bernardo  (Par.,  XXXII, 
188-185): 

Di  contro  a  Pietro  vedi  sedere  Anna 
Tanto  contenta  di  mirar  sua  figlia. 
Che  non  muove  occhi,  per  cantare  osanna.* 


1  Certo  %  bello  e  grandioso  leggere 
in  Dante  {Par.,  XXVII,  104-105),  che 
Beatrioe 

XnoomtnoIA,  ridando,  tanto  lieta, 
Che  Dio  parea  nel  eao  yolto  gioire; 

e  terribilmente  efficace,  nel  Boccaccio: 
*  Quando  Bernabò  udì  questo,  parre  cbe 
gU  fosse  dato  d'un  oolteHo  al  cuore;  sif- 
flitto  dolore  seQt\  „  (Oiom.  II,  nov.  9)  ; 
ma  ohi  non  sorriderà,  udendo  dair Ario- 
sto, non  pnr  le  mirabili  pazzie  di  Or- 
lando (specialmente  nel  e.  XXIX),  ma, 
per  es.  (OW.  fur.,  XXX,  et.  49),  ohe  nello 
tpezEarsi  delle  lance  di  Buggero  e  di 
liandrioardo 

X  troDoU  fino  al  elei,  ne  tono  atoeil; 
ScriTd  Tn^ln,  Teraoe  in  questo  loeo, 


Che  due  o  tre  flù  ne  tornare  aeeeat, 
Ch'eraa  ialiti  alla  efbra  del  ftiuoo; 

0  dal  Lippi  iMafmanHU,  o.  VII,  st.  99). 
che,  per  le  lagrime  della  famiglia  di  Bru- 
netto e  Naldino, 

....  11  pi  asso  per  tntto  ft  tale  e  tanto, 
cbe  portan  tatti  qoantl  gli  etlvalL  ->  t 

Ma  quei  poeti  volevano  scherzare.  Peg- 
gio fece  ehi  disse  sul  serio  delle  stram- 
palerie credendosi  amplificare  le  sue 
miserie. 

*  Per  eonoessiro:  per  quanto  canti 
osanna.  Ctr.  il  Pbtraboa  {CatiBon.,  P.  III, 
eauz.,  2,  t.  15-16): 

Kon  ipero  ebe  giammai  dal  pigro  eoniM 
Kova  la  tetta,  ptr  ^Marnar  eb*  nom  ftieala. 
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0  come  in  questi  luoghi  del  Decameron:  '  era  8Ì  geloso,  che  te- 
meva dello  aere  stesso  ,  (Giorn.  II,  nov.  10).  *  Del  quale  essa  in 
tanta  gelosìa  viveva,  che  ogni  uccel  che  per  l'aere  volava  credeva 
glielo  togliesse  ,  (Giorn.  II,  nov.  6).  '  Cominciava  a  ber  sì  sapo- 
ritamente questo  suo  vino,  che  egli  n'avrebbe  fatto  venir  voglia 
a' morti  ,.  (Giorn.  VI,  nov.  2).* 

3*^.  Né,  per  verità,  riesce  talvolta  meno  efficace  la  litote,  sia  per 
una  certa  concettosa  indeterminatezza,  che  lascia  immaginare  alla 
fantasia  cose  grandi,  come  dove  Dante,  ricordata  '  l'opra  bella  e 
grande  mal  gradita  ,  di  Romeo,  soggiunge  {Pat\,  VI,  130-131): 

Ma  i  Provenzali,  che  fdr  centra  lui, 
Non  hanno  riso; 

sia  per  le  ragioni  già  accennate;  come  per  es.,  dove  il  Boccaccio  dice 
piacevolmente  di  madonna  Lisetta  Quirini:  '  Donna  Zucca  al  vento, 
la  quale  era  anziché  no  un  poco  dolce  di  sale,  godeva  tutta,  udem^o 
queste  parole  ..  (Giorn.  lY,  nov.  2);  o  dove  fa  dire  a  Bernabò  da 
Genova  "  un  poco  turbate tto,...  che  non  lo  imperadore,  ma  Iddio,  il 
quale  poteva  un  poco  di  piti  che  lo  'mperadore,  gli  avea  questa  grazia 
conceduta  ,  (Giorn.  II,  nov.  9);  o  dove,  descritti  Giotto  e  mess. 
Forese  da  Rabatta  tutti  sudici  e  zaccherosi,  soggiunge:  *  le  quali 
cose  non  sogliono  altrui  accrescer  punto  d'orrevolezza  ,  (Giorn.  VI, 
nov.  5);  o  infine  dove  il  Varchi  dice  di  Niccolò  Capponi,  che  '  non 
era  il  pia  animoso  uomo  del  mondo  ,  (Stor,  fior,  1.  Ili)  e  il  Manzoni 
di  don  Abbondio,  che  *  non  era  nato  con  un  cuor  di  leone  ,  {Prom. 
Sposi,  e.  I). 

e)  Esempi  d'ironia  amara  e  potente  ne  abbiam  di  dae  fogge:  o 
sotto  forma  di  asserzione,  o  sotto  forma  di  esortazione.  Di  questi  sn- 
rebbe»  per  non  dire  del  Giorno  del  Parini,  che  procede  quasi  continua- 
mente con  tal  modo,  quel  che  Dante  si  fa  dir  da  Virgilio,  quand'egli 
s'indugia  a  badare  alla  sconcia  contesa  di  Sinone  con  maestro 
Adamo  {Inf.,  XXX,  131-132): 

Or  pur  mira, 
Che  per  poco  è,  che  teco  non  mi  risso. 

e  quest'altra  bella  terzina  del  Petrarca  (Tr,  della  fama,  U,  142-144)  : 

Ite  superbi,  o  miseri  cristiani, 

Consumando  l'un  l'altro,  e  non  vi  caglia 
Che  '1  sepolcro  di  Cristo  è  in  man  dei  cani.  ' 


>  Ni  è  meno  graziosa  questa  del  Leo- 
pardi, che  smaniodo  e  disperato  di  la- 
sciare il  soggiorno  a  lui  insopportabile 
di  Becanati,  scriveva  a  Pietro  Èrighenti: 
"  sarò  qui,  finche  U  diavolo  non  impa> 
rerà  la  Dottrina  (Mstiana  per  invogliarsi 


di  far  le  opere  di  misericordia  ,.  Epiatcì.^ 
Ictt.  194. 

*  Forse  a  questi  versi  a'  ispirava  l'A- 
riosto, quando  scriveva  la  stupenda  in- 
vettiva, che  è  nel  e.  XVII  dell' OW.  fitr. 
(st.  73,  sgg.)- 
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Degli  altri,  per  esempio,  la  ben  guidata  ^  già  ricordata  più  sopra;  e 
qael  clie  dice  Dante  a  Alberto  tedesco  (Furg.,  Yl,  115): 

Vieni  a  veder  la  gente  quanto  s'ama; 

e  quel  terribilissimo  per  ammenda  ripetuto  tre  volte  in  rima,  dove 
Ugo  Capoto  enumera  le  colpe  dei  suoi  discendenti  {Purg,,  XX, 
64  sgg.): 

lA'  cominciò  con  forza  e  con  menzogna 
La  sua  rapina;  e  poscia  per  ammeìtda 
Ponti'  e  Normandia  prese,  e  Guascogna. 

Carlo  *  venne  in  Italia,  e  per  ammenda 
Vittima  fé  di  Corradino,  e  poi 
Ripinse  al  ciel  Tommaso,  per  ammenda/ 

Così  quel  rimprovero  che  il  Boccaccio  pone  sulla  bocca  di  un 
povero  frate  imbrogliato  da  uno  che  voleva  correggere:  *  tu  ti 
se'  molto  bene  ammendato  per  li  miei  gastigamenti!  ,  (Giorn.  Ili, 
nov.  8);  e  quelle  parole  che  don  Abbondio  dice  a  Beuzo,  che  gli 
ha  cavato  di  bocca  il  nome  di  don  Rodrigo  :  *  Avete  fatta  una  bella 
azione!  M'avete  reso  un  bel  servizio!  Un  tiro  di  questa  sorte  ad  un 
galantuomo,  al  vostro  curato,  in  casa  sua,  in  luogo  sacro!  *  Avete 
fatto  una  bella  prodezza!  ,  (Prom.  Sposi,  e.  K). 

Sarcasmo  invece,  ossia  beffa  e  scherno,  e  più  amaro  che  mai,  si 
udrà,  per  es.,  nelle  parole  dei  demoni  al  barattiere  lucchese,  che  at- 
tuffano  nella  pegola  della  quinta  bolgia  dantesca  {Inf.,  XXI,  49-5Ì): 

Qui  si  nuota  altrimenti,  che  nel  Serchio. . .  . 
....  Coverto  convien  che  qui  balli. 
Sì  che,  se  puoi,  nascosamente  accaffi.* 

0  nella  famosa  apostrofe  di  Dante  a  Firenze  (Ivi,  XXVI,  1-6): 

Godi,  Fiorenza,  poiché  sei  sì  grande, 
Che  per  mare  e  per  terra  batti  Vali 
E  per  l'inferno  il  nome  tuo  si  spande: 


*  Quando  T  ironia  stia,  come  sarebbe 
qaif  nelPintendere  a  roYeseio  il  Bignifl- 
caio  di  una  eola  parola  o  di  un  solo 
concetto,  bì  chiama  pili  propriamoiito 
aniifi'Q$i,  Toce  greca,  da  antì  contro, 
invece,  e  phrózein  dire. 

*  Dairacquisto  della  contea  di  Pro- 
venza fatto  pel  matrimonio  di  Carlo 
d'Angiò  con  Beatrice  ultima  figliuola  ed 
erede  del  conte  Raimondo  Berlingfaieri 
(1246). 

'  Contea  di  Ponthicu,  tolta  come  gli 
altri  due  feudi  agl'Inglesi;  il  che  ai  mo- 


derni, e  specialmente  ai  Francesi,  non 

{)arrà  certo  rapina.  Ma  Dante  giudicava 
a  cosa  come  poteva  parere  al  suo  tempo. 

*  Carlo  I  d'Angib.  Di  Corradino  ognun 
sa  ;  di  S.  Tommaso  d'Aquino,  morto  nel 
1274,  quando  si  recava  al  concilio  di 
Lione,  fu  detto  eli  e  fosse  fatto  avvele- 
nare da  Carlo  d'Angiò  ;  ma  non  par  che 
sia  vero. 

*  Figura  di  gradazione.  Vedi  più  in- 
nanzi, §  7,  a. 

*  Tu  prenda,  tu  rubi  di  nascosto;  cosa 
che  i  barattieri  sapevano  troppo  ben  fare. 
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Tra  li  ladron  trovai  cinqae  colali 
Tuoi  cittadini,  onde  mi  vien  vergogna, 
£  tu  in  grande  onrama  non  ne  sali; 

litote  terribile,  dopo  i  versi  che  precedono.   Cosi  nelle  parole,  che 
fa  dir  da  un  demonio  all'anima  di  Guido  da  Montefeltro  (Ivi,  XXYII, 

122-123): 

Forse 
Tu  non  pensavi  ch'io  loico  ^  fossi! 

e  nell'ultimo  grido  degli  avari  nel  quinto  cerchio  del  Purgatorio  : 

Ultimamente  ci  si  grida:  Grasso, 
Dicci,  che  il  sai,  di  che  sapore  è  l'oro.  (XX,  116-117). 

f)  Dell'allegoria  finalmente  gli  esempi  migliori  son  da  cercare  ap- 
punto nella  divina  Commedia,  che  è  un'allegoria  tutta  quanta,  come 
avremo  a  vedere  piìi  innanzi,  e  contiene  poi  allegorie  particolari 
belle  per  ricchezza  grande  di  fantasia  e  per  profondità  di  dottrina; 
ma  noi  dovrem  contentarci,  per  l'indole  di  questi  elementi,  di  sce- 
gliere non  già  una  delle  più  maravigliose,  ma  piuttosto  delle  più 
brevi  e  più  facili,  e  men  controverse;  e  però,  lasciando  stare  il 
canto  I  deìV  Inferno  o  gli  ultimi  del  Purgatorio,  riporteremo  la  de- 
scrizione della  porta  del  Purgatorio  e  dell'Angelo  che  la  guarda, 
che  è  tutto  un  simbolo  del  sacramento  della  penitenza  {Purg.,  IX, 
94-132): 

Là'  ne  venimmo;  e  lo  scaglion  primaio 
Bianco  marmo  era  sì  pulito  e  terso, 
Ch'io  mi  specchiava  in  esso  quale  io  paio. 

Era  il  secondo  tinto  più  che  perso,' 
D'una  petrina  ruvida  ed  arsiccia. 
Crepata  per  lo  lungo  e  per  traverso. 

Lo  terzo,  che  di  sopra  s'ammassiccia,* 
Porfido  mi  parea  sì  fiammeggiante, 
Come  sangue  che  fuor  di  vena  spiccia.  ' 


'  Logico,  ragionatore.  Poiché  ha  fatto 
prima  una  dimostrazione  a  tit  di  logica 
che  Guido  dove  esser  dannato. 

*  Dinanzi  alla  porta  dol  Purgatorio. 
Altri:  là 've  venimmo,  alio  acaglion  etc. 

>  *  Il  perso,  dice  Danto  medesimo  noi 
Convito  (tratt.  IV,  e.  XX),  ò  un  colore 
misto  di  purpureo  e  di  nero,  ma  vince 
il  nero  ,:  tinto  vale  nero,  ma  sporco  e 
squallido.  Inteudi  neriecio,  livido.  Petri- 
na vale  pietra,  ma  nel  significato  che 
anche  ora  nel  parlar  comune  se  le  dà, 
di  pietra  più  andante  e  di  minor  pregio, 
che  non  siano  il  marmo,  il  porfido  e  le 
cosiddetto  pietre  dure. 


*  È  sovrapposto.  Pensa  alla  maasic- 
eiata,  che  sono  lo  pietre  accumulate  e 
calcate  a  far  più  solido  il  suolo  d'una 
strada. 

^  I  tre  scalini  significano  "  li  tre  gradi 
de  la  penitenzia,  coi  quali  lo  peccatore 
de*  montare  al  sacramento  della  peni- 
tenza n  (F.  da  Buti)  :  primo,  la  confes- 
sione intera,  schietta,  sincera,  in  coi  il 
peccatore  deve  come  specchiare  la  con- 
diziono dell'anima  sua:  però  marmo 
bianco,  pietra  salda,  senza  varietà  nà 
incertezza  di  colore,  e  terso  come  uno 
specchio  :  secondo,  la  contrizione  del 
cuore,  umile  e  dolorosa,  come  appare 


ESEMPI   D  ALLEGORIA. 

Sopra  questo  teneva  ambo  le  piante 

L'Àngel  di  Dio/  sedendo  in  su  la  soglia, 
Che  mi  sembiava  pietra  di  diamante. 

Per  gli  tre  gradi  su  di  buona  voglia 
Mi  trasse  il  Duca  mio/  dicendo:  Chiedi 
Umilemente  che  il  serrame  scioglia." 

Divoto  mi  gittai  ansanti  piedi: 

Misericordia  chiesi,  che  m'aprisse;^ 
Ma  pria  nel  petto  tre  fiate  mi  diedi. 

Sette  P  nella  fronte  mi  descrisse 

Col  punton  della  spada,  e:  *  Falche  lavi, 
Quando  se' dentro,  queste  piaghe  ,,  disse.' 

Cenere,  o  terra  che  secca  si  cavi. 
D'un  color  fora'  col  suo  vestimento; 
E  di  sotto  da  quel  trasse  due  chiavi. 

L'una  era  d'oro,  e  l'altra  era  d'argento: 
Pria  con  la  bianca,  e  poscia  con  la  gialla 
Fece  alla  porta  sì,  ch'io  fui  contento.^ 
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dal  tetro  e  squallido^  colore  della  pietra 
comune,  e  dalle  crepe,  che  indicano  l'a- 
nimo travagliato  e  contrito,  come  l'es- 
sere arsiccia  indica  dover  esser  la  con- 
trisione  generata  da  fuoco  d*amor  divino; 
il  terzo  e  la  soddisfasìone  dell'imposta 
penitenza,  di  porfido,  pietra  dura  e  di 
yario  colore  imperò  che  varii  modi 
sono  quelli  di  bene  operare,  come  ne  le 
opere  della  misericordia  e  nelli  altri  atti 
virtuosi:  ma  de' vincere  lo  vermillio: 
imperò  che  in  ogni  atto  virtuoso  de' es- 
sere lo  fervore  della  carità  «•  (F«  da  Buti). 
Altri  anche  recentissimi  scambiano  il 
significato  allegorico  dei  due  prìmi  gra- 
dini; a  me  sembra  non  bene. 

*  Òhe  stava  a  guardia  della  porta  con 
una  spada  nuda  in  mano  (▼.  80-82)  sim- 
boleggiante  la  giustizia.  L'angelo  poi 
simboleggia  il  sacerdote,  che  è  ministro 
del  sacramento  di  penitenza.  L'allegoria 
di  tutta  questa  terzina  ò  spiegata  da 
F.  da  Bntl  così:  *  Adiunge  che  l'angiuio 
portonaio  del  Purgatorio  tenesse  le  pian- 
te dei  piedi  in  sul  porfido  e  sedesse  in 
sul  solilo  di  diamante  dell'entrata  del 
Purgatorio:  e  questo  finge  por  mostrare 
come  de*  stare  lo  sacerdote,  che  aspetta 
Io  peccatore,  che  salile  allo  stato  de  la 
penitenza;  eioò  ch'ellf  de' tenere  l'afTe- 
zioni  sono  nelle  opere  virtuose  et  a  quelle 
confortare  lo  peccatore,  e  stare  fermo, 
pacifico  e  quieto  in  su  la  fermezza  de 
la  penitenzia,  ed  a  quella  inducere  lo 
peccatore  eoi  buono  conforto  e  con  Io 
esempio  buono  di  eò  ,. 

*  Vii^ilio,  simbolo  della  Bagione,  che 
spinge  l'uomo  al  pentimento,  guidata  e 
illaminata  dalla  griizia  divina,  che  ò  sim- 


boleggiata da  uu'appariziuije  di  S.  Lucia 
(▼.  54  sgg.).  La  buona  voglia  indica  il  de- 
siderio del  perdono  di  Dio,  ohe  ha  il 
peccatore  pentito. 

"  Poichò  l'umiltà  deve  necessariamente 
accompagnare  la  contrizione. 

*  Chiesi  questa  misericordia,  cioà  che 
mi  aprisse.  Il  peccatore  pentito  chiede 
al  confessore  l'assoluzione  oon  atti  e  se- 
gni della  sua  penitenza;  tre  poi  sono  i 
colpi,  a  significare  i  tre  modi  dell'ofiTen- 
dere  Iddio  peccando,  *  cioè  col  euore, 
eolla  bocca  e  coll'opera  ,  (F.  da  Buti). 

*  I  sette  P  significano  i  sette  peccati 
mortali,  che  saranno  in  fatti  cancellati 
a  uno  a  uno  dal  ventilar  delle  ali  degli 
angeli  nei  sette  cerchi  del  Purgatorio: 
il  farli  ora  l'angelo  col  punton  della  spa- 
da, significa  come  il  confessore  debba 
con  severa  e  intelligente  giustizia  far 
comprendere  al  peccatore  l'importanza 
dei  suoi  peccati.  Piagh§,  perchè  fatte 
colla  spada;  e  i  peccati  son  come  piaghe 
che  travagliano  l'anima. 

*  Sarebbe.  Il  color  cenerognolo  della 
veste  dell'angelo  significa  l'umiltà,  con 
la  quale  deve  esercitare  il  suo  ministero 
il  sacerdote,  ohe  per  esser  rivestito  di 
cosi  insigne  autorità,  non  ò  però  meno 
uomo  fragile  e  che  può  peccar  come  gli 
altri. 

^  Sono  le  simboliche  chiavi  del  regno 
dei  cieli  da  Gesìi  commesse  a  S.  Pietro 
(S.  Matteo,  XVI,  19.  V.  sotto,  v.  127), 
e  simboleggiano  quel  che  è  necessario 
al  sacerdote  per  assolvere  i  peccati:  la 
bianca,  o  argentea,  significa  la  scienza 
e  la  prudenza,  che  gli  fa  discemere  e 
apprezzare  la  gravità  del  peccati;  l'au- 
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*  Quandunque^  Tuna  d'este  chiavi  falla, 
Che  non  si  volga  dritta  per  la  toppa, 
Diss'egli  a  noi,  non  s'apre  questa  calla.* 

Più  cara  è  Tuna;  ma  l'altra  vuol  troppa 
D'arte  e  d'ingegno  avanti  che  disserri, 
Perch'eli' è  quella  che  '1  nodo  disgroppa. 

Da  Pier  le  tengo;  e  dissemi  ch'io  erri 
Anzi  ad  aprir,  eh' a  tenerla  serrata, 
Pur  che  la  gente  a' piedi  mi  s'atterri  ,.' 

Poi  pinse  l'uscio  alla  porta  sacrata,^ 
Dicendo:  *  Entrate;  ma  facciovi  accorti 
Che  di  fuor  torna  chi'ndietro  si  guata  ..* 

Citeremo  poi  quest'altra  leggiadrissima  e  di  tutt'altro  genere  di 
un  poeta  moderno: 

Odio  l'allòr,  che,  quando  alla  foresta 
Le  novissime  fronde  invola  il  verno, 
Ravviluppato  nell'  intatta  vesta 

Verdeggia  eterno. 
Pompa  de'  colli;  ma  la  sua  verzura 
Gioia  non  reca  all'augellin  digiuno; 
Che  la  splendida  bacca  invan  matura 

Non  coglie  alcuno. 
Te,  poverella  vite,  amo,  che  quando 
Fiedon  le  nevi  i  prossimi  arboscelli. 
Tenera,  l'altrui  duol  commiserando, 

Sciogli  i  capelli.* 
Tu  piangi,  derelitta,  a  capo  chino, 
Sulla  ventosa  balza.  In  chiuso  loco 
Gaio  frattanto  il  vecchierel  vicino 

Si  asside  al  foco. 
Tien  colmo  nn  nappo:  il  tuo  licer  gli  cade 
Neli'ondeggiar  del  cubito  sul  mento; 


« . 


rea  significa  Tautorità  deirassolvere  :  pia 
preziosa  {cara),  ma  cbo  non  può  eser- 
citarsi, se  prima  non  sono  state,  nella 
confessione,  ben  conosciute  e  apprezzato 
le  colpe.  Nell'ultimo  verso  simboleggia 
la  pace  dello  spirito  del  peccatore  asso- 
lato, cbe  s'accinge  a  far  la  dovuta  sod- 
di8f4izione  per  i  peccati  suoi. 

1  Ogniqualvolta. 

*  Calla.  Sentiero  stretto,  ardao,  per- 
cbè  la  penitenza  è  naturalmente  penosa 
all'amana  sensualità.  La  terzina  significa 
che  l'ignoranza  del  confossore  (se  cono- 
sciuta e  cercata  dal  penitente,  come  di- 
chiara il  Buti)  e  il  non  retto  esercizio 
della  sua  autorità  fanno  nullo  il  Sacra- 
mento. 


>  Qoando  yl  sia  ornile  e  sincera  con- 
trizione, i  peccati,  per  gravi  che  siano, 
debbono  esser  perdonati  :  data  quella 
condizione,  il  confessore  ha  da  essere 
caritatevole  piuttosto  che  rigido. 

*  Apri.  Altri  leggono:  alla  parte  8a- 
erata;  intendendo:  spinse  Tuscio  verso 
la  parte  del  Santo  Monte,  dell'interno 
del  Purgatorio. 

B  Cfr.  il  mito  d'Orfeo.  Ma  qui  signi- 
fica che  non  ò  perdonato  dei  suoi  pec- 
cati chi  non  ha  fermezza  di  proposito: 
clii  non  s'è  nell'iinimo  suo  interamente 
dintaccato  dal  male,  di  cui  si  è  confes- 
sato. 

®  Delicata  e  viva  personificazione.  V. 
sotto,  §  5,  «. 


ESEMPIO   d'allegoria  1U8TA.  85 

Poscia  floridi  paschi  ed  auree  biade 

Sogna  contento.' 

(Zauslla,  Egoismo  $  Carità). 

E  infine  riporteremo,  come  esempio  d'allegoria  mista  questo  luogo 
del  Boccaccio  (Giorn.  IV,  proemio):  *  Carissime  donne,  sì  per  le  parole 
de'  savi  uomini  udite,  e  si  per  le  ^ose  molte  volte  da  me  e  vedute  e 
lette,  estimava  io  che  lo  'mpetuoso  vento  et  ardente  della  invidia  non 
dovesse  percuotere  se  non  Talte  torri  o  le  più  levate  cime  degli  al- 
beri* ma  io  mi  truovo  dalla  mia  estimazione  ingannato;  perciò  che  fug- 
gendo io,  e  sempre  essendomi  di  fuggire  ingegnato  il  fiero  impeto  di 
questo  rabbioso  spirito,  *  non  solamente  pe*  piani,  ma  ancora  per  le 
profondissime  valli  mi  sono  ingegnato  d'andare.  H  che  assai  manifesto 
può  apparire  a  chi  le  presenti  novellette  riguarda,  le  quali  non  sola- 
mente in  fiorentin  volgare  et  in  prosa  scritte  per  me  sono  e  senza  titolo, 
ma  ancora  in  istilo  umilissimo  e  rimesso,  quanto  il  più  si  possono. 
Né  per  tutto  ciò  Tessere  da  cotal  vento  fieramente  scrollato,  anzi 
presso  che  diradicato  e  tutto  da'  morsi  della  invidia  esser  lacerato, 
non  ho  potuto  cessare.  Per  che  assai  manifestamente  posso  com- 
prendere quello  esser  vero  che  sogliono  i  savi  dire,  che  la  sola  mi- 
seria è  senza  invidia  nelle  cose  presenti  ,.' 

Tatti  questi  esempi  avranno,  crediamo,  più  che  dimostrato 
come  e  quanto  possono  esser  belli  ed  efficaci  ì  traslati,  i 
quali  per  altro,  se  vengano  ricercati  con  isforzo  e  adoperati 
senza  che  quasi  li  porga  da  so  la  condizion  dello  spirito,  di- 
vengono un  meschino  artifizio,  che  nuoce  anziché  giovare,  e 
può  rendere  il  discorso  più  fiacco  e  confuso  e  noioso,  se  non 
anche  improprio  ed  oscuro,  come  avvenne  più  volte,  e  mas- 
simamente ai  più  degli  scrittori  del  secolo  XVII  spesso  molto 
ingegnosi,  ma  troppo  smaniosi  di  novità.  * 


I  Vedi  scelta  opportana  della  forma 
allegorica  :  l'alloro  ohe  non  arreca  frutto 
utile,  ma  non  abbandona  mai  la  fronda 
verdeggiante,  e  ne  fa  qnaai  pompa  in 
mezzo  allo  squallore  di  tntta  la  campa- 
gna bruciata  did  freddo  e  fatta  brulla 
dalle  intemperie,  ben  rappresenta  l'uomo 
che  pensa  a  sé  solo,  e  pur  d'avere  ogni 
suo  agio,  non  cura  le  altrui  sofferenze, 
e  forse  anche  ostenta  ingiuriosamente 
in  faccia  agli  sventurati  le  sue  ricchez- 
ze; la  vite  invere,  che  quanto  le  altre 
piante  o  più  soffre  i  danni  della  mala 
stagione  e  ridotta  come  un  nudo  sterpo 
sembra  quasi  portare  il  lutto  ed  afflig- 
gerai della  comune  sventura,  intanto  che 
il  benefico  frutto  di  lei  rallegra  e  con> 
forta  il  povero  contadino,  è  eome  im- 
magine dell'uomo,  che  si  addolora  dei 


dolori  dei  suoi  simili,  e  cerca  inoltre  di 
sollevarli  e  col  soccorso  e  col  conforto, 
che  ridesti  negli  animi  afflitti  la  spe- 
ranza. Ed  ecco  insinuato  o  ispirato  il 
dispregio  dell'egoismo  e  l'amore  della 
carità  pervia  di  una  serie  di  graziose  im- 
magini, che  ci  fan  pih  effetto  delle  nudo 
astrazioni. 

*  Vento;  latinismo. 

"  La  forma  dcH'allegoria  mista  fa  an- 
che più  facile  l'intelligenza  dì  quel  che 
vuol  significare  l'autore;  e  per6  qui  non 
occorre  commento:  queir  invidia,  quelle 
novélUtU,  quel  voìgar  fiorentino,  dicon 
chiarissimo  che  cos'è  il  vento  impetuoso 
che  cosa  le  etite  cime  degli  alberi,  e  f 
piani  e  le  valli. 

*  A  esempio  delle  loro  stranezze,  ba- 
sterà citar  questo  pazzo  sonetto  di  Do- 


§  4.  Ma  basti  dei  traslati;  e  veniamo  b  dire  dell'altro  ele- 
mento del  pai'iar  figurato,  oioè  dì  quella,  oui  già  gli  antichi 
Latini  dettero  il  noma  di  figure,  '  e  che  sono  certi  modi  di 
foggiare  il  discorso,  che  si  allontanano  alquanto  dai  più 
semplici  e  ordinari. 

V'è  e  vi  fu,  COBI  tra  gli  antichi  come  fra  i  moderni,  ohi 
non  fo  e  non  face  fra  queste  ed  i  tropi  nessuna  differenza, 
considerando  negli  uni  a  nelle  altre  il  ilne  comune  di  ren- 
dere o  più  espressivo  a  significativo,  o  almeno  più  adorno 
e  aggraziato  il  parlare;  ma  a  me  sembra,  che  giustamente 
osservasse  il  Ranalli,  *  non  potarsi  confonder  due  cosa  che 
tendono  a  quel  fine  con  modi  così  diversi,  poiché  nei  tropi 
si  muta  il  significato  delle  parole,  Ìl  che  non  avviene  nelle 
figure,  o  almeno  non  v'è  naaessario  né  essenziale,  per  quanto 
spessissimo  in  una  stessa  espressione  e  tropi  e  figura  si  tro- 
vino mescolati. 

Le  figure  poi  sono  stata  dai  retori  variamente  divise;* 
e  a  noi  sembra  da  star  con  coloro,  che  !a  hanno  distìnte  in 
figure  di  passione  e  d"  immaginazione  ;  perchè,  sebbene  il 
parlar  figurato  sia  come  un  portato  naturale  dell'eocitamento 
della  fantasia  e  dell'affetto,  nondiineuo  in  certe  figure  si 
sente  specialmente  la  prevalenza  di  queato,  in  eerta  altre 
invece  un  certo  studio  dell'immaginazione  di  rappresentare 
più  vivamente  o  più  evidentemente  i  concetti  :  studio,  non 
artifizio;  tantoché  anche  di  coaìfiatte  figure  non  meno  che 
delle  altre,  sentiamo  spesso  farne  dal  popolo  nel  suo  favellar 
più  comune,  per  quell'erte  epontanaa,  che  fin  da  principio 
notammo,  e  che  è  □eceMaaria  conaogiienza  del  desiderio  ohe 


I  Oraci  la  dlguro  iMmaia  torme. 


1.  Ili,  8.  Voi.  I,  pag.  172.  ComjjMidio,  p,  I, 


i>  defiuiu  in  modo  | 
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ha  ciascuno  di  signiiìoare  nel  modo  migliore  e  più  acconcio 
il  suo  sentimento.  Questa  distinzione  mette  in  rilievo  la 
ragione  ed  il  fine  delle  figure;  le  quali  pertanto,  se  saran 
richieste  da  fervore  di  passione  o  d'affetto,  o  se  un  certo 
eccitamento  della  fantasia  le  suggerirà  come  più  vive  im- 
magini dei  concetti,  saran  belle  e  buone,  e  adorneranno  e 
abbelliranno  il  discorso  ;  se  saran  freddamente  studiate  e  ri- 
cercate per  ismania  di  novità  o  di  stranezza,  o  anche  d'orna- 
mento, riusciranno  artifiziose  e  meschine. 

Le  esamineremo  pertanto  ed  illustreremo,  come  abbiam 
fatto  dei  traslati,  con  esempi  che  trarremo  cosi  da  opere  di 
classici,  come  dall'uso  del  parlar  popolare  e  comune;  perche 
non  ci  sembra  che  possa  esser  mai  superfluo  di  battere  e  ri- 
battere e  ribadire  nelle  menti  dei  giovani,  che  tanto  può  esser 
bello,  quanto  è  naturale  e  spontaneo  e  richiesto  dalla  condi- 
zione dell'animo  di  chi  scrive  ;  quanto  sa,  non  dico  di  studio, 
ma  di  ricercato  e  stiracchiato  artifizio,  ò  per  necessità  falso 
e  brutto.  Non  deve  alcuno  mettersi  in  testa  che  a  far  bella 
una  scrittura  ci  vogliano  quelle  tali  figure  o  quei  certi  tra- 
slati;  ma  soltanto  proporsi  di  esprimere  i  sentimenti  suoi 
secondo  che  il  cuore  li  porge  e  significare  i  concetti  nel  modo, 
che  la  meditazione  e  lo  studio  fatto  per  comprenderli  più 
pienamente  gli  facciano  apparir  più  chiaro  e  più  vivo;  al- 
lora, se  le  figure  ci  dovranno  essere,  ci  verranno  da  so. 

§  5.  a)  Cosi  vien  fatta  naturalmente,  parlando,  da  chi  si 
senta  sicuro  del  fatto  suo,  e  specialmente  nel  rimproverare 
e  nell'esortare,  la  figura  che  si  chiama  interrogazione,  che 
sta  nel  porre  sotto  forma  interrogativa  il  discorso,  non  già 
per  desiderio  della  risposta,  o  per  acquistar  qualche  notizia, 
ma  come  invitando  altri  a  consentire  nell'opinione,  che  ci 
sembra  indubbiamente  vera;  e  udiam  dire  continuamente:  Che 
hai  tu  fatto  maiì  Non  vedi  che  questa  cosa  non  istà  bene? 
Chi  vuoi  che  ci  creda?  e  simili  modi. 

I  quali  anche  nei  classici  si  troveran  frequentissimi: 

Disse:  Beatrice,  loda  dì  Dio  vera, 

Che  non  soccorri  quei  che  t'amò  tanto, 
Che  ascio  per  te  della  volgare  schiera? 


\-* 


PARTE  PRIMA.  -  CAP.   IT. 

Non  odi  tu  la  pietà*  del  suo  pianto? 
Non  vedi  tu  la  morte  che  4  combatte  etc? 

{Inf.,  II,  103-107) 

Come  degnasti  d'accedere  al  monte? 
Non  sapei  tu,  che  qui  ò  Tuom  felice? 

iPurg.,  XXX,  74-76), 

Chi  crederebbe  giù  nel  mondo  errante. 
Che  Rifeo  troiano  in  questo  tondo' 
Fosse  la  quinta  delle  luci  sante? 

{Par,,  XX,  67-69), 

Qual  maraviglia,  se  di  subito  arsi? 

(Pbtbaboa,  In  vita,  son.  81); 


*  Come  il  può'  tu  negare,  malvagio  uomo?...  Etti  '  egli  da  stamane 
a  mattutino  in  qua  uscito  di  mente  l'avere  altri  ingiuriato?  „  (Decam, 
Griorn.  Ili,  nov.  3).  *  Qual  medico  s'ingegnerà  di  cacciare  l'acuta 
febbre  col  fuoco,  o  '1  freddo  delle  midolle  dell'ossa  col  ghiaccio  o 
colla  neve?  ,  (Boccaccio,  Vita  di  Dante,  II). 

bj  Meno  frequente  forse,  ma  non  men  naturale,  la  figura 
di  dubitazione,  che  esprime  in  qualche  modo,  ma  per  Io  più 
con  un  seguito  d' interrogazioni,  che  altri  rivolga  o  a  se  stesso 
o  a  chi  non  gli  possa  certamente  rispondere,  V  incertezza  del- 
Tanimo;  come  chi  dicesse:  Yado,  o  non  vado  nel  tal  luogo ^ 
Farò,  0  non  farò  la  tal  cosa? 

Tale  è,  per  es.,  quella  del  Petrarca  (In  morte,  Canz.  I,  v.  1): 

Che  degg'io  far?  Che  mi  consigli,  Amore? 

e  quella  famosissima  attribuita  dal  Boccaccio  (  Vita  di  Dante,  XI)  a 
Dante  Alighieri  nominato  ambasciatore  dei  Fiorentini  al  pontefice 
Bonifazio  VIII:  *  Se  io  vo,  chi  rimane?  E  se  io  rimango,  chi  va?  ,  * 


'  PiUa  si  trova  frequente  in  rima  e 
fuori  di  rima  nelle  scritture  dei  primi 
secoli,  dove  sembra  pure  ohe  non  signi- 
fichi precisamente  lo  stesso  che  pietà, 
ma  piuttosto  condizione  dolorosa  e  mi- 
serevole, atta  a  destare  in  altri  il  sen- 
timento della  pietà.  Rammentiamo  che 
Beatrice  fu  la  donna,  per  la  quale  scrisse 
Dante  i  suoi  primi  versi,  e  che  nel  poe- 
ma è  sublimata  allegoricamente  a  signi- 
ficare la  scienza  delle  cose  divine.  Que- 
ste parole  son  dette  a  lei  da  S.  Lucia 
(che  simboleggia  la  grazia  divina),  per 
eccitarla  a   soccorrer   Dante   smarrito 


nella  selva  oscura  (cioè  Tnomo  traviato 
e  travagliato  dalle  passioni). 

*  Nell'arco,  ohe  sembrava  il  ciglio, 
nella  figura  deiraquila  formata  di  splen- 
dori d'anime  di  giusti. 

»  Ti  è. 

^  Dante  espresse  ottimamente  il  dub- 
bio dell'animo,  senza  la  forma  interro- 
gativa, ma  con  una  immagine  vivissima, 
dove  disse: 

....  ed  io  rimango  In  forte, 
Cho  *1  ai  e  '1  no  uel  capo  mi  teneona. 

Of>f.,  vrn,  llO-lll). 
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c)  Frequentissima  invece  V esclamazione,  naturale  sfogo 
dell'animo  concitato  ed  appassionato,  tanto  ohe  vi  son  nella 
lingua  parole  (le  interiezioni),  che  non  si  adoperano,  se  non 
in  questa  specie  di  parlar  figurato,  di  cui  pertanto  credo 
superfluo  citar  esempi  tolti  dal  comun  favellare. 

£  forse  potrei  pur  passarmi  degli  esempi  classici,  quali  sarebbero 

questi: 

0  felice  colui  cu' ivi  elegge! 

{2nf.,  I,  129), 

Ahi!  quanto  egli  era  nell'aspetto  fiero! 
¥i  quanto  mi  parea  Dell'atto  acerbo 
Con  l'ale  aperte  e  sopra  i  pie  leggiero! 

(Ivi,  XXI,  31-83), 

0  in  eterno  faticoso  manto! 

avi,  xxm.  67), 

0  incostanza  delle  umane  cose! 

(Pbtbabca,  In  vita,  son.  147). 

d)  E  molto  simili  a  quella,  per  la  conoitazion  dell 'affetto, 
la  preghiera,  che  si  chiama  più  appunto  deprecazione  ^  o  scon- 
giuro, quando  cerca  di  commuovere  colui  che  s'invoca  ram- 
mentandogli cosa  a  lui  grata,  o  venerabile,  o  cara  ;  come  fa 
chi  supplichi  o  chieda  qualche  grazia  per  amor  di  Dio,  o  dica 
alla  persona,  che  prega  :  Lo  faccia  per  amor  dei  suoi  cari, 
per  compassione  di  queste  povere  creature,  eto.  ;  Vimpreca- 
zione,  sfogo  pur  troppo  frequente  di  animo  iroso,  o  sdegnato, 
o  divorato  da  odio,  ohe  maledice  o  augura  il  male  all'og- 
getto di  quella  sua  fiera  passione  ;  e  Vepifonèma,*  che  è  come 
una  considerazione,  o  una  grave  sentenza,  posta  per  lo  più 
sotto  forma  esclamativa,  a  conclusione  di  un  qualche  di- 
scorso. Cosi,  per  es.,  potrà  avvenire  di  udir  narrare  una 
storia  d'amore,  o  d'altro  genere,  e  alla  fine  il  narratore  sog- 
giungere :  Vedi  se  gli  voleva  bene  davvero!  oppure  :  Proprio 
non  c'è  che  dire:  certe  cose  fan  perdere  il  lume  degli  occhi! 
oppure:  Alla  fine  c'è  rimasto.  Si  sa:  una  le  paga  tutte;  e 
cosi  via.  Nò  ò  troppo  dissimile,  e  spesso  alle  precedenti  si 
congiunge,  ^apostrofe,*  che  è 'il  rivolgere  impetuosamente  e 


1  Latino,  dal  verbo  déprteari  pregare, 
eome  dal  verbo  ob9«erar0,  o$9ecra*ione, 
che  vai  lo  stesso. 


'  Greco  «piphónema,  dal  verbo  épiphO' 
néÌH  esclamare. 
'  Greco  ;  dal  v.  apo»trÌph€Ìn  rivolgere. 


con  passione  il  disuorao  a  ctn&lche  porsona,  o  anche  a  qualche 

coaa  nou  animata,  in  un  modo  o  in  un  altro  chiamandola: 

farebbe  ohi  dicesse:   "  Dico  a  te,  furfante;  senti!  "  — 

Sciagurato,  guariìa,  che  fai?  «  o  aimili  modi,  che  si  ascol- 

L  giorno. 

È  naturale  psrtanto  che  non  ne  manchino  esempi  negli  acrittoii, 
aa  poiiemo  qui  alcuni  d'ogDDoa  di  tali  figure.  Notevoli  depreca- 
mi u  scongiuri  SODO,  per  eB.,  questi  di  Dante: 

Deh!  se  riposi  mai  vostra  semenza,  ' 

solvetemi  quei  nodo. 

Che  qui  ha  inviluppata  mia  sentenza. 


Deh!  se  quel  dialo 

Si  compia,  che  ti  traggo  all'alto  monte, 
Con  buona  pietate  aiuta  il  mio. 

IFuig.,  V,  85-S7), 

e  questi  del  Boccaccio:  '  Per  che  io  vi  priego.  per  cotanto  amore 
quanto  è  quello  che  io  vi  porto,  che  voi  non  neghiate  il  vostro  verso 
di  me  .  (Giorn.  II,  nov.  3).  '  Ahi  meicè  per  Dio!'  nou  voler  di- 
venire niLcidiale  di  chi  non  l'offese,  per  servire  altrui  .  (Oìoin.  II, 
DOv.  0).  *  Ecco:  poiché  nìuna  mia  cosa  di  me  a  pietà  ti  muove, 
^muovntl  l'amore  il  qual  tu  porti  a  quella  donna,  che  piìi  savia  di 
me  ili'  che  bai  trovata,  e  da  cui  tu  di'  che  se'  amato,  e  per  amor 
di  lei  mi  perdona  ,  (Giorn.  VIU,  nov.  1);  e  questo  afTettùosisaimo 
di  Lucia  ul  Kihbio,  che  l'ha  rapita,  nei  Promessi  Spoii  del  Manzoni: 
"  Oh!  ]H-i  Timor  di  Dio  e  della  Vergine  santissima,  lasciatemi  andare! 
Cosa  v'h)  fatto  di  male  io?  Sono  una  povera  creatura,  che  non  v'ha 
fatto  iiiLiite.  Quello  che  m'avete  fatto  voi,  ve  lo  perdono  di  cuore: 
e  pregiii'ii'j  Dio  per  voi.  Se  avete  anche  v%i  una  figlia,  una  moglie, 
una  Ululili  0,  pensate  quello  che  patirebbero,  se  fossero  in  questo  stato. 
Bicoril^it'vi  che  dobbiamo  morir  tutti,  e  che  un  giorno  desidererete 
che  Diu  .  i  usi  misericordia.  Lasciatemi  andare,  lasciatemi  qui,  etc.  « 
(ft-uuic-,-;  ■■ipù»i,  e.  XX). 

Imprci:azioni  terribili  son  quelle  che  scaglia  Dante  contro  Firenze 
(per  es.,  Ixf.,  XX.VI,  U),  Pistoia  {Inf.,  XXV,  10-12),  Pisa  {!»/■., 
XXXIll,  79-81).  i  Genovesi  (Ivi,  151-153),  e  quella  contro  l'ava- 
rizia (l'uri!,  XX,   10-12): 


nare  tranquilla  ad  abiti 
bìb:  per  il  desiderio,  e 
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Maledetta  aie  tu,  antica  lupa,  ' 
Che  più  ohe  tutte  l'altre  bestie  hai  preda 
Per  la  tua  fame  senza  fine  cupa! 

iPurg.,  XX,  10-12). 

Pur  notevoli  sono  queste  del  Boccaccio:  *  Questo  diavolo  di  questa 
femmina  maledetta  mi  si  parò  dinanzi...  e  per  questo  Tho  tanto 
battuta,  quant'io  ho  potuto  menar  le  mani,  e  non  so  a  quello  ohe 
io  mi  tengo  che  non  le  sego  le  veni,  che  maladetta  sia  Torà  che  io 
prima  la  vidi,  e  quand'olia  mi  venne  in  questa  casa!  '  (Giorn.  Vili, 
nov.  8);  *  Malaventura  possa  egli  avere,  che  iersera  ci  venne!  „ 
(Giorn.  yni,  nov.  7);  e  queste  del  Sacchetti,  che  ne  ha  nelle  sue 
novelle  più  abbondanza  degli  altri:  *  Sia  col  malanno  e  colla  mala 
pasqua  che  Dio  vi  dia...  Portate  via  le  panche,  che  siate  mortag- 
ghiadi!»  etc.  ,  (Nov.  78). 

Epifonema  notevole  è  quel  che  fa  Dante,  quando  conchiude  la 
descrizione  dei  bassirilievi,  che  rappresentano  esempi  di  superbia 
punita,  nel  primo  cerchio  del  Purgatorio,  {Purg,,  XII,  70-72)  così: 

Or  superbite,  e  via  col  viso  altiero. 
Figliuoli  d'Eva,  e  non  chinate  il  volto 
Sì,  che  veggiate  il  vostro  mal  sentiero!* 

o  quando  dice^di  so,  con  un'immagine  vivissima  [Purg.,  XXX,  76-78): 

Gli  occhi  mi  cadder  giù  nel  chiaro  fonte, 
Ma  veggendomi  in  esso,  i'  trassi  all'erba; 
Tanta  vergogna  mi  gravò  la  fronte! 

o  quando  fa  che  Cacciaguida,  rammentata  fra  le  altre  nobili  antiche 
famiglie  di  Firenze  quella  degli  Amidei,  soggiunga  (Far.,  XYI, 
140-141): 

0  Buon  del  monte!  quanto  mal  fuggisti 
Le  nozze  sue  per  gli  altrui  conforti! 

E  tale  sarebbe  quello  del  Petrarca,  nella  canzone  Spino  gentil 
(Canzon,  P.  III,  canz.  2,  94-95),  dove,  ricordato  il  mal  fare  dei  si- 
gnori romani,  e  lamentato  il  venir  meno  dei  virtuosi  antichi,  esclama: 

Ahi!  nova  gente,  oltre  misura  altera, 
Irreverente  a  tanta  ed  a  tal  madre! 

e  quell'altro,  nel  più  bel  capitolo  dei  Trionfi^  dove,  descrìtta  la  morte 
di  Laura,  oonchiude  (Tr.  della  morte,  I,  127-129): 


*  Allegoria  frequentemente  usata  da 
Dante.  Cfr.  /nf.,  e.  I. 

*  Era  prima  una  delle  più  frequenti 
maledizioni:  che  tu  sii  morto  a  ghiado, 
cioè  di  ffrro/  corruzione  del  ialino  a 


gladio  (dalla  spada)  ;  e  per  la  ft'oquenza 
▼enne  a  easer  considerata  tutta  la  fraso 
come  un  solo  aggettivo:  indi  questo  cu- 
rioso plurale. 
■  Cioè  lù  Oggetto.  Cfr.  Inf.,  V,  78. 


n 
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Che  fia  deiraltre,  se  questa  arse  ed  al  se  ^ 
In  poche  notti,  e  si  cangiò  più  volte? 
0  umane  speranze  cieche  e  false! 

Delle  apostrofi  citeremo  queste,  fra  le  moltissime,  che  ne  sono 
nella  divina  Commedia: 

0  cacciati  del  ciel,  gente  dispetta.... 

Ond'esta  oltracotanza  in  voi  si  alletta? 

ilnf^  IX,  90-92), 
0  Simon  mago,  o  miseri  seguaci, 

Che  le  cose  di  Dio,  che  di  hontate 

Deono  essere  spose,  voi  rapaci 
Per  oro  e  per  argento  adulterate;  ' 

Or  convien  che  per  voi  suoni  la  tromba  eto. 

{Inf.,  XIX.  1-5), 

Ahi!  serva  Italia,  di  dolore  ostello. 
Nave  senza  nocchiero  in  gran  tempesta,.... 

ora  in  te  non  stanno  senza  guerra 

Li  vivi  tuoi. 

iPurg.,  VI,  76-83). 

0  donna,  in  cui  la  mia  speranza  vige, 

E  che  soffristi,  per  la  mia  salute. 

In  inferno  lasciar  le  tue  vestige;....' 
Tu  m'hai  di  servo  tratto  a  libertate  etc. 

{Par.,  XXXr,  79-85). 

e)  Va  spesso  congiunta  coirapostroio  anche  la  prosopO' 
pea,*^  per  la  quale  la  fantasia  ècoitata  da  qualche  sentimento 
potente,  immagina  presenti  persone  o  morte  o  lontane,  e  si 
figura  di  ascoltarne  le  parole^  o  rivolge  loro  il  discorso;  e 
talvolta  non  ohe  le  persone,  ma  anche  le  cose  inanimate, 
cui  dà  di  persona  e  vita  e  attributi  ;  nel  qual  caso  si  chiama 
più  propriamente  personificazione,^  Nel  parlar  comune  non 
son  certamente  frequenti,  come  quelle  che  presuppongono 
uno  straordinario  fervore  di  fantasia;  e  sono  generalmente 
poste  sotto  una  forma  condizionata.  Cosi  sentiam  dire  tal- 
volta :  Guarda  che  queste  mura  hanno  orecchi.  Se  queste  pa- 


*  Agghiacciò. 

*  Cioè  date  i  benefizi  e  le  grazie  ec- 
clesiastiche non  a  chi  le  meriti  per  virtù, 
ma  a  chi  le  compri  per  danaro.  Gfr.  so- 
pra, pag.  35,  n.  12. 

'  Beatrice  si  era  in  fatti  recata  nel 
Limbo  {Inf.,  II,  52  sgg.),  a  pregar  Vir- 
gilio di  farsi  guida  a  Dante  per  l' Inferno 


e  pel  Purgatorio. 

*  Greco;  da  prósopon  volto,  persona, 
maschera;  e  poiéin  fare. 

s  Prosopopea  e  personificazione  hanno 
etimologicamente  Io  stesso  significato 
(dar  persona,  anzi  quasi  fare  la  ma- 
schera), senonchè  la  prima  deriva  da 
due  parole  greche,  Taltra  da  due  latine. 
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reti  potessero  parlare,  oh  !  quanto  direbbero,  perchè  ne  han 
vedute  delle  belle l  0  amico  mio,  se  tu  fossi  sempre  vivo,  come 
ti  dorresti  dei  tempi  mutati  in  peggio/  »  Ma  presso  i  poeti 
le  troveremo  assai  facilmente. 

Invece  sono  frequentissime  anche  nel  oomun  favellare  due 
altre  figure,  che  si  chiamano  raddoppiamento  e  ripetizione, 
e  si  fanno  ridicendo  o  due  volte  di  seguito,  o  più,  una  o 
più  parole,  sul  cui  concetto  si  voglia  insistere  premurosa- 
mente, quasi  temessimo  che  dirle  una  volta  sola  non  bastasse 
a  fare  avvertire  a  chi  ascolta  la  nostra  sollecitudine  o  la. 
nostra  ansietà.  Quante  volte  ci  scappa  proprio  di  bocca  qual- 
che: «  Guardati,  guardati!  »»,  per  avvertir  chicchessia  d'un 
pericolo;  o  qualche:  •<  presto,  presto l  >»  per  eccitarlo;  o 
quante  volte  udremo  alcuno  lagnarsi,  per  es.,  cosi:  u  Ce 
qualche  fatica  grande  da  durare  ?  Tocca  a  me.  Ce  da  met- 
tersi a  qualche  pericolo?  Tocca  a  me.  Capita  qualche  casaccio 
disgraziato  P  Tocca  a  me.  Proprio  tutte  a  me,  tutte  a  me, 
tutte  a  mei  n 

E  tutte  insieme  raddoppiamento,  ripetizione,  personificazione  e  pro- 
sopopea, non  che  Tapostrofe  e  l'imprecazione,  troviamo  stupenda- 
mente riunite  in  questo  luogo  del  Furgatùrio  di  Dante,  dov'egli  volge 
il  parlare,  come  se  l'avesse  presente,  all'imperatore  Alberto  d'Austria 
(VI.  97  sgg.): 

0  Alberto  tedesco,'  che  abbandoni 
Costei,  eh' è  fatta  indomita  e  selvaggia, 
£  dovresti  inforcar  li  suoi  arcioni," 

Giusto  giudizio  dalle  stelle  caggia 
Sovra  il  tuo  sangue,  e  sia  nuovo  ed  aperto. 
Tal  che  il  tuo  successor  temenza  n'aggia.' 

Che  avete  tu  e  il  tuo  padre  sofferto. 
Per  cupidigia  di  costà  distretti, 
Che  il  giardin  dell'imperio  sia  diserto. 


*  Alberto  d'Austria  tuocedato  nell*  im- 
pero, l'anno  1298,  a  Adolfo  di  Nassau, 
che  nel  1291  era  succeduto  a  Rodolfo 
d'Absburgo  padre  di  Alberto  e  primo 
imperatore,  che,  dopo  la  morte  di  Fe- 
derigo li  (1250),  avesse  veramente  te- 
nuto l'impero,  al  quale  era  stato  eletto 
nel  1273.  Kessun  dei  tre  s'era  curato  di 
venire  in  Italia  a  restaurarvi  l'autorità 
imperiale,  né  tampoco  a  prender  la  co- 
rona: troppa  briga  avevano  in  Germa* 


nia.  Indi  il  rimprovero  contenuto  nellai 
terza  di  questo  terzine,  perchè  Dante 
faceva  dipendere  dalia  decadenza  del- 
l'autorità imperiale  i  mali  d'Italia. 

*  Immagina  l'Italia  come  un  cavallo 
sfrenato,  e  l'imperatore  come  il  cava- 
liere, che  dovrebbe  guidarlo.  E  ha  qui 
valore  quasi  avversativo:  mentre;  e  il 
popolo  l'usa  frequentemente  cosi. 

>^ L'azione  della  divina  Commedia  b 
del   1300;  Alberto  d'Austria  fu  ucciso. 


^^in 


^vr 


'  S4  PABTB  PRIMA.  •  CAP.   \l. 

Vieni  a  veder  Montecchi  e  Cappelletti,' 

Monaldi  e  Filippeschi,  uom  senza  cura. 

Color  già  tristi,  e  costor  con  sospetti. 
Vietif  crodel,  vienij  e  vedi  la  pressura 

De' tuoi  gentili,"  e  cura  lor  magagne; 

£  vedrai  Santafior  com'è  sicura. 
Vieni  a  veder  la  tua  Roma,  che  piagne 

Vedova  e  sola,  e  dì  e  notte  chiama:* 

Cesare  mio,  perchè  non  m*accompagne? 
Vieni  a  veder  la  gente  quanto  s'ama; 

E  se  nulla  di  noi  pietà  ti  move, 

A  vergognar  ti  vien  della  tua  fama.* 

§  6.  Venendo  ora  a  parlare  delle  figure  d'immaginazione, 
ricordiamoci  quanto  abbiam  detto,  ohe  nascono  dallo  studio 
di  rappresentare  più  evidentemente  o  più  vivamente  i  eoa- 
cotti.  Il  che  si  può  conseguire  specialmente  per  tre  vie: 

a)  £  prima  di  tutto,  chiamando,  o  ponendo  innanzi  alla 
mente  di  chi  legge  od  ascolta,  oltre  alla  propria  espressione 
del  concetto,  anche  qualche  immagine  sensibile  più  viva,  ohe 
dia  più  risalto  o  meglio  lumeggi  e  chiarisca  quella  che  se  le 
pone  a  fronte  ;  o  dando  maggior  rilievo  a  certi  aspetti  della 
cosa,  che  siano  più  essenziali,  o  più  opportuni  a  notare.  Na- 
scono di  qui  la  comparazione»  la  similitudine,  V antitesi  e  la 
perifrasi  ;  *  la  prima  delle  quali  si  fa  ponendo  a  fronte  colla 
cosa,  di  cui  vogliam  dare  un'idea,  qualche  altra  cosa  più 
nota,  di  cui  rileviamo  rispetto  a  quella  la  superiorità  o  l'in- 
feriorità,  ond'ò  che  molto  spesso  accompagna,  come  notammo, 
l'iperbole;  come  quando  il  popolo  dice  di  qualcuno:  Ha  il 
cuore  più  duro  d*una  pina  verde.  Correva  piti  dtun  barbero. 
Ha  piii  coraggio  di  Napoleone^  etc.  ;  la  seconda,  quando  in 


nel  1308  dal  uepote  Giovanni  di  Svevia, 
al  passar  della  Reuss,  mentre  moveva 
contro  gli  Svizzeri  ribelli.  Arrigo  VII 
di  Lussemburgo  succedutogli  venne  poi 
in  Italia  nel  1310,  senza  niun  frutto,  e 
Ti  morì  nel  1313. 

*  Famiglie  ghibelline  veronesi  rese 
ormai  Immortali  da  un  .raaraviglioso 
dramma  dello  Shakespeare.  Monaldi  e 
Filippeschi  erano  ghibellini  di  Perugia 
e  d'Orvieto:  quelle  dioe  già  oppresse  e 
queste  intimidite  dai  guelfi. 

*  Nobili.  Santaflora,  in  vai  di  Fiora, 
feudo  imperiale  della  famiglia  Aldobran- 
deschi,  allora  molto  travagliato  da  cor- 
rerle dei  Senesi.  Nota  Tironìia. 


^  Chi  non  sente  quanto  è  affettuosa 
questa  personificazione,  e  che  immagine 
compassionevole  ci  pone  sugli  occhi? 

*  Similmente  S.  Caterina  esortava  fer- 
vidamente Gregorio  XI  a  tornare  a  Ro- 
ma,  scrivendo:  "  Rispondete  allo  Spirito 
Santo  che  vi  chiama,  lo  vi  dico:  Vanite, 
venite,  venite,  e  non  aspettate  il  tempo, 
ohe  il  tempo  non  aspetta  voi  „.  Leti,  206. 

^  Antìteai:  greco,  dal  verbo  antUithé- 
nai  contrapporre  (si  chiama  in  fatti 
anche  col  nome  italiano  contrapposto). 
Perifrasi  pur  greco,  da  peri  attorno  e 
phrézo  dico,  spiego  ;  ha  però  la  stessa 
etimologia  che  nel  latino  cireonlocutMne^ 
(eircum  intorno,  ìoqui  parlare). 
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siffatto  raffronto  affermiamo  simiglianza  o  uguaglianza;  come 
farebbe  ohi  dicesse  :  Doventò  bianco,  come  un  panno  lavato. 
Andava  via  come  il  vento.  Bruciava  come  un  tizzo  di  fuoco. 
Hai  mai  visto  andar  giti  una  pianta  tagliata  f  Cosi  fece  lui  : 
cascò  come  un  ciocco.  L'antitesi  invece  si  fa,  quando  poniamo 
a  fronte  concetti  interamente  contrari,  perchè  le  qualità  del- 
l'uno facciau  più  risaltare  quelle  dell'altro,  quasi  come  un 
ricamo  posto  su  d'un  panno  di  color  differente.  Cosi  udirai 
dir  qualche  yolta  :  Questo  si  che  si  può  chiamar  vino;  non 
mica  quelV acquarello,  che  mi  facesti  sentir  tu!  —  Con  lui 
ti  ci  metti,  perchè  è  un  ragazzo;  ma  con  uno  più  forte  non 
ti  ci  metteresti  mica.  —  Quello  non  si  chiama  guadagnare: 
si  chiama  rubare.  La  perifrasi,  infine,  o  circonlocuzione, 
determina  una  cosa,  invece  che  pel  suo  proprio  nome,  per 
certe  qualità,  o  particolarità,  o  attributi,  che  sian  tutti  suoi, 
sicché  quella  venga  ad  essere,  come  a  dire,  brevemente  de- 
scritta, anziché  semplicemente  nominata;  figura  non  frequente 
nel  parlar  comune,  ^  se  non  con  qualche  accompagnamento 
d'ironia,  o  di  minaccia,  come  in  frasi  di  questa  natura:  Uh! 
eccolo  quello  che  sa  far  tutto  bene  :  Vedremo.  —  Cari  miei, 
è  venuto  chi  vi  farà  stare  al  segno.  —  Giudizio  !  Ecco  quello 
colla  lingua  lunga,  o  anche  semplicemente,  e  riducendo  l'e- 
spressione a  metonimia:  ecco  lingua  lunga.* 

V.  Quest'ultima  biasimò  grandemente  Michele  Colombo  *  come 
nocevole,  salvo  rare  eccezioni  di  perifrasi  brevissime,  alla  chiarezza 
e  anche  alla  vivezza  del  dire;  e  certamente  le  lunghe,  e  contorte, 
e  non  naturali,  e  soprattutto  inutili  perifrasi,  ch'egli  cita  dal  Filo- 
colo del  Boccaccio,  son  viziose  ;  e  anche  altre  più  brevi,  ma  chfl 
siano  o  troppo  studiate  per  molto  intreccio  di  fatti,  come  la  fece  il 
Petrarca  (TV.  d'Am.,  I,  106-108),  nominando  Enea 

....  colui  che  pianse  sotto  Àntandro  * 


*  Ossia,  se  ne  fanno  ;  ma  generalmente 
allusive  a  fatti  particolari,  e  però  intel- 
ligibili soltanto  ad  una  cerchia  ristretta 
di  persone. 

*  Molti  trattatisti  antichi  e  moderni 
hanno  posto  la  perifrasi  fra  i  traslati. 
A  me  sembra  a  torto,  perchè  non  porta 
aecessariamerts  con  sé  11  cangiar  signi* 
Acato  alle  parole.  Ben  pub  congiungersi 
talvolta  con  i  vari  generi  dei  traslnti, 
<he  abbiamo  esaminati  fin  qui;  ma  na- 


turalmente in  tal  caso  qnei  traslati 
restano  quel  che  sono,  e  la  perifrasi  ci 
sarebbe  anche  indipendentemente  da 
loro.  Vero  è  che  in  recenti  trattati  ni 
pongono  fra  i  traslati,  oltre  la  periiVasi, 
anche  la  similitudine,  la  comparazione, 
l'epiteto  t  Ma  bisogna  far  forza  al  signi- 
ficato delia  parola  traslato. 

B  Op.  eit.,  Lea.  I. 

*  Da  Àntandro  città  della  Miai.i  salpò 
Enea  fuggitivo  dopo  la  rovina  di  Troia 


.^iJ 
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La  morte  di  Greusa,  e  '1  suo  amor  tolse 
A  quel  che  '1  suo  figliuol  tolse  ad  Evandro; 

o  troppo  indeterminate,  come  l'altra  del  medesimo  poeta  (Ivi,  III,  16), 
che  si  fece  indicare  Agamennone  colle  parole: 

....  quel V  è  U  gran  Greco;  * 

o  eccessive,  come  il  chiamare  Scipione  (Ivi,  ir,  46) 

Quel,  ohe  sol  più  che  tutto  *1  mondo  valse.  * 

possono  pur  biasimarsi;  ma  non  che  si  debba  perciò  dannar  così  in 
generale  la  perifrasi.  Certamente,  è  figura;  e  come  tale,  non  è  da 
usare  come  forma  ordinaria  del  dire,  ma  soltanto  quando  la  necessità 
la  richieda.  E  allora  potrà  spesso  crescere,  anziché  scemare,  effi- 
cacia alla  rappresentazione  dei  concetti,  poiché  non  ci  dirà  un  nome 
solo  e  nudo,  ma  l'accompagnerà  coir  immagine  di  quei  ricordi  o 
di  fatti,  o  di  qualità,  che  può  premer  più  di  far  rilevare.  Così  è 
bellissimo  e  affettuoso  in  bocca  di  Carlo  Martello  udire  non  già 
un'arida  enumerazione  delle  terre,  di  cui  avrebbe  dovuto  esser  re, 
ma  udirgliele  descrivere,  come  cose,  di  cui  egli  ha  viva  e  cara  nel 
pensiero  l'immagine,  a  questo  modo  (Par,,  Vili,  58-72): 

Quella  sinistra  riva,  che  si  lava 

Di  Rodano,  poi  eh' è  misto  con  Sorga.' 

Per  suo  signore,  a  tempo,  m'aspettava, 
E  quel  corno  d'Ausonia,  che  s'imborga 

Di  Bari,  di  Gaeta  e  di  Catena, 

Da  ove  Tronto  e  Verde  in  mare  sgorga.* 
Fulgeami  già  in  fronte  la  corona 

Di  quella  terra  che  '1  Danubio,  riga, 

Poiché  le  ripe  tedesche  abbandona;' 


(ViBOiLio,  Eneide,  III,  5  Bgg.).  e  poco 
dopo  avere  nella  faga  perduta  per  le 
gole  del  monte  Ida  la  moglie  Greusa 
(II,  736  sgg.).  Promessagli  poi  dal  re  La- 
tino la  mano  di  Lavinia,  t(^e  l'amor  smo 
a  Turno  re  dei  Butali,  cui  Lavinia  era 
stata  promessa  dalla  madre  (lib.  VII); 
Turno  infine  levò  di  vita  Fallante  (X,440- 
510)  fl^iuolo  dell'arcade  Evandro  re- 
gnante sul  Palatino,  che  l'aveva  mandato 
con  400  cavalli  in  soccorso  d'Enea  (VIU, 
518-519).  Tanta  roba  bisogna  sapere,  per 
intender  bene  quei  tre  versi  !  • 

1  In  filiti,  che  sia  Agamennone  appari- 
sce soltanto  dai  versi  che  seguono  (17-18) 
e  che  non  entrano  nella  perifrasi,  perchè 
sono  in  un'altra  proposizione  coordi- 
nata: 

Né  Tede  Egitto  e  l'empia  Clltennentn  ; 
Or  paol  veder  Amor  e'ecU  è  ben  cicco. 


•  Meglio  nel  2V.  deUa  Castità  (v.  170- 
171)  lo  chiamò: 

. . . .  H  grand'nom,  ehe  d'AHHea  ■'appella. 
Perchè  prima  col  ferro  al  vivo  aprllUu 

'  La  contea  di  Provenza  parte  meri- 
dionale del  più  antico  regno  d'Arles, 
si  stendeva  sulla  sinistra  del  Rodano' 
dal  confluente  della  Sorga  (poco  sopra 
Avignone)  alla  foce,  fino  alle  Alpi;  poco 
meno  di  quel  che  fu  la  provincia  di  Pro- 
venza fino  al  1790. 

*  Il  reguo  di  Puglia,  e  di  Napoli  di  cui 
douo  accennati  i  confini  estremi.  V^rd^ 
è  nomo  antico  del  Garigliano;  Cotona 
piccolo  porto,  ora  di  1000  abitanti  e  nella 
provincia  di  Reggio  di  Calabria,  all'e- 
strema punta  d'Italia.  Bari,  Gaeta  ed  il 
Tronto  sono  ben  più  noti. 

^  L'Ungheria,  com'è  anche  ora  faci- 
lissimo intendere. 
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E  la  bella  Trìnaoria;  che  caliga  etc./ 
Attesi  avrebbe  li  suoi  regi  ancora 
Nati  per  me  di  Carlo  e  di  Ridolfo.* 

£d  è  (^ertamente  piii  yivo  e  leggiadro,  che  nominar  aempHcemente 
la  Spagna  occidentale  e  l'Oceano  Atlantico,  il  dire  (Ivi,  XII,  46-51): 

In  quella  parte,  ove  sarge  ad  aprire 

Zeffiro  dolce  le  novelle  fronde. 

Di  che  si  vede  Europa  rivestire. 
Non  molto  lungi  al  percuoter  dell'onde. 

Dietro  alle  quali,  per  la  lunga  foga, 

Lo  sol  talvolta  ad  ogni  uom  si  nasconde,  etc* 

Né  soltanto  i  luoghi,  ma  e  le  persone  e  le  cose  posson  nominarsi 
piii  efficacemente  per  via  di  perifrasi,  quando  la  circostanza,  che 
per  questa  si  ponga  in  rilievo,  sia  più  atta  a  destare  i  sentimenti 
ehe  vuole  esprimer  l'autore;  come  certo  accresce  orrore,  o  ribrezzo, 
o  disdegno,  il  chiamar  la  battaglia  di  Montaperti  (Inf,,  X,  85-86) 

....  lo  strazio  e  il  grande  scempio. 
Che  fece  l'Arbia  colorata  in  rosso; 

e  il  popolo  fiorentino  (Ivi,  XY,  61-63) 

....  quell'ingrato  popolo  maligno. 
Che  discese  di  Fiesole  ab  antico 
£  tiene  ancor  del  monte  e  del  macigno; 

o  I  cittadini  parteggianti  {Purg.,  VI,  84) 

....  quei  che  un  moro  ed  una  fossa  serra. 

£  soBoita  più  ammirazione  udir  chiamare  Virgilio 

....  quell'ombra  gentil,  per  cui  si  noma 
Pietola  più  che  villa  mantovana.* 

CEtì  xvm,  82-83), 


^  Abbiam  già  eiUti  p«r  altro  i  Teral, 
«he  qui  non  ai  stanno  a  ripetere.  Non 
è  perifrasi,  perchè  e'è  U  nome  della  Trì- 
naeria;  ma  ael  nome  non  s'è  contentato 
il  poeta:  ha  Tolnto  anche  oui  presen- 
tare Immagini  tìvo  e  sensibili:  e  questo 
spiega  relSoacJa  delle  perifrasi. 

*  Carlo  è  Oarlo  I  d*Angib  avo  paterno 
di  Oarlo  Martello,  il  qaale  poi  avera  spo- 
sato Clemensa  figlinola  dell* imperatore 
Bodolfo  I  d'Absborgo. 


*  Percuoter  déU'imAo  ehiaraa  la  riva 
ehe  dalle  onde  è  sbattuta  (metonimia), 
lunga  foga  chiama  il  eorso  apparento  del 
sole,  qoand'è  agli  occhi  nostri  più  longo 
e  più  rapido,  cioè  neirestaie.  Allora,  il 
Sole  tramonta  pih  verso  maestrale. 

'  Piètola,  antieamento  Andes,  presso 
Mantova,  si  erede  esaere  stata  la  patria 
di  Virgilio,  ehe  la  reso  pih  illustre  di 
Mantova  stessa.  Villa  per  città  osò  Danto 
anche  altrove  {Inf^  XXTTI,  05). 
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quel  Greco, 
Che  le  muse  lattar  più  ch'altro  mai.' 

(Parg.,  XXII,  101-102)1 

com'è  affettaoBÌSBimo  aentir  cotù  rammeotare  il  tnatlutiao: 

Nell'ora  che  la  sposa  di  Dio  surge 
A  mattioar  lo  Bpoao,  perche  l'ami.' 

[Par.,  X,  I40-141). 

E  più  e  pia  altre  potremmo  citarne,  alcane  delle  quali  ci  riaer- 
biainu  di  rammentare  quando  parleremo  dell'eleganza,  alla  qnale  le 
belle  perifrasi  non  giovano  poco  di  certo, 

2°.  Simile  o  più  fiera  scomunica  scaglia  il  medesimo  autore  all'an- 
ttteei.*  '  la  quale  non  negheremo  essere  stata  forse  peggio  di  tutte  le 
altre  Sgure  grandemente  abusata,  e  anzi  avere  in  s6  on  certo  cotsl 
vìzio  d'origine,  che  è  quello  di  stuzzicare  e  solleticar  l'ingeguo  a  trovar 
di  quei  contrasti,  che  sembrino  piii  nuovi  e  più  strani,  e  a  ravvi- 
cinarla i  concatti,  che  abbiano  meno  relazione  fra  loro;  tanto  che 
nati  soltanto  le  pazze  fantasìe  di  certi  scrittori  del  quattro  e  del 
aeicijiito,  ma  fin  certe  cose  de!  Boccaccio  e  del  Petrarca  poeson  ra- 
giona vnlment«  eembrare,  per  troppo  studio  di  questa  figura,  repreu- 
siblli.  Ma,  al  solito,  nuoce  l'abuso,  L'artifizio,  lo  sforzo  :  la  figura  in 
eè  è  buona  ed  efficace,  perchè  naturale:  il  popolo  stesso,  parlando 
certamente  senz'artifizio,  se  ne  serve,  perchè  avverte  spontaneamente 
in  tutto  quello  che  lo  circonda  il  contrasto,  che  dà  risalto  maggiore 
alle  singole  cose.  Gli  esempi  che  ne  recheremo,  speriamo  lo  debbano 
priivHre  manifestamente.  I  quali  si  posson  distinguere  in  due  serie, 
perchè  in  due  modi  si  fa  l'antitesi;  cioè:  o  affermando  ana  cosa,  e 
negnndo  insieme  la  contraria,  che  è  segno,  per  lo  più,  di  un  certo 
calore,  che  nell'affermazione  si  mette,  quasiché  voleasimo  ribadirla 
per  tutti  i  versi;  e  cosiffatta  si  può  rilevare  nei  luoghi  seguenti: 

....  parve  di  coloro 
Che  corrono  a  Verona  il  drappo  verde  * 


l'Iliade.  L-ardiU  sUiss 

^bi- 

Petr^iro»! 

BUità. 

•  Hallìnaré,  era  il  sa 

nt«  ohe  faoe- 

V^ccbio.  •  t^i't-l  le  Hi.»  Ku>1°  onlcbl. 

vano  gli  amanti  sotto 

B  aneBtre  dal- 

CliViT»  ■  W""  'i'^''  "  ?"  "-"^ 

l'imaU  sul  far  del  gior 

D.'mJSgldl^lSU'.  d.lH  Di'..: 

.'non  T'ì  pii! 

il"  d^Bennó 

far  tali  canti  U  Bora, 

(nome  che  il  popola  dà 

Figliuol  di  Lierte  A  Uliiso,  MnUto  nel- 

epertlnt)  b1  cbìamino  i 

J  0,IÌBsoa;  dalU  Diva,  dot  di  Teti  dea 

"  Op.  «(.  Uz.  11. 
•  IT  pallio,  0  palio. 

uuriDv  ta  fl^Dolo  Achilli,  di  cai  csnta 
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Per  la  campagna;  e  parve  di  costoro 
Quegli  ohe  vince,  e  non  colui  che  perde. 

{Inf.,  XV,  121-184). 

Barattier  fa  non  picciol,  ma  sovrano. 

(Ivi,  XXn,  87), 

Dei  corpi  suoi  non  usctr,  come  credi, 
Gentili,  ma  cristiani  in  ferma  fede. 

{Par.,  XX,  103-104/, 

Non  disse  Cristo  al  suo  primo  convento:  ^ 
Andate  e  predicate  al  mondo  ciance; 
Ma  diede  lor  verace  fondamento. 

(Ivi,  XXIX,  109-111); 

e  in  questo  anche  più  risentito,  in  cui  quasi  bolle  la  stizza  del- 
Tautore  guelfissimo  e  fiorentinissimo,  che  dice,  parlando  di  Dante: 

Ed  era  guelfo,  e  non  fu  ghibellino. 

(Puooi,  Centiìoquto,  LV,  144); 

oppnre  ponendo  a  riscontro  due  fatti  opposti  e  reali  ambedue,  che 
gettino  maggior  lume  l'uno  sull'altro  e  ne  risaltino  di  più.  Così 
Farinata  degli  liberti  a  Dante,  che  gli  ha  accennato  la  battaglia  di 
Montaperti,  dov'egli  combattè  contro  i  Guelfi  di  Firenze,  come  causa 
della  persecuzione  di  questi  contro  la  famiglia  di  lui  (Inf.^  X,  89-93), 

A  ciò  non  fui  io  8ol,  disse,  nò  certo 
Senza  cagion  sarei  con  gli  altri  mosso. 
Ma  fu*  io  sol  colà,  dove  sofferto 
Fu  per  ciascun  di  t6rre  via  Fiorenza, 
Colui,  che  la  difesi  a  viso  aperto. 

E  l'Aquila,  che  a  Dante  apparisce  nel  pianeta  di  Giove,  così  ter- 
ribilmente sentenzia  dei  cristiani  non  veramente  credenti  ;  e  la  forza 
dell'antitesi  è  accresciuta  da  una  bella  figura  di  ripetizione  (Par,, 
XIX,  108-111): 

....  A  questo  regno 
Non  salì  mai  chi  non  credette  in  Cbisto, 
Né  pria,  né  poi  ch'ei  si  chiavasse  al  legno.* 

Ma,  vedi,  molti  gridan:  Cristo,  Cristo, 
Che  saranno  in  giudizio  assai  men  propé  * 
A  lui,  che  tal  che  non  conosce  Cristo  ;  * 


>  Agli  Apostoli.  V.  i  Vangeli,  in  fine, 
e  speeialmento  S.  Matteo  XXVIII,  19 
e  Bgg.  S.  Marco  XVI,  15  agg. 

*  Metonimia,  che  ha  forse  una  ragione 
teologica,  di  rilevar  l'identità  dello  atni- 
mento  del  primo  peccato  e  di  quello 


della  Redenzione,  come  apparisce  an- 
che  da  eerte  espressioni  di  canti  dell* 
Chiesa. 

'  Voce  latina:  presso,  vicino. 

*  Allude  alle  parole  di  Geah:  *  Non 
ognuno  che  dice  a  me  Signore,  Signore  / 


•V  ■  : 
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E  tai  cristiani  dannerà  l'Etìope, 
Quando  si  partiranno  ì  due  collegi 
L'ano  in  etemo  ricco,  e  l'altro  inope.' 

E  vedasi  come  è  efficace  tal  ravvicinamento  di  fatti  a  mostrare 
il  corrompersi  degli  nomini  col  crescere  dell'  età  (Ivi,  XXVII,  127-135)  : 

Fede  ed  innocenzia  son  reperto' 

Solo  nei  parvoletti;  poi  ciascuna 

Pria  fugge,  che  le  guancie  sien  coperte: 
Tale,  balbuziendo  ancor,  digiuna, 

Che  poi  divora,  con  la  lingua  sciolta, 

Qualunque  cibo  per  qualunque  luna;  ' 
E  tal,  balbuziendo,  ama  ed  ascolta 

La  madre  sua,  che  con  loquela  intera, 

Disàa  poi  di  vederla  sepolta. 

Alla  qual  forma  dell'antitesi  ò  affine,  e  quasi  sta  di  mezzo  fra 
quella  e  la  similitudine,  il  parallelo,  descrizione  quasi  simultanea 
di  due  persone  o  di  due  cose  fatta  per  modo,  che  le  loro  parti  so- 
miglianti e  le  differenti  poste  a  fronte  possano  a  vicenda  illustrarsi 
ed  esser  così  più  giustamente  apprezzate.  Arte  assai  utile  special- 
mente nella  storia,  che  ci  presenta  spesso  fatti  per  tal  modo  simili 
e  pur  in  certe  parti  diversi;  come  bene  intese  Plutarco  di  Gheronea, 
il  maggior  biografo  dell'antichità,  il  quale  scrisse  le  vite  parallele, 
dove  si  mettevano  come  a  fronte  un  Greco  ed  un  Romano,  che  lo 
stesso  genere  di  virtù  avesse  reso  illustri.* 


eotrei^  nel  regno  dei  cieli  ma  chi  fa 
la  Tolontà  del  Padre  mio  eh*  è  ne*  cieli  „. 
(S.  IfATTSo,  VII,  21  trad.  Tommaseo.  Ivi 
ai  parla  appunto  poi  del  giorno  del  giu- 
dìzio). 

'  I  ginsti  beati  in  eterno,  i  reprobi  in 
etemo  infelici  {inope  latinismo  :  povero). 
Bene  reca  qui  a  raffronto  il  Tommaseo 
due  luoghi  del  Vangelo  (S.  Matteo,  Vili, 
11,  12;  8.  Luca,  XI,  SI  sgg.)  e  Io  Scar- 
taauni  (Com.  Lipa.)  ve  ne  aggiunge  un 
altro  (S.  Matteo.  XII,  41,  42).  Ed  ò  in 
sostanza  la  dottrina  esposta  da  S.  Paolo 
nell'epistola  ai  Romani  (H,  13  8gg.). 

*  Trovate:  latinismo. 

'  Di  qualunque  mese;  cioè  non  cu- 
rando i  divieti  della  Chiesa. 

*  A  quelle  si  potrebbe  per  questo  ri- 
spetto raffrontare  il  doppio  elogio,  che 
Danto  fa  tessere,  nei  canti  XI  e  XII  del 
Paradiso,  di  8.  Francesco  a  8.  Tommaso 
e  di  S.  Domenico  a  S.  Bonaventura,  e 
che  si  può  dir  compendiato  sommaria- 
mente nella  celebre  terzina  {Par.,  XI, 
37-39): 


L*an  fti  tatto  lerafleo  In  «rdore, 
L*altro  per  aapieiu*  In  «erra  fho 
Di  cherubica  luce  uno  aplendore. 

Un  altro  bell'esempio  di  parallelo  è  il 
oap.  I  del  libro  III  delle  Storie  fioren- 
tine del  Machiavelli,  di  cui,  per  non 
andar  troppo  in  lungo,  riferiamo  sol- 
tanto una  parte: 

Le  gravi  e  naturali  Inimlcliie,  ebe  sono 
intra  gli  uomini  popolari  e  nobili,  causate  dal 
•volere  questi  comandare,  e  quelli  non  obbe> 
dire,  tono  cagione  di  tutti  i  mali  che  nascono 
nello  città;  perchè  da  questa  diversità  di  umori 
tutte  le  altre  cose  che  perturbano  le  repub- 
bliche prendono  il  nutrimento  loro.  Questo 
tenne  disunita  Roma  ;  questo,  se  egli  ft  lecito 
le  cose  piccole  alle  grandi  agguagliare,  ha 
tenuto  divisa  Firense;  avvegnaché  neUHuia  e 
nell'altra  città  diversi  effetti  partorissero.  Per- 
chò  le  inimicizie,  che  fbrono  nel  principio  in 
Roma  intra  il  popolo  e  i  nobili,  disputando, 
quelle  di  Firenze  combattendo  si  diffinivano. 
Quelle  di  Romn  con  una  legge,  quelle  di  F!< 
rense  con  l'esilio  e  cun  la  morte  di  molti  cit- 
tadini si  terminavano.  Quelle  di  Roma  sempre 
la  virtù  militare  ncrrubhcro,  quelle  di  Firenze 
al  tutto  la  spcnKero.  Quelle  di  Roma  da  una 
ugualità  di  cittadini  in  una  disuguscliansa  gran- 
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8*.  Anche  della  comparazione  e  della  similitudine  l'abaso  è  vi- 
zioso. Se  non  o'  è  vera  ed  evidente  corrispondenza  fra  i  due  termini 
del  confronto,  o  se  la  cosa  cercata  per  paragonarle  il  nostro  concetto 
non  è  piti  chiara,  o  più  nota,  o  più  facilmente  intelligibile  di  questo; 
se  non  presenta  un'immagine  nuova,  ma  è  il  medesimo  fatto  espresso 
in  termini  più  generali;  è  opera  per  lo  meno  vana,  e  però  dannosa 
e  viziosa  sempre;  come  quella  che  rivelerà  l'artifizio  del  voler  usar 
la  figura  ad  ogni  costo,  o,  se  non  altro,  farà  meno  spedito  e  vivace 
il  discorso.*  Ma  non  sarà  così,  quando  le  due  figure  siano  opportu- 
namente usate,  e  tali  che  ci  pongano  innanzi  un'immagine  viva  e 
potente,  che  cresca  evidenza  al  concetto,  o  gli  aggiunga  grazia  e 
bellezza,  avvivandolo  con  qualche  sentimento  affettuoso  o  gentile. 
Si  veggano  questi  esempi  danteschi,  intorno  ai  quali  è  da  dire,  come 
già  altrove  facemmo,  che  non  possiamo  pretendere  di  scegliere  i  più 
belli,  tanta  è  l'abbondanza  dei  bellissimi,  dei  quali  alcuni  è  pur  ne- 
cessario serbare  ad  altra  parte  di  questa  trattazione. 
Ecco  alcune  notevoli  comparazioni  :« 

Corda  non  pinse  mai  da  so  saetta 

Che  sì  corresse  via  per  l'aere  snella, 

Com'io  vidi  una  nave  piccioletta 
Venir  per  l'acqua  verso  noi. 

(JV-,  vm,  18-16). 

E  quando  le  donne  simboleggianti  le  virtù  incominciano  a  cantare 
un  salmo  che  piange  le  sventure  della  Chiesa  (Purg.,  XXXIII,  4-6), 

•  • .  Beatrice  sospirosa  e  pia 
Quelle  ascoltava  sì  fatta,  che  poco 
Più  alla  croce  si  cambiò  Maria. 

E  quando  il  poeta  s'affissa  desioso  nel  fiume  di  splendori,  nel  quale 
gli  si  mostrano  gli  spiriti  beati  (Par.,  XXX,  82-86), 

Non  è  fantin,  che  sì  subito  rua  * 
Col  volto  verso  il  latte,  se  si  svegli 
Molto  tardato  dall'usanza  sua. 


dlMla*  qoeU»  città  oonduiiero  ;  qa«U«  di  Fi- 
reoM  d»  Qoa  dianpiaglUaaa  a  oha  mlnbll* 
ofiullfà  r  hanno  ridotte. 

1  In  quel  primo  tìeìo  eadde  frequan- 
tementa  il  Guerrazzi.  Basti,  come  esem- 
pio, qaesU  flOA  lambiccata  similitadina: 

"SqvUli^  va  tocco  della  oanpaaa:  —  quel 
tocco  loUtailo  d  diffonde  per  la  terra  deaertaf 
•  pare  naa  percoan  data  ni  mondo  dalla  Eter* 
nltà,  per  eonoeeere  dal  eaono,  «e  da  ricino  a 
dleaoWerei  efraeallato  tornando  nel  ino  oaoe 
primiero  «. 

(ABttdio  di  Fir^t  XVI).  L'altro  si  rimpro- 
vera lo  eerti  modi  dantesclii  ohe  sono  ei- 


militudini  più  in  apparenza  ohe  in  realtà 
(p.  es.:  d$Ui  com$  Vuom  eh§  Urne  — 
/m/.,  Xin,  45,  e  simili).  CoA  in  qnesto 
luogo  dell'Ariosto  {Ori.  fur.^  VI,  5),  dove, 
per  altro,  è  forse  piuttosto  raTTieina- 
mento  di  un  fatto  generale  a  uno  par^ 
ticolare,  che  similitudino  Tera  e  propria: 

Ma  (come  arrtene  a  na  dleperato  epeeeo» 
Che  da  lontea  teama  •  dliia  la  morte 
B  l'odia  poi  che  ce  la  Tede  appreeao 
Tanto  gli  pare  U  paeao  acerbo  e  Ibrte) 
Arlodante,  poich'ln  mar  fa  mmtm, 
81  penti  di  morire. 

*  Latinismo;  dal  t.  riMri  pradpftare. 
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Come  fec'io,  per  far  migliori  spegli^ 
Ancor  degli  occhi  eie.     • 

Yeggasi  ora  evidenza  di  similitudini: 

Come  il  ramarro,  sotto  la  gran  fersa' 

De*  di  canicolar,  cangiando  siepe, 

Folgore  par,  se  la  via  attraversa; 
Cosi  parca,  venendo  verso  l'epe* 

Degli  altri  due,  un  serpentello  acceso 

Livido  e  nero  come  gran  di  pepe. 

ilnf.,  XXV,  79-84). 

E  l'ombra  di  Guido  Guinicelli,  neirultimo  cerchio  del  Purgatorio, 
dopo  aver  parlato  con  Dante  (Purg.,  XXVI,  184-185), 

....  disparve  per  lo  fuoco, 

Come  per  l'acqua  pesce  andando  al  fondo. 

Similmente,  nel  cielo  della  li^una,  Piccarda  {Par,,  111,  121-123) 

Così  parlommi,  te  poi  cominciò:  Ave 
Maria,  cantando;  e  cantando  vanìo, 
Come  per  acqua  cupa  cosa  grave; 

e,  nel  Sole,  le  anime  dei  dottori  splendenti  in  un  cerchio  di  fulgori 
intorno  a  Dante  e  Beatrice  (Ivi,  X,  76-81) 

Poi,^  sì  cantando,  quegli  ardenti  soli 

Si  fur  girati  intorno  a  noi  tre  volte, 

Come  stelle  vicine  ai  fermi  poli;^ 
Donne  mi  parver  non  da  ballo  sciolte, 

Ma  che  s'arrestin  tacite  ascoltando. 

Fin  che  le  nuove  note  hanno  ricolte. 

Salomone  poi  dice  così  a  Dante  che  cosa  parrà  la  carne  risorta,  nel 
fulgore  dell'anima  {Par.,  XIV,  52-57): 


i 


1  Specchi,  n  Tederò,  in  fatti,  non  è 
altro,  ohe  rawertire  1*  immagine  che  si 
forma,  corno  in  ano  specchio,  negli  occhi. 
Però  tutta  la  frase  tuoI  dire:  per  veder 
meglio  che  potessi. 

*  Potente  conginngimento  di  metoni- 
mia e  metafora,  che  il  popolo  usa  anc'ora 
a  significare  il  caldo  grande.  Ma  osserva 
potenza  d*  immagini  in  tutto  questo  luo- 
go, dove  a  me  paiono  due  stupende  ipo- 
tiposi  (▼.  sotto  §  7,  b).  Noi  sentiamo 
quasi  il  ealdo  e  vediamo  il  ramarro  e 
il  serpente  andar  rapidissimi.  Il  terzo 
verso  soprattutto  è  mirabile.  E  nota  che 
qui  le  similitudini  son  tre,  e  tutte  e  tre 
dipingono,  con  una  concisione,  che  non 
potrebbe  esser  maggiore.  Anche  il  Pas- 


savanti  usò  con  simil  forza  una  di  queste 
similitudiili,  dove  scrisse:  *  £,  questo 
detto,  sparì  come  saetta  folgore  „.  {Spee- 
ehio  della  vra  penitenza,  dìst.  TU,  o.  II). 

'Ventri,  pancie.  Ora  usato  poco  o  ponto. 

*  Polche.  Spesso  allora,  anche  in  pro- 
sa, si  tacque  il  che  particella  relativa,  o 
pronome;  ma  talvolta  può  nascerne  oscu- 
rità. 

^  Quindi  lentissimamente. Generalmen- 
te spiegano  :  mantenendosi  sempre  a 
ugual  distanza  da  noi,  che  eravamo  fermi 
nel  meuo;  ma  sembra  a  me  che  allora 
quel  vicine  sia  al  tutto  ozioso.  Vedi  a 
ogni  modo  che  vivo  quadretto  ti  motte 
innanzi  agli  occhi  la  similitudine  che 
segue. 
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....  si  come  carbon  che  fiamma  rende 

£  per  yìvo  candor  quella  soverchia 

Sì,  che  la  sua  parvenza  si  difende;  ^ 
Così  questo  fulgor,  che  già  ne  cerchia, 

Fia  vinto  in  apparenza  dalla  carne, 

Che  tuttodì*  la  terra  ricoperchia. 

Notisi  poi  quanto  affetto  avviva  e  fa  efficacissime  queste  altre: 

Quali  colombe  dal  disio  chiamate 

Con  Pale  aperte  e  ferme  al  dolce  nido 

Yolan  per  Taere,  dal  voler  portate, 
Cotali  uscir  della  schiera  ov'è  Dido, 

A  noi  venendo  per  Taer  maligno. 

(Infu  V,  82-86). 

Tosto  che  nella  vista  mi  percosse 

L'alta  virtìi,  *  che  già  m'avea  trafitto 

Prima  ch'io  fuor  di  puerizia  fosse; 
Yolsimi  alla  sinistra,  col  rispitto,  * 

Col  quale  il  fantolin  corre  alla  mamma, 

Quando  ha  paura  o  quando  egli  è  afflitto. 
Per  dicere  a  Virgilio:  Men  che  dramma 

Di  sangue  m'ò  rimase,  che  non  tremi: 

Conosco  i  segni  deirantica  fiamma. 

{Purg.,  XXX.  40-Ì8X 

Oppresso  di  stupore,  alla  mia  guida 

Mi  volsi,  come  parvol,  che  ricorre 

Sempre  colà,  dove  più  si  confida.* 
£  quella,  come  madre,  che  soccorre 

Subito  al  figlio  pallido  ed  anelo 

Con  la  sua  voce,  che  il  suol  ben  disporre, 
Mi  disse  eie. 

{Par.,  XXn,  1-7). 

Infine  mi  sembra  non  inopportuno  citare  qui  i  versi,  nei  quali  il  Pe- 
trarca descrive  il  morire  della  sua  Laura  {Tr,  della  morte,  I,  160-172), 
e  in  cui  si  potrà  facilmente  notare  qaanto  siano  efficaci  e  similitu- 
dini, e  comparazioni  ed  antitesi: 

Non  come  fiamma,  che  per  forza  è  spenta. 
Ma  che  per  sé  medesma  si  consume. 
Se  n'andò  in  pace  l'anima  contenta; 


'  Clo^  si  lascia  vodure  ;  non  è  nascoHta 
dallo  splendor  della  fiamma,  né  in  auuilo 
confusa  ;  e  Tedi  acatezza  e  verità  ai  os- 
servazione. 

*  Ancora,  per  ora. 

*  Metonimia.  Beatrice,  della  cui  ec- 
cellenza si  era  Danto  innamorato  a  nove 
anni  {Vita  Nuova,  II). 

*  Variamente  spiegnno  i  commentatori 
questo  rispitto;  e  per  verità,  ri»j>etto, 


sebbene  coai  interpotri  F.  da  Buti,  non 
mi  pare  che  qui  abbia  che  fare,  e  mi  sem- 
bra che  altri  spieghino  meglio  aguardo 
0  fiducia,  dal  latino  reapicere  (guardare 
indietro),  o  da  una  parola  provenzale.  U 
senso  pili  comune  della  parola  ritpiito, 
dilazione,  sohta,  riposo  (frane,  ripit)  qui 
non  ha  che  far  nulla. 

s  Vedi  affettuosa  perifrasi:  non  sarà, 
spero,  chi  non  ne  senta  la  bellezza. 


M 
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A  guisa  d*an  soave  e  chiaro  lume, 

Cui  natrimento  a  poco  a  poco  manca:  ^ 

Tenendo  al  fin  il  suo  usato  costume. 
Pallida  no,  ma  più  che  neve  bianca,  ' 

Che  senza  vento  in  un  bel  colle  fiocchi, 

Parca  posar,  come  persona  stanca. 
Quasi  un  dolce  dormir  ne*  suoi  begli  occhi, 

Essendo  '1  spirto  già  da  lei  diviso, 

Era  quel  che  morir  chiaman  gli  sciocchi. 
Morte  bella  parca  nel  suo  bel  viso. 

h)  La  seconda  via,  per  la  quale  si  cerca  con  le  figure 
di  dar  più  efficacia  a  quel  che  vogliamo  significare,  è  tutto 
l'opposto  della  prima,  perchè,  invece  di  presentare  alla  mente 
di  chi  legge  od  ascolta  qualche  immagine  di  più,  sta  nel 
tacere  o  velare  una  parte  del  nostro  concetto,  ma  in  modo 
tale,  che  la  fantasia  del  lettore  debba  essa  lavorarvi  attorno 
per  compierlo,  e  sia  come  guidata  a  immaginar  qualche  cosa, 
che  lo  aggrandisca  forse  più,  che  non  avesser  potuto  fare 
le  nostre  parole,  se  l'avessero  espresso  in  modo  compiuto  e 
preciso. 

1^.  Tal  fondamento  hanno  le  figure,  cui  si  dà  il  nome 
di  sospensione,  reticenza,  preterizione,  eufemismo;  la  prima 
delle  quali  consiste  in  quel  che  il  popolo  dice  far  cascar 
adatto  una  cosa,  cioò  venirla  accennando  e  come  preparando 
con  assai  parole,  prima  di  dirla,  per  insinuare  nell'animo 
di  chi  ascolta  un'  idea  vaga  di  grandezza,  o  novità,  o  stra- 
nezza ;  e  la  sentiamo  fare  assai  di  frequente  da  chi  dirà,  per 
es.  :  «  Tu  non  indovineresti  mai  dove  sono  stato  oggi,  o  chi 
ho  visto,  0  che  cosa  mi  è  avvenuto,  etc.  ;  oppure  :  Ti  dirò  una 
cosa,  ma  di  quelle  che  si  senton  di  rado;  ovvero  :  Non  vorrei 
che  tu  la  prendessi  male,  o  che  tu  ti  figurassi  peggio  di 
quel  che  è;  t'ho  a  dire  una  cosa,  che  non  ti  farà  piacere; 
ma  bada,  che  non  è  tale,  quale  potrebbe  parere  cosi  alla 
pnma:  non  ti  spaventare  w  etc. 


*  Assai  felicemeate,  mi  sembra,  si 
ispirò  qui  il  Grossi,  nella  fine  della  sua 
lldegonda  (P.  IV,  si  73).  Leggi,  •  vedi 
come  si  possa  Imitare  senza  copiare: 

n  capo,  a  gtiiMi  di  periona  itanca. 
Lena  lene  Inchinò,  «tceome  suole 
Tenero  fior,  cui  nntrimento  manca. 
L«  Mxse  a  fironCo  laminoso  il  «eie. 


E  quella  fàccia  pi&  che  nere  bianca 
Col  primo  raggio  incontra,  e  la  riveite 
D'una  luce  purlsaima,  celeste. 

*  Serbando  fino  all'estremo  il  suo  modo 
usato  ;  cioè  senza  i  dolorosi  spasmi  del- 
Tagonia. 

^  Il  bianco  candido  della  neve  non  ha 
lo  squàllor  della  pallidezza. 
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Tale  figura  si  riscontrerà  in  questi  esempi  danteschi: 

Vidi  quattro  grand'ombre  a  noi  venire; 

Sembianza  avevan  né  trista  né  lieta. 
Lo  buon  Maestro  cominciò  a  dire: 

Mira  colui,  con  quella  spada  in  mano, 

Che  vien  dinanzi  a'  tre  sì  come  sire  : 
Quegli  è  Omero. 

ilnf.,  IV.  88-88). 

Se  voler  fu,  o  destino,  o  fortuna, 
Non  so;  ma  passeggiando  tra  le  teste/ 
Forte  percossi  il  piò  nel  viso  ad  una. 

(iTi,  XXXn,  76-78). 

Così  nel  Paradiso  (XXVII,  16-21),  dopo  aver  detto  che  vede  a  un 
tratto  la  face  di  S.  Pietro  farsi  di  candida,  rossa  accesa,  soggiunge  : 

La  Provvidenza,  che  quivi  comparte 

Vice  ed  ufficio,  *  nel  beato  coro 

Silenzio  posto  avea  da  ogni  parte, 
Quand'io  udi':  Se  io  mi  trascoloro. 

Non  ti  maravigliar,  chò,  dicend'io, 

Vedrai  trascolorar  tutti  costoro. 

e  comincia  poi  la  fiera  invettiva  contro  Bonifazio  Vili,  che  i  lettori 
naturalmente,  dopo  questo  principio,  si  aspettano  paurosamente  grave 
e  terribile. 

2^.  La  reticenza  si  fa  lasciando  nn  discorso  interrotto, 
qnasichò  1  immaginazione  di  chi  ascolta  debba  saperlo  compier 
da  sé,  e  possa  compierlo  in  modo  anche  più  espressivo  o 
comprensivo,  ohe  non  vada  a  noi  per  la  mente.  L'udiamo 


*  Dei  traditori  delU  pttriA,  che  pian- 
tati nel  ghiaccio  delI'Antonora  (ana  delle 
oaattro  aeaioni,  che  Dante,  fa  del  flame 
Oocito)  bau  fuori  soltanto  la  testa. 

*  Cioè  la  Tieenda  degli  affici.  Bieorre 

ani  una  Agora,  che  non  si  trova,  in  Ita- 
ano,  fluente,  e  soltanto  nel  linguag- 
gio poetico,  e  che  si  potrebbe  ridurre  al 
nrimo  genere  di  quelli  da  noi  enumerati. 
£  chiamata  con  voce  tutta  greca  endiadi 
{hèH  dia  <fyotn  una  cosa  per  mezzo  di 
due),  e  sta  in  ciò,  che  un  concetto  di- 
pendente o  subordinato  ad  un  altro  si 
considera  separato  da  quello,  come  se 
ne  fosse  indipendente;  e  eos\  si  viene 
a  dar  come  l'importanza  di  due  cose  a 
una  sola,  e  si  presentano  due  immagini 
più  distinte  invece  d*una;  onde  pub  ehi 
legge  provare  un  eerto  effetto  maggiore. 


Cosi  altrove  (Inf.,  I,  90)  Dante  diee: 
....  «U»  mi  Al  trsoBAr  la  rtnm  •  i  poUi, 

e  altrove  (ma  è  lezione  controversa): 

Tanto  ch'Io  ne  pordol  la  Tana  a  I  palai. 

(Iti,  Vn,  6J), 

eioè  i  poM  (i  battiti)  daUa  vsim,  là  dalla 
paura  accelerati  ed  eccitati  e  che  però 
danno  l'effetto  del  tremito;  qui,  per  la 
sollecitudine  e  la  premora  appassionata 
e  per  gli  strapazzi,  indeboliti  per  modo, 
che  non  si  sentivano  più.  Non  credo  (si 
segua  questa  o  l'altra  lezione:  lo  tonno 
e  i  polsi),  che  possa  alludersi  in  quel 
Terso  alla  morte  di  Pier  della  Vigna, 
ch'egli  attribuisce  all'invidia  e  alla  ea- 
lunnia  di  cui  Tiene  a  parlar  poi,  mentre 
qui  dice  gli  effetti  della  sua  f$dé. 
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frequentissima  nelle  minaooie,  o  nelPalludere  a  cose  avve- 
nire ;  per  es.  :  Bada,  che  se  ti  vedo  un'altra  volta  far  qm- 
sto,.,.  —  Eh!  ma  se  ci  si  troverà  lui....  vedrete,  vedrete* 

Anche  di  questa  si  servì  Dante  gualche  yolta  con  effetto  stnpendo. 
Così,  quando  innanzi  alla  porta  della  città  di  Dite  {Inf.,  IX,  4-9),  i 
demoni  vietano  il  passo  a  Virgilio,  non  curando  le  sue  parole,  ond*egli 
ritorna  turbato  inverso  Dante,  che  n'è  tutto  sgomento,  e  lo  conforta 
colla  promessa  di  un  aiuto  celeste, 

Attento  si  fermò,  com'nom  ohe  ascolta; 

Che  l'occhio  noi  potea  portare  a  lunga 

Per  l'aer  nero  e  per  la  nebbia  folta. 
'  Pur  a  noi  converrà  vincer  la  punga,  ,  ' 

Cominciò  ei,  *  se  non...,  tal  ne  s'offerse!.... 

Oh!  quanto  tarda  a  me  ch'altri  qui  giunga!  , 

ai  quali  versi  sono  il  miglior  commento  possibile  quelli  che  li  se- 
guono : 

Io  vidi  ben  sì  com'ei  ricoperse 
Lo  cominciar  con  l'altro  che  poi  venne, 
Che  fùr  parole  alle  prime  diverse. 
Ma  nondimen  paura  il  suo  dir  dièane, 
Perch'io  traeva  la  parola  tronca 
Forse  a  peggior  sentenza  ch'ei  non  tenne. 

E  quando,  nell'ultimo  cerchio  del  Purgatorio,  Dante  è  impaurito 
e  sgomento  al  pensiero  di  dover  traversare  il  fuoco,  dove  si  purgano 
i  lussuriosi,  Virgilio  lo  conforta  dicendogli  (Purg.,  XVII,  20-24): 

....  Figliuol  mio, 
Qui  può  esser  tormento,  ma  non  morte. 
Ricordati,  ricordati....  £  se  io 
Sovr'esso  Gerion  ti  guidai  salvo, 
Che  farò  ora  presso  più  a  Dio? 

dove  non  sarà  chi  non  senta  quanto  sia  più  efficace  quell'accenno 
generico  e  indeterminato,  che  non  sarebbe  stata  una  inopportuna 
enumerazione  di  tutti  i  perigli,  da  cui  Virgilio  aveva  salvato  Dante, 
e  nella  selva  oscura  e  nel  correr  l'Inferno.' 


1  Hetatosi  di  pugna;  né  s'offerse:  si 
offerse  a  noi. 

*  Efficacissimo  puh  esser  talvolta  il 
fare  interromx>ere  subitamente  i  1  discorso 
da  un  interlooatore,  che  potrebbe  dirsi 
inUrrwnonéf  o  retieenga  forzata.  Così 
qaando  neli*AnUpargatorio  {Purg.,  VI, 
60-75)  Dante  e  Virgilio  incontrano  il 
poeta  Sordello,  al  quale  Virgilio  chiede, 
ohe  gli  mostri  la  miglior  ealita, 


. . .  quella  (aalmA)  non  rispose  al  ano  dimando 

U*  di  nostro  paese  e  della  vita 

C  inclueso.  E  il  dolce  deca  ineomineiaTa: 
'^  Mantova...  ^  E  l'ombra,  tntta  In  s4  romita, 

Borse  vèr  lui,  del  loco,  ore  pria  stsv«, 
Dicendo  :  **  O  MantoTano,  lo  son  Sordello, 
Della  tua  terra  „.  E  Tnn  Taltro  abbracciava. 

Come  dar  meglio  ad  intendere  l'amor 
della  patria  sua,  che  Dante  ynol  mo- 
strare in  Sordello? 


U^ 
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8°.  La  preterizione  è  il  fingere  di  non  onrarsi  di  dire  o 
rilevare  una  cosa,  nell'atto  stesso  che  la  diciamo;  e  il  suo 
valore  sta  in  questo,  ohe  o  cresce  importanza  alle  altre  cose 
che  si  dicono  espressamente,  o  fa  parere  quella  tal  cosa  tanto 
naturale,  o  nota,  o  celebre,  o  rilevante,  che  debba  venir  in 
mente  da  sé,  senza  bisogno  che  altri  la  ricordi.  Così  senti- 
remo, alle  volte,  discorsi  di  questo  genere  :  Vedi  che  qofhai 
fatto:  ti  sei  giocato  un  posto  bellissimo;  proprio  ti  sei  ro» 
vinato.  Del  dispiacere  dei  tuoi  non  te  ne  parlo  nemmeno  — 
Lasciamo  stare  che  ti  sei  fatto  un  gran  danno;  ma  solamente 
la  vergogna,  non  la  conti  nulla? 

L'efficacia  sua  apparirà  dagli  esempi  seguenti.  Nella  terza  delle 
male  bolge,  dove  danna  a  faoco  eterno  i  simoniaci,  immagina  Dante 
di  trovare  il  pontefice  Niccolò  III  di  casa  Orsini;  e  gli  fa  un  fiero 
rimprovero  condito  d'amaro  sarcasmo,  per  danari,  che,  secondo  0 
poeta,  avrebber  fatto  quel  papa  ardito  contro  Carlo  d'Angiò.  Poi 
seguita  (Inf.,  XIX,  100-105): 

E  se  non  fosse,  che  ancor  lo  mi  vieta 

La  riverenza  delle  somme  chiavi, 

Che  tu  tenesti  nella  vita  lieta. 
Io  userei  parole  ancor  più  gravi: 

Che  la  vostra  avarizia  il  mondo  attrista. 

Calcando  i  buoni,  e  sollevando  i  pravi; 

a  seguita  per  altri  dodici  veementissimi  versi.  Che  mai  gli  avrebbe 
detto,  penseranno  come  sbigottiti  i  lettori,  se  non  era  quella  tal  ri- 
verenza? 

Cosi  il  Tasso  (Oer,  lih.,  IX,  si.  50),  nel  descrìvere  il  combattimento 
notturno  fra  i  Crociati  e  i  Beduini,  scrìve: 

Chi  può  dir  come  gravi  e  come  ratte 
Le  spade  son,  quanto  il  duello  è  fero? 
Passo  qui  cose  orrìbili,  che  fatte 
Furon,  ma  le  coprì  quell'aer  nero, 
D'un  chiarissimo  sol  degne,  e  che  tutti 
Siano  i  mortali  a  riguardar  ridutti.  ^ 

4^.  Che  cosa  sia  Veufemismo  dice  Dante  nel  XIV  del 


*  81  potrebbe  pur  eltare  questa,  eom- 
plimentoea,  del  Èooeacejo,  che  fa  dire 
dal  Saladino  a  mesa.  Torello;  *  Messere, 
se  del  cortesi  uomini  I*uom  si  potesse 
rammaricare,  noi  ci  dorremmo  di  voi,  il 
quale,  l<uciamo  ttars  del  nottro  cammino 


che  impedito  alquanto  avété,  ma  senz'al- 
tro essere  stata  da  noi  la  Tostra  beni- 
Tolenza  meritata,  che  d*nn  sol  saluto,  a 

5 render  si  alta  eortosia,  come  la  vostra 
,  n'avete  costretti  ,.  {,Dccam*  Oiom.  X, 
noT.  9). 
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Purgatorio,  quando,  interrogato  da  Guido  del  Duca  dell'esser 
suo  e  del  suo  luogo  natale,  si  scusa  di  nominar  sé  per  la 
sua  poca  fama,  e  accenna  con  una  circonlocuzione  l'Arno, 
sulle  cui  rive  egli  è  nato;  ondechè  l'anima  di  Rinieri  da  Cai- 
boli  chiede  poi  al  medesimo  Guido  (v.  25-27): 

....  Perchè  nascose 
Qaesti  il  vocabol  di  quella  riviera, 
Pur  eom^uom  fa  delle  orribili  cose? 

In  fatti  r  eufemismo  sta  appunto  nel  dire  in  modo  vago  e 
velato  cose  di  cui  sia  disgustoso  il  ricordo  ;  sicché  la  fantasia 
di  chi  ascolta  possa  e  debba  immaginarle,  e  concepisca  in- 
sieme il  senso  di  mestizia  o  di  gran  dolore,  che  signoreggia 
chi  parla  ;  tanto  che  questa  (e  talora  anche  la  reticenza) 
potrebbe  pur  porsi  fra  le  figure  di  passione.  Cosi  sentiremo 
talvolta  invece  della  parola  morire  usar  modi  di  questo  ge- 
nere: andare  in  Paradiso,  finir  di  soffrire,  e  altri  meno 
gentili  ;  ^  e  udiremo  dir  di  qualcuno  che  ha  le  mani  lunghe, 
volendo  dire  che  è  un  ladracchiolo,  etc.  etc.  * 


Da  questa  figura  seppe  Dante  (ma  son  cose  che  richiedono  somma 
delicatezza  e  potenza  di  sentimento  ed  animo  di  gran  poeta)  rica- 
vare alcune  delle  bellezze  maggiori  del  suo  poema;  come  son  le 
seguenti,  che  forse  non  ignora  nessuno.  La  pietosa  storia  di  Francesca 
da  Bimini  si  chiude  con  quel  verso  maraviglioso  {Inf,,  Y,  138): 

Quel  giorno  piii  non  vi  leggemmo  avante; 

in  cui  la  sventurata  adultera  adombra  e  la  sua  colpa  e  la  feroce 


'  Por  es.,  in  certe  parti  di  Toscana  si 
dice  comunemente  di  qualche  ammalato, 
che  dia  poca  speranza  di  salvezza:  "  Il 
tale  farà  un  buco  in  terra  ,.  Noto  fra  1 
moltissimi  questo  modo,  che  non  è  re- 
gistrato dal  Morandi  fra  i  267  sinonimi 
del  verbo  morire,  ch'egli  raccolse  (in 
JPro8é  é  poesie  italiane.  CitU  di  Castello 
1892,  p.  665  sgg.)>  Dove  mi  sembra  tut- 
tavia da  notare  che  si  allarga,  secondo 
me,  troppo  il  significato  del  vocabolo 
einonimi,  se  si  estende  a  indicare  non 
solo  parole,  ma  anche  figure,  o  traslati, 
giacché  molti  di  quei  modi  sono  rispetto 
al  fine  eufemismi  e  rispetto  al  senso 
metonimie;  quando  pur  non  contengano 
un'idea  accessoria,  che  non  %  pih  quella 
generica  del  morire,  come  p.  es.  cader 
fulminato  (loo.  dt,  p,  677). 


•  Molto  usarono  l'eufemismo  ^  an- 
tichi Greci  e  Bomani  ;  ora  facendo  vere 
antifrusi,  come  quando  chiamarono  Eu- 
menidi  (benigne)  le  Furie,  o  ponto  Euaine 
(ospitale)  il  procelloso  mar  nero,  etc  etc.; 
ora  ricorrendo  a  circonlocuzioni,  per  non 
dire  0  scrivere  triste  parole,  come  quelle 
che  significavano  morte  o  sconfitta;  come 
fecero,  p.  es.,  pih  tardi  i  Dieci  della  balìa 
di  Firenze,  annunziando  colà  ai  loro  am- 
basciatori a  Boma  una  rotta  toccata  loro 
allaFaggiuola  suU'appennino  casentinese 
(17  ottobre  1425):  *  Mandamo  ne*  dì  pas- 
sati, i>er  avere  la  Faggiuola,  eerti  unti 
e  contadini:  e  stati  alcuno  cQ,  ne  furono 
fatti  tornare  pia  che  di  passo,  e  furono 
presi  parecchi  contadini  e  alcuno  fante  ,. 
(Pubbl.  in  Commiss,  di  Sinaldo  degli  Jl- 
hizsti,  voL  n,  p.  440). 
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pnnizione,  della  quale  il  modo  ancor  V offendè  {Wi,  v.  102).  E  sarìi 
stato  notato  l'altro  buio  verso,  nel  quale  dice  la  fine  sua  orribile  il 
eonte  Ugolino: 

Poscia  più  che  U  dolor  potò  il  digiuno. 

E  forse  anche  più  belle  parranno  queste  altre  espressioni  della  Pia 
senese,  cui  la  carità  d'anima  purgante  non  lascia  proferire  un'accusa 
▼orso  l'ingiusto  consorte  (Furg,,  Y,  183-186): 

Ricorditi  di  me  che  son  la  Pia; 

Siena  mi  fé,  disfecemi  Maremma. 

Salsi  colui  che  inanellata  pria 
Disposando  m'avea  con  la  sua  gemma  ;^ 

e  di  Piocarda  Donati,  anima  eletta,  cui  l'acqua  di  Lete  ha  cancellato 
il  ricordo  degli  errori  della  vita  terrena,  e  la  carità  celeste  non 
lascia  accusare  il  fratello,  che  l'aveva  smonacata  per  forza  {Par., 
m,  106-108): 

Uomini  poi  a  mal  più  ch'a  ben  usi 
Fuor  mi  rapiron  della  dolce  chiostra. 
E  Dio  si  sa  guai  poi  mia  vita  fusi.  ' 

C'è  in  questi  due  luoghi  tal  piena  di  sentimenti,  tanta  delicatezza 
gentile,  tanta  mestizia  rassegnata  o  contenta,  tante  cose,  che  sen- 
tiamo nell'animo  e  che  non  sapremmo  ridire;  che  certo  sarebbero 
state  perdute,  se  il  Poeta  ci  avesse  detto  parole  di  senso  espressa- 
mente determinato,  che  non  avesser  messo  in  un  certo  esercizio  la 
fantasìa  di  chi  legge.  Proprio  non  per  nulla,  nella  lingua  nostra, 
vago  ha  preso  il  significato  di  leggiadro,  grazioso,  piacente.  Ma  anche 
questo  va  fatto  a  tempo  e  luogo;  dove,  come  qui,  l'opportunità  lo 
richiede,  è  fonte  di  gran  bellezza;  altrove,  potrebbe  essere  soltanto 
cagione  d'incertezza  e  di  oscurità. 

c)  La  terza  maniera  di  far  più  efficace  per  via  di  figure 
respressione  del  pensiero  sta  in  una  speoie  di  artifizio  ora- 
torio, pel  quale  si  ordinano  e  dispongono  i  concetti  per  modo, 
da  farne  meglio  apprezzare  la  verità  e  far  prevalere  il  pro- 
prio sentimento  a  quello  di  qualche  avversario. 

1^.  Cosi  avviene  qualche  volta  che,  espresso  in  un  certo 
modo  il  nostro  concetto,  noi  lo  ripetiamo  poi  in  forma  più 
espressiva  o  risoluta,   quasi  mostrando  d'aver  prima  detto 


1  Consiglio  I  giovani  a  legger  la  nota- 
rella  bcllmsima,  cbo  fece  su  quoati  Tcral 
stupendi  il  Tommasoo  net  suo  Comm. 


alla  divina  Commedia. 

*  Si  fu.  Dolce  chiostra  ehiama  il  coD' 
Tento. 
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troppo  poco;  il  ohe  si  ohiama  figura  di  correzione,  e  serve 
a  mostrare  assai  fortemente  la  risolutezza  e  sicurezza  nostra 
nelPaffermare  quel  che  diciamo.  Non  è  rara  sulla  bocca  del 
popolo,  da  cui  facilmente  potremo  sentir  dire,  per  es.  :  0  con 
che  cavallo  ti  metti  in  via  ?  Sarà  grassa,  se  arrivi  là  domani 
sera.  Ma  già,  che  dico,  domani  sera?  Quando  sarai  a  mezza 
strada,  ti  casca  in  terra  spallato.  —  Creda,  ne  ho  proprio 
bisogno;  anzi,  non  bisogno,  necessità. 

£  tale  la  troviam  presso  i  classici;  così  in  Dante  {Inf,,  I,  32-36): 

....  una  lonza.  . .  . 
....  non  mi  si  partia  dinanzi  al  volto; 
Anzi  impediva  tanto  il  mio  cammino, 
Ch'io  fai  per  ritornar  più  volte  volto; 

e  nel  Petrarca: 

Quante  volte  diss'io  meco:  Questi  ama. 
Anzi  arde! 

(2V.  dàUa  morte,  II,  94-95). 

Passa  *1  pensier  sì  come  Sole  in  vetro, 
Anzi  più  assai,  però  che  nulla  il  tene. 

(ZV.  deUa  dif>imtà,  34-^); 

e  nel  Decameron:  '  Tacciansi  i  morditori,  e  se  essi  riscaldar  non 
si  possono,  assiderati  vivano;  e  ne'  lor  diletti,  anzi  appetiti  corrotti, 
standosi,  me  nel  mio  questa  brieve  vita  che  posta  n'ò  lascino  stare  ,. 
(Giorn.  IV,  proem.)  *  un  pietoso  accidente,  anzi  sventurato  e  degno 
delle  vostre  lagrime,  racconterò  ,  (Giorn.  lY,  nov.  1). 

2°.  Altre  volte,  e  per  lo  più  nel  discutere,  consentiamo 
all'interlocutore  qualche  sua  affermazione,  ma  per  contrap- 
porvene  subito  un'altra  contraria,  sicchò  apparisca  come 
quella  prima  non  abbia  alcun  valore  contro  al  sentimento 
nostro.  Questa,  che  si  chiama  figura  di  concessione,  il  popolo 
la  fa  spessissimo,  perchè  frequentissime  sono  nel  popolo  le 
discussioni  animate  ;  e  non  sarà  chi  non  abbia  udito  qualche 
volta  discorsi  di  questa  fatta  :  Senti  :  il  tale  a  non  pensare 
a  questo  avrà  fatto  male;  ma  tu  a  non  avvertirlo  hai  fatto 
peggio.  —  H  tale  avrà  studiato  di  molto;  ma  a  stare  al 
mondo  non  ha  ancora  imparato.  —  Mettiamo  pure  che  tu 
ci  arrivi;  ma  a  tornar  via  come  farai  f  Al  ritorno  ti  voglio. 


OONOBSSIONB  -  PBBOCCUP AZIONE.  Ili 

Begli  esempi  puoi  vederne,  nella  divina  Commedia,  nel  colloquio 
di  Dante  con  Farinata  degli  liberti  e  nella  contesa  fra  Sinone  e  maestro 
Adamo.  Nel  primo,  per  es.,  quando  a  Farinata,  che  ha  rammentato 
com'egli  disperdesse  due  yoite  gli  antenati  di  Dante,  questi  risponde 
(Inf.,  X,  49-51): 

S*ei  fùr  cacciati,  ei  torn&r  d'ogni  parte 
....  l'una  e  Taltra  fiata; 
Ma  i  vostri  non  appreser  ben  quell'arte. 

Nell'altro,  quando  Sinone,  ribattendo  un'altra  concessione  di  mac 
stro  Adamo  falsator  di  monete,  che  gli  ricordava  la  falsità  usata 
a  ingannare  i  Troiani  {Inf.  XXX,  115-117), 

S'io  dissi  falso,  e  tu  falsasti  il  conio; 
Disse....,  e  son  qui  per  un  fallo; 
E  tu  per  piti  che  alcun  altro  dimenio.^ 

3®.  Talvolta  non  si  aspetta  neppure  che  l'avversario  pro- 
nunzi queirargomento^  che  intendiamo  di  concedergli  e  ri- 
battere; ma  quasi  gli  si  leva  di  bocca,  e  l'arrechiamo  noi 
stessi  confutandolo  subito,  che  è  come  un  togliergli  le  armi 
di  mano  e  mostrare  insieme  quanto  ne  facciam  poca  stima  e 
quanto  siamo  sicuri  del  fatto  nostro.  Si  chiama  questa  figura 
preoccupazione,  e  potremo  udirla  talvolta  in  discorsi  come 
questi  :  Tu  badi  a  far  sempre  a  cotesto  modo,  perchè  fin  qui 
fé  riuscito  di  farla  pulita;  ma  guarda  che  tutte  le  volte  non 
sono  uguali,  né  tutte  le  ciambelle  riescono  col  buco,  —  Ti* 
spendi  e  spandi,  confidando  che  tuo  padre  abbia  a  accomodare 
poi  tutto;  e  tuo  padre  n'é  stato  avvertito,  e  ha  dichiarato 
che  non  ne  vuol  sapere. 

Ne  abbiamo  già  visto  un  esempio  bellissimo,  in  quel  luogo  del 
Saggiatore,  che  abbiam  riportato,  là  dove  il  Galilei  previene  e  ri- 
solve argutamente  l'obbiezione,  che  gli  si  poteva  muovere,  ch'egli 


*  Veggasl  anche  questo,  por  assai  no- 
tevole, del  Passavanti: 

**  8t  IfKKo  nella  Tito  de'  Santi  Padri,  che  0 
dUTolo  di8««  no*  Tolu  •  Santo  Macario  :  Par» 
che  mi  vinci  ta  t  Cha  te  in  di((lani,  io  non 
mangio  mai  ;  sa  tn  ▼egghi,  lo  mai  nun  dormo  ; 
■e  tu  t'aiTatichi  operando,  lo  non  Iko  mai  riposo. 
E  ri«pondendo  egli  «t««ao  alla  questione  sua, 
disMx  Sola  la  tua  umiltà  mi  TUace,  la  quale 
non  ho  né  poeto  arerà  io  «. 

{Sp«eéhio  della  véra  ptnittnMa.  Dist.  IV. 
Tratt  deir Umiltà,  cap.  ITI)  :  non  che  que- 
sto, che  appartiene  aUa  S.  Rappresenta- 


Origini  del  teatro  italiano.'*  Voi.  I,  p.  650) , 
doTe  la  Santa  al  prefetto  imperiale,  che 
vanta  la  propria  potensa  e  flchernisoe 
Cristo,  conchiudendo:  E  pur  fu  morto/, 

risponde: 

Si.  eorponflment«{ 
Ma  è  tIto  ora  In  cielo  etemalmantSw 

Se  tn  ae'  ricco,  egli  è  està  ricebeaaai 
Se  eei  potente,  egli  è  eeaa  potaaaa; 
Se  tei  floTane,  in  lui  non  è  Teeohiesaa| 
Se  tei  Bangio,  egli  4  somma  eaplensai 
Be  tu  sei  bello,  egli  è  essa  bellessa) 
Se  sei  sciente,  egli  è  essa  selensa; 
Se  sei  signor,  tu  sei  mngtOo  a  lai. 


zione  di  8.  Dorotea  (cit  in  D'Ahcoha,    .       E  nulla  non  pool  tu  aanaa  eoitoL 
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fosse  stato  aiutato  nell'invenzione  del  telescopio  dalla  notizia  che 
altri  Taveva  già  costruito;  qui  aggiungeremo  quest'altro,  che  si  po- 
trebbe dir  duplice,  dall*  orazione  di  Alete  a  Goffredo  nella  Gerus, 
liber.  (m,  st.  74,  75). 

Or,  quando  pur  estimi  esser  fatale 
Che  vincer  non  ti  possa  il  ferro  mai. 
Siati  concesso;  e  siasi  appunto  tale 
Il  decreto  del  ciel,  qual  tu  tei  fai. 
Yinceratti  la  fame  . . .  .* 
Tu,  che  ai'dito  fin  qui  ti  sei  condutto, 
Onde  speri  nutrir  cavalli  e  fanti? 
Dirai:  Tarmata  in  mar  cura  ne  prende. 
Dai  venti,  dunque,  il  viver  tuo  dipende.' 

4t^,  Forse  anche  più  forte  artifizio  è  qnelio  che  si  chiama 
comunicazione,  e  che  sta  nell'  invitare  altri  a  dire,  o  giudicare 
di  checchessia,  invece  di  esprimer  noi  il  parer  nostro  :  tanto 
ci  sembra  d'esser  sicuri,  che  la  cosa  non  si  possa  intendere 
altrimenti.  E  anche  questa  sentiremo  fare  spesso  dal  popolo, 
che  dirà,  per  es.  :  Dimmelo  un  po'  tu,  che  cosa  avresti  fatto 
nei  miei  piedi.  —  //  mio  consiglio  sarebbe  questo;  ma  doman- 
dalo un  pò*  al  tale,  che  ne  sa  più  di  me,  e  sentirai  etc. 

Così  mess.  Rinaldo  degli  Albizzi  scriveva  in  una  sua  lettera  a 
Averardo  de'  Medici:  '  Se  siete  aiutati  di  qua  a  questo  tanto  bene, 
il  giudizio  voglio  che  sia  del  tuo  Cosimo,  al  quale  è  noto  tutto  dello 
appetito  mio  ,  {(ammissioni,  voi.  Ili,  p.  643);  e  Lorenzino  de'  Medici 
neW Apologia:  *  Voglio  confessare  a  questi  tali  d'essermi  mal  go- 
vernato dopo  la  morte  d'Alessandro,  se  loro  confessano  a  me  di  aver 
fatto  questo  medesimo  giudizio  in  quello  istante  ch'eglino  intesono 
ch'io  l'avevo  morto,  e  che  io  era  salvo  ,.  E  infine,  molto  fortemente 
Dante  Alighieri  fa  che  Beatrice,  dopo  avergli  rinfacciati  i  suoi  errori, 
soggiunga  (Purg.,  XXXI,  5-6): 

Di',  di',  se  questo  è  vero:  a  tanta  accusa 
Tua  confession  conviene  esser  congiunta. 

e  altrove,  dopo  aver  detto  dell'opposizione  fatta  a  Virgilio  dai  de- 
moni sulla  porta  di  Dite,  aveva  soggiunto  (Jnf.,  VIII,  94-95): 

Pensa,  lettor,  se  io  mi  sconfortai 
Nel  suon  delle  parole  maledette. 


I  Potrebbe  questa  parere  tuiA  conces- 
sione; ma  non  è,  perchè  Alete  ha  for- 
mulato da  eè  rargomento,  che  ribatte. 


*  Puoi  vederne  dae  begli  esempi  anche 
nella  div.  Commedia  (Purff.^  ZXII,  81<>S6, 
Par.,  XIX,  70-90). 


^ 
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5°.  Ma  il  più  ardito  di  tatti  questi  modi  ò  la  sermocina- 
zione,  per  la  quale  non  solo  si  chiama  altri  a  giudicare  o 
sentenziare  per  noi;  ma  mettiamo  senz'altro  in  bocca  a  per- 
sona di  maggiore  autorità,  che  noi  non  abbiamo,  le  nostre 
opinioni.  E  cosa  che  può  essere  efficace  e  potente  nelle  opere 
d' immaginazione,  non  nel  parlar  comune,  dove  sarebbe  men- 
zogna. Nondimeno  il  comun  parlare  ne  prova  il  naturai  fon- 
damento, perchè  udiamo  spesso  il  popolo  avvalorare  certi 
suoi  proverbi  o  sentenze,  dicendo  :  diceva  quello,  faceva 
quelloy  come  dice  quello  eto.  Ma  nelle  opere  dove  entri  la 
fantasia,  non  tutto  quello  che  non  ò  reale  è  menzogna,  e  però 
la  sermocinazione  vi  si  trova  assai  frequente;  com'è  nella 
divina  Commedia^  dove  Dante  accresce  valore  a  certe  sue 
lodi  e  a  certe  sue  veementi  invettive,  col  metterle  sulla  bocca 
d'anime  dannate,  o  purganti,  o  beate.  Cosi  introduce  S.  Tom- 
maso d'Aquino  {Par.,  XI)  a  lodar  S.  Francesco  d'Assisi,  e 
S.  Bonaventura  a  dir  come  un  panegirico  di  S.  Domenico 
{Par.,  Xn)  ;  cosi  Niccolò  m,  e  Beatrice  e  S.  Pietro  a  vitu- 
perar Bonifazio  Vm  e  Clemente  V  (Inf.,  XIX,  Par.,  XXVII, 
XXX),  e  da  Beatrice  medesima  si  fa  mostrare  l'alto  seggio 
preparato  nella  gloria  eterna  del  cielo  per  l' imperatore  Ar- 
rigo Vn  {Par.,  XXX). 

Con  simile  artifizio  oopiì  la  sua  sfrontatezza  Saverio  Bettinelli, 
immaginando  che  Virgilio,  dalPEliao,  mandasse  lettere  piene  di  cen- 
sure fierìssime  dei  nostri  poeti  italiani,  cominciando  dall'Alighieri; 
•  tale  sarebbe  quello  di  Qio.  Cavalcanti,  quando  comincia  il  cap.  88^ 
del  VII  hbro  delle  sue  Storie  così:  "  Dice  un  gran  savio,  ch'egli  è 
fatica  perduta  e  tempo  male  speso  quello  di  colui  che  propone  senza 
render  ragione  che  il  suo  detto  sia  vero  ,.  Ottima  sentenza,  che  il 
Cavalcanti  pronunzia,  ma  che  attribuisce  al  gran  savio,  per  darle 
più  autorità. 

§  6.  Avviene  pure  talvolta  a  certi  eletti  ingegni,  nei  quali 
si  congiungono  con  armonia  maravigliosa  acume  grande  d'os- 
servazione, potenza  singolare  d' immaginativa  e  fervore  di 
sentimento,  di  profondarsi  tanto  nella  considerazione,  o  quasi 
nella  contemplazione  delle  cose  e  del  loro  modo  di  procedere, 
che  proprio  se  le  veggano  come  operare  e  viver  dinanzi,  e 
sappiano  allora  scorgerne  e  ritrarne  acconciamente   quegli 
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.spetti  e  quei  modi,  che  poasano  similmeute  ferire  l'altmi 
fantasia  e  far  vedere  e  sentire  a  tatti  con  eTidensa  mirabile 
quel  ch'essi  stessi  veggono  e  sentono.  Le  forme  del  dire  e 
dello  scrìvere  ohe  cosi  nascono  si  sono  par  olassìficate  fra 
le  figure,  come  quelle  ohe  abbelliscono  e  adornano  il  discorso 
quante  le  altre,  anzi  più  lusaì  ;  e  si  possono  ridurre  a  due 
priooipalmente,  ohe  sono  la  ^radanone  o  progressione  e 
1  '  i-potipoai. 

a)  Sta  la  prima  nel  rappresentare  nna  cosa  sucoessiva- 
mente  sotto  vari  aspetti,  oiasoano  dei  quali  ne  dia  un'  im- 
magine più  viva  e  più  forte  di  quel  che  precede,  o  ohe  servano 
tutti  insieme  a  mettercene  innanzi  agli  occhi  il  naturai  pro- 
cedere. 

Sì  può  fare  pertanto  in  due  modi;  cioà:  d  aeprimendo,  il  pensiero 
con  locuzioni  via  via  piìi  forti  e  rilevate,  qaaaichè  nel  vagheggiarlo, 
so  piacevole,  nel  considerarlo  con  passione,  se  odioso  o  disgaatoao, 
ci  ai  andasse  come  dipingendo  via  via  d'un  colore  più  aeoeBO,  o  ci 
scoprisse  a  una  a  una  le  parti  o  gli  aspetti  snoi  ohe  ci  appaseio- 
nassero  più;  come  quando,  per  es.,  Dante  dice  di  Pigmalione  (Furg., 
XX,  104-105): 

Coi  traditore,  e  ladro,  e  parricida 
Fece  la  voglia  sua  dell'oro  ghiotta, 
e  quando  (Air,,  XV,  130-133)  fa  dire  a  Cacciagnida: 

L  A  così  riposato,  a  così  bello 

;.'  Viver  di  cittadini,  a  coù  fida 

Cittadinanza,  a  così  dolce  ostello 
Maria  mi  die'; 
o  quando  il  Boccaccio  oi  muove  a  compassione  di  Madonna  Beri- 
tola, dicendo  che  *  ogni  sua  eoia  latciata,  con  u»  tuo  figliuolo  d'eia 
forse  ^otto  anni,  chiamato  Gioafredf,  e  gravida,  »  povera,  montata 
sopra  nna  barchetta,  se  ne  fuggi  a  Lipari  ,  (Sìorn.  II,  nov.  6);  o 
quando  fa  cosi  appassionatamente  parlare  di  sé  alla  sua  donna,  che 
non  lo  rìconoBCava,  Tedaldo  degli  Elisei:  *  Miuna  cosa  fu  mai  tanto 
onorata,  tanto  esaltala,  tanto  magnificata,  quanto  eravate  voi  aopra 
ogni  altra  donna  da  Ini....  Ogni  suo  bene,  ogni  suo  onort,  ogni  sua 
tìbeilà  nelle  vostre  mani  era  da  lui  rimesaa  ,  (Giorn.  ID,  nov.  T); 
0  qoando,  infine,  dice  dei  suoi  detrattori:  *  Eiprenderannomi  mor- 
dirannomi,  tacsrerannomi  costoro  ,  (Giorn.  IV,  proem.);*  oppure 

>  Hata  sanie  qneito  gasan  dalla  gn-  1  Ogim  di  conaiiona.  Vedi  eopn,  [u- 
ilaiigiie  pub  talora  (oioiBUar  molto  alla    |    gine  lOS,  110. 
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cercando  di  rilevare  le  saocessive  circostanze  del  proceder  d'un  fatto 
e  disporle  in  quell'ordine,  che  ci  faccia  quasi  parere  di  vedercelo 
svolgere  innanzi;  come  fece,  per  es.,  ift  queste  parole  il  Boccaccio: 
■  m'ho  pensato  che  gli  uomini  fanno  alcuna  volta  l'ambasciate  per 
modo,  ohe  le  riapoaté  seguitano  eattive,  di  che  naaeono  parole  e  dalle 
parole  ai  perviene  a' fatti  ,  (Qiorn.  m,  nov.  3);  e  Dante  Alighieri 
(Purg.,  XI,  74-78): 

Ed  un  di  lor . . . . 

Si  torse  sotto  il  peso  che  lo  impaccia, 
E  videmi,  e  conobbemi,  e  chiamava, 

Tenendo  gli  occhi  con  fatica  fisi 

A  me  eto.  * 

Ma  in  questo  genere  di  gradazione  ci  dà  esempi  maravigliosi 
l'Ariosto,  come  si  può  veder  nei  seguenti.  Assalendo  Agramante  Pa- 
rigi (Ori  fur,,  XVm,  st.  40), 

Rinaldo  incontra  avea  tutta  una  schiera, 
£  con  virtude  e  con  fortuna  molta, 
L*urta,  Vapre,  mina  e  inette  in  volta* 

E  Ariodante,  ohe  vuol  vendicare  il  fratello  Luroanio  ucciso  da  Dardi- 
nello;  per  raggiunger  questo  tra  le  sue  schiere,  (Ivi,  XVIII,  st.  57) 

Urta,  apre,  caccia,  atterra,  taglia  e  fende  ^ 
Qualunque  lo  'mpedisoe  o  gli  contrasta. 

E,  forse  meglio  che  mai,  nell'ottava  stupenda,  in  cui  dice  qnel 
ohe  provano  Sacripante  e  Rinaldo,  allorché,  battendosi  per  amore 
d'Angelica,  ricevono  la  notizia  in  parte  falsa,  che  la  donna  loro  se 
n'ora  fuggita  in  quel  mezzo  a  Parigi  con  Orlando  (Ivi,  II,  st.  18).: 

Veduto  avreste  i  cavalier  turbarsi 
A  quell'annunzio,  e  mesti,  e  sbigottiti, 
Senza  occhi  e  senza  mente  nominarsi, 
Che  gli  avesse  il  rivai  con  scherniti. 
Ma  il  buon  Rinaldo  al  suo  cavallo  trarsi 
Con  sospir,  che  parean  di  fuoco  usciti, 
E  giurar  per  isdegno  e  per  furore, 
Se  giungea  Orlando,  di  cavargli  il  core; 

dove  proprio  vediamo  e  quel  primo  smarrimento,  o  quel  naturale 
accusarsi  di  stoltezza,  e  poi  quel  prevalere  del  dolore  e  dello  sdegno, 
ohe  giunge  al  sommo  nel  feroce  proposito  di  vendetta  dell'ultimo 
verso,  del  quale  anche  il  suono  accresce  l'effetto.  Ci  vive  dinanzi 
quella  scena  di  passione,  che  il  poeta  ha  saputo  con  tre  o  quattro 

1  V«di  anche  qaeito  dell'Alfieri  {Saul,    1        Sani,  torrente  al  rianorur  deU'anao, 
A.  lY,  se.  Ili):  I       Tatto  Inoad»,  eoompon,  MUmata,  tmTolTiw 


ìntmiigiiii  dipiagera,  cogliendone,  per  ooal  dire,  e  ritrMadone  i  punti 

più  culmiaMiti. 


b)  Qai  pa&  direi  veramente  ohe  1%  gradazione  bÌ  cod- 
giunga  ooll'ipotipooi,  '  ohe  ehiamerai  volentieri  la  regina 
delle  figure,  e  ohe  sta  nel  rappresentare  in  pochi  e  viviasimi 
tratti  una  persona,  nna  cosa,  un'azione  per  modo,  ohe  sembri 
a  chi  legge  di  vaderselii  come  viva,  o  scolpita,  o  in  atto 
dinanzi.*  Non  À  una  vera  e  propria  desorizione;  eppnre  dice 
e  fa  sentir  più  di  nna  descrizione  lunghissima;  poiché  l'aa- 
tore  ha  aapnto  scorgva  e  rilevare  nel  soggetto  suo  qaelle 
parti  prinoipalissime,  che  si  traggon  dietro,  per  dir  ooal, 
neced seriamente  tutto  il  resto  ch'egli  taoe;  e  la  fantasia  del 
lettore  l'immagina,  anzi  deve  immaginarlo,  e  vedere  e  sen- 
tire non  solo  qnello  che  dice,  ma  qnello  che  vede  e  ohe  sente 
l'autore. 

Dopo  tutto  qnel  chs  abbiam  dstto  fin  qui,  e  specialmante  nel  cap. 
preceHiute  parlando  dal  descrivere,  parrà  naturale  che  nelle  opere 
di  Duiile  &.lighÌBri  si  debbano  trovare  aasai  dì  cosiffatte  ipatiposi; 
ed  in  fiMi  così  è,  né  mi  ricorda  di  aver  trovato  in  alcun  altro  aatore 
taota  riecliezza  né  tanta  potenza  di  questa  speoie  di  figura.  Conai- 
deiina  '  giovani  gli  esempi  seguenti,  che  prendiamo,  cosi  come  ci 
vengono  alla  mente,  dalla  divina  Commtdia: 

Ed  ei  B'ergea  col  petto  e  con  la  fronte 
Come  avesse  lo  inferno  in  gran  diapitto. 

ilnf.,  X,  S5-BB). 

Che  cosa  descrive  il  poeta?  Nìent'altro,  che  petto  rilevato,  fronte 

alta,  nltitidine  di  dispettoso  dolore.  Eppure  vi  vedete  dinanzi  un 
aspetta  d'uomo,  che  con  la  grandezza  aua  (non  già  materiale,  s'in- 
teodcj  v'atterrisce;  vedete  rìsolatezza,  fermezza,  grandezza  d'animo, 
Uitii:/.7.'.\.  fierezza]  tante  e  tante  cose,  che  il  poeta  non  vi  ha  dette, 
ma    1     Ij  fantasia  vostra  deve  necesaariamente  scorgere  in  quel' 
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Fatto  sempliciBsimo,  che  il  poeta  descrìve.'  Ancora  (ivi,  XXIII, 

110-118): 

....  all'occhio  mi  corse 
Un,  crocifisso  in  terra  con  tre  palL 
Quando  mi  vide,  tutto  ai  distorae. 
Soffiando  nella  barba  co'  sospiri. 

Poteva  dir  meno  il  poeta?  E  poteva  farvi  sentir  di  più?  Yoi  ve- 
dete quella  faccia  ispida  e  rabbuffata,  quel  corpo  convulso,  e  leggete 
in  su  quel  viso  il  rabbioso  dispetto,  e  sentite  il  dolore  fisico  e  mo- 
rale del  dannato,  e  insieme  concepite  per  lui  più  dispregio  ed  orrore, 
che  compassione.  Tutto  questo  ha  saputo  operare  il  poeta  colla  scelta 
di  quei  due  soli  tratti,  coi  quali  vi  ha  pur  dipinto  Caifas,  il  mal 
consigliatore  della  morte  del  Figliuolo  di  Dio. 

E  quando  il  poeta,  giunto  all'ultimo  cerchio  del  Purgatorio,  ode 
dirsi  da  un  angelo  che  bisogna  attraversare  il  fuoco,  dove  i  lussu- 
riosi son  tormentati,  dice  di  sé  (Purg,,  XXVII,  16-18): 

In  su  le  man  commesse  mi  protesi, 
Guardando  il  fuoco,  e  immaginando  forte 
Umani  corpi  già  veduti  accesi. 

Che  pittura  potrebbe  desiderarsi  più  viva  di  quel  primo  yerso? 
Nel  quale  il  poeta  col  descrìvere  così  scolpito  quel  semplicissimo  atto 
suo,  non  solo  ci  dice  e  il  terrore,  e  la  ripugnanza,  e  il  contrasto  del- 
l'animo impaurito  e  sgomento,  sebben  desideroso  di  mettersi  a  quella 
prova;  ma  ci  pone  proprìo  innanzi  agli  occhi  tutto  sé,  sicché  ci  par 
di  vedere  quella  figura  atterrìta  e  ne  sentiamo  raccaprìccio  anche  noi. 

Di  simili  esempi  potremmo  citarne  più  e  più,  perché  se  ne  tro- 
vano poco  men  die  in  ogni  canto  della  divina  Commedia.  Con  minor 
rapidità  e  sobrìetà,  ma  con  gran  vivezza,  similmente  dipinse,  per  es., 
il  Boccaccio  quel  suo  sciaurato  Calandrino  nella  bellissima  nov.  8* 
dell'ottava  giornata:  '  Calandrìno  tutto  sudato,  rosso  e  affannato  si 
fece  alla  finestra  e  pregogli  che  suso  a  lui  dovessero  andare.  Essi,* 
mostrandosi  alquanto  turbati,  andaron  suso,  e  videro  la  sala  piena 
di  pietre,  e  nell'un  dei  canti  la  donna  scapigliata,  stracciata,  tutta 
livida  e  rotta  nel  viso  dolorosamente  piagnere,  e  d'altra  parte  Ca- 
landrìno scinto  ed  ansando  a  guisa  d'uom  lasso  sedersi  y.  Pittura 
bellissima,  a  cui  non  fan  d'uopo  commenti. 


<  Gfr.  anche  gU  altri  versi  (73-75)  mi- 
rAbllmente  pittoreeohi: 

Ma  qatll'altro  msfnuiiiiio,  b  eui  poite 
BMtato  m*«im,  mii  wmti  utptttù, 
Mi  «MM  mtU,  mi  pUtò  muk  poHm, 

lU  onell'episodio  di  Farinata  è  tutto  un 
aeguto  di  tali  pitture;  d'ipotipoai,  che 


si  aaccedono  e  qoaai  s'ineaixano.  Tedi 
specialmente  i  versi  32-84,  41,  4S,  88-57, 
67,  72,  88  di  quel  canto  mirabile,  che 
sarebbe  da  leggere  per  intero. 

<  Brano  e  Buffalmacco  pittori  e  arnie! 
di  Calandrino,  il  quale,  beflTato  da  loro 
senza  sospettarlo,  ayera  poi  battuto  a 
morte  la  moglie.  Turbati  adlratL 


,^: 


►Ti.?» 


>•>' 


L'I 


118 


PABTE  PBIH A.  -  OAP.  II. 


tf)  Serve  similmente  a  rappresentar  con  più  vivezza  quello  di 
coi  si  ragiona  anche  il  dialogismo,  specie  di  figura  del  genere  di 
queste  due,  pel  quale,  narrando  alcunché,  riferiamo,  nella  forma  del 
discorso  diretto,  anziché  dirne  soltanto  0  senso,  le  parole  di  coloro, 
di  cui  narriamo,  sicché  paia  a  chi  legge  d'esser  presente  al  loro  col- 
loquio. Splendidi  esempi  se  ne  trovano  nella  divina  Commèdia,  come 
per  es.,  nel  canto  VII  àéìV Inferno,  nelPepisodio  di  Filippo  Argenti; 
nel  X,  negli  episodi  stupendi  di  Farinata  e  di  Cavalcante  Cavalcanti  ; 
nel  XXX,  nella  contesa  di  Sinone  con  maestro  Adamo,  che  pur  ab- 
biamo in  parte  citata.  Qui  riporteremo  il  seguente,  in  cui  Dante 
ritrae  una  mirabile  scultura,  che  immagina  di  vedere  nel  primo  cer- 
chio del  Purgatorio,  e  dove  con  divino  magistero,  che  '  qui  non  si 
trova  a  ò  reso  visibile  il  (parlare  Furg.,  X,  73-93): 

Quivi  era  istoriata*  l'alta  gloria 
Del  roman  principe,'  il  cui  gran  valore 
Mosse  Gregorio  alla  sua  gran  vittoria;* 

Io  dico  di  Traiano  imperadore  ; 
Ed  una  vedovella  gli  era  al  freno 
Di  lagrime  atteggiata  e  di  dolore.* 

Intorno  a  lui  parca  calcato  e  pieno 
Di  cavalieri,  e  l'aquile  *  nell'oro 
Sovr'esso  in  vista  al  vento  si  movièno. 

La  miserella,  intra  tutti  costoro. 
Parca  dicer:  "  Signor,  fammi  vendetta 
Del  mio  figliuol,  eh' è  morto,*  ond'io  m'accoro  ,• 

Ed  egli  a  lei  rispondere:  *  Ora  aspetta 

Tanto,  ch'io  torni  ,.  Ed  ella:  *  Signor  mio. 
Come  persona  in  cui  dolor  s'affretta,^ 


I-»*  . 


Ir    ' 


1  Storie  si  chiamano  le  pitture  o  le 
aenlture  d'argomento  storico;  quindi  iwtO' 
riare  adomare  alcunché  di  tali  pitture  o 
sculture;  o  mettere  un  fatto  in  tali  opere, 
cioè  dipingerlo  o  scolpirlo.  L'alta  gloria 
metonimia:  Tatto  altamente  glorioso  di 
Traiano:  e  all'atto  ha  da  riferirsi  il  va- 
lare,  nel  senso  di  importanza,  virth, 
pregio. 

*  Altri:  del  roman  prinee  (o  prence), 
lo  cui  gran;  e  alcuni  cdd.  autorevoli  :  del 
roman  principato,  il  cui  valore  —  dove 

Erincipato  s'intenderebbe  per  principe. 
«  due  simili  metonimie  cosà  accalcate 
non  mi  piaeerebber  troppo. 

*  Era  àradizìone,  nel  medio  evo,  che 
S.  Gregorio  magno  avesse  con  sue  pre- 
ghiere e  sofferenze  impetrata  a  Traiano 
l'eterna  salute,  mosso  specialmente  dalla 
considerazione  della  giustizia  di  lui. 

*  Vedi  viva  pittura;  e  che  risalto  ma- 
gnifico le  dà  la  seguente  descrizione  dello 


splendente  corteggio  imperiale,  in  mezzo 
a  cui  la  vecohierelia  ardita  doveva  quasi 
sparirei  II  soggetto  ivi  taciuto  è  tuUo, 
ogni  eo»a,  ogni  spazio. 

<<  Le  celebri  insegne  romane,  ehe  il 
poeta  immagina  ricamate  a  oro  in  certi 
stendardi  cosi  ben  ritratti,  che  sembrano 
muoversi  al  vento.  D  Cesari,  conside- 
rando ohe  le  aquile  romane  non  erano 
trapunte  sugli  stendardi,  ma  scolpite  e 
portate  sulle  aste,  desiderò  che  si  leg- 
gesse dell'oro,  cioè  aquile  d'oro  così  ben 
fatte,  che  sembrassero  spiccare  11  volo; 
ma  queir  al  vento  mi  fa  parer  troppo 
sforzata  questa  spiegazione. 

*  Che  è  stato  ucciso.  E  1*  uccisore  era 
stato,  secondo  la  tradizione,  un  figliuolo 
di  Traiano. 

^  Persona,  che  il  dolore  stimola  e  fa 
insofferente  d'indugio.  Vedi  potenza  di 
metonimia;  anche  altrove  {Inf,,  XXHI, 
82-84)  il  poeta,  con  forma  non  meno 
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Se  ta  non  torni?  «  £d  ei:  '  Chi  fia  dov'io* 

La  ti  farà  ,.  Ed  ella:  *  L'altrui  bene 

A  te  che  fia,  se  il  tuo  metti  in  obblio?  ,  ' 
Ond'elli:  *  Or  ti  conforta,  che  conviene 

Ch'  io  solva  il  mio  dovere  anzi  eh'  io  mova; 

Giustizia  vuole,  e  pietà  mi  ritiene  ,.  * 

Talora  anzi  avviene,  ed  ò  segno  di  un  certo  eccitamento  assai 
vivo,  che  nel  narrare  si  passi  a  un  tratto  e  senza  avvertirlo  dal 
discorso  indiretto  al  diretto,  come  si  potrà  vedere,  per  es.,  nella 
seguente  narrazioncella  del  Passa  vanti  {Op.  eit;  Dist.  m,  e.  IV): 

*  Leggesi  nella  Leggenda  di  santo  Ambruogio,  che  venendo  una  volta 
santo  Ambruogio  da  Melano,  dond'era  arcivescovo,  a  Roma  dond'era 
natio,  e  passando  per  Toscana,  venne  a  una  villa  nel  contado  della 
città  di  Firenze,  che  si  chiama  Malmantile;  dove  essendo  con  tutta 
sua  famiglia  *  in  uno  albergo  per  riposarsi,  venne  a  ragionamento 
ooll'albergatore,  e  domandollo  di  suo  essere  e  di  sua  condizione. 
Il  quale  gli  rispose,  e  disse,  come  Dio  gli  avea  fatto  moUo  di  bene, 
e  che  tutta  la  vita  sua  era  st€Ua  con  grande  prosperità,  e  giammai 
non  avea  avuta  alcuna  avversità.  ^  Io  ricco,  io  sano,  io  bella  donna,* 
cusai  figliuoli,  grande  famiglia  ;  né  ingiuria,  onta,  o  danno  ricevetti 
mai  da  persona:  riverito,  onorato,  careggiato  da  tutta  gente:  io  non 
seppi  mai  che*  male  si  fosse,  o  tristizia;  ma  sempre  lieto  e  contento 
sono  vivuto  e  vivo  „.  Udendo  ciò  santo  Ambruogio,  forte  si  maravigliò; 
chiamando  la  famiglia  sua,  comandò  che'  cavalli  tosto  fossero  sel- 
lati e  immantinente  ogni  uomo  si  partisse;  dicendo:  "  Iddio  non  è  in 
questo  luogo,  nò  con  questo  uomo,  al  quale  ha  lasciato  avere  tanta 
prosperità.  Fuggiamo  di  presente,  ohe  Tira  di  Dio  non  venga  sovra 
di  noi  in  questo  luogo  ,.  £  così  partendosi  con  tutta  sua  compagnia, 
anzichò^  molto  fessone  dilungati,  s'aprì  di  subito  la  terra,  e  in- 
ghiottì l'albergo  e  l'albergatore,  i  figliuoli,  la  moglie,  e  tutta  la  sua 
famiglia,  gli  arnesi,  e  tutto  ciò  ch'elli  possedea.  La  qual  cosa  udendo 
santo  Ambruogio,  disse  alla  sua  famiglia:  *  Or  vedete,  figliuoli,  come 
la  prosperità  mondana  riesce  a  mal  fine  ,. 


aingoiare,  né  men  vera  ed  eapressWa: 

ai  «tetti  e  Tidi  duo  moatrar  frwi  /rttta 
D^amimo,  col  tìm,  d'essar  meco; 
Ma  tArdaTafflI  il  ««reo  •  U  tU  stretta. 

Sran  due  di  quegli  ipocriti,  che  il  poeta 
yeate  di  pesanti  cappe  di  piombo.  Nota 
poi  bella  rapidità  concitata  e  somma- 
mente concira  del  dialogo  che  segue. 

I  Cioè  nel  mio  grado,  nell'autorità  im- 
periale. 

*  Che  ti  gioyerà,  che  merito  avrai  tu 
del  bene  operato  da  altri,  se  trascuri 
quel  che  tu  devi  opernre? 

*  E,  secondo  la  trsiUzione,  sciolse  il 
ano  debito  per  modo,  ch'egli  cedette  alla 


donna,  come  figlinolo  obbligato  a  man» 
tenerla  e  obbedirla,  il  proprio  figlio  no» 
eisore  del  figliuolo  di  leL 

*  I  serri,  i  familiari,  il  seguito. 

*  Nota  qui  anche  lo  zeugma  (io  §om9 
sano;  ma:  ho  bella  donna)  e  relllssl  in 
tale  enumerarione  naturalissima  e  ohe 
accresce  vivezza  a  quella  che  vien  di 

fiernh  dal  passar  cosi  subito  dal  discorso 
ndj retto  al  diretto.  Non  ti  par  di  sen- 
tire quoiralbergatore  tutto  beato  e  sol- 
lecito di  dare  ad  intendere  agii  ospiti  la 
molta  sua  prosperità? 

*  Che  cosa.  Fredieato. 
"*  Prima  ohe. 
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§  7.  Tali  sono  ì  principali  ornamenti  del  discorso,  e  gli 
elementi  del  parlar  figurato.  Intorno  ai  quali,  oltre  a  qnel 
che  qua  e  là  abbiamo  detto,  molti  avvertimenti  suggeriscono 
i  trattatisti.  Cosi,  che  si  guardi  alla  convenienza  dei  traslati, 
e  a  non  accozzarli  per  modo,  ohe  riuniti  diano  immagini  poco 
verisimili,  o  nelle  parti  loro  discordanti  ;  ^  che  si  cerchi  di  non 
pescare  traslati  fuor  del  naturale,  o  di  non  rimpinzar  troppo 
gli  scritti  di  parlar  figurato  ;  che  non  si  adoperino  quando 
abbiano  a  lasciare  il  tempo  che  trovano  ;  e  cosi  via.  A  noi  pare 
che  tutte  queste  regole  si  possano  ridurre  a  quel  che  abbiam 
detto  fin  da  principio.  Il  parlar  figurato  dipende  più  che 
altro  dall'invenzione.  Si  cerchi  di  scrivere  quel  che  sentiamo 
potentemente,  o  quel  che  abbiamo  profondamente  studiato  e 
meditato,  e  ci  se  ne  formerà  nella  mente  l'immagine  più 
opportuna  e  più  viva  :  quella  ingegnamoci  di  esprimere  nel 
modo  che  ci  paia  migliore,  fuggendo  ogni  artifizio,  ogni  sforzo. 
Studio  ci  vorrà,  per  cercar  le  espressioni  che  quest'  imma- 
gine più  nettamente  e  limpidamente  rappresentino  :  studio 
dell'elocuzione,  che  ci  condurrà  a  cancellare  e  riscrivere  forse 
più  e  più  volte  quel  che  avremo  scritto,  finché  non  troviamo 
l'espressione  che  circondi  la  nostra  idea  come  d'un  cristallo 
limpidissimo  ;  ma  l'idea,  l'immagine  non  si  alteri,  né  si  tra- 
visi :  sparita  la  schietta  naturalezza,  apparirebbe  subito  l'ar- 
tifizio. Chi  faccia  cosi  avrà  nelle  sue  scritture  quegli  orna- 
menti, che  saran  necessari  a  rappresentare  vivamente  quel 
che  gli  porge  la  fantasia:  il  parlar  proprio  o  il  figurato, 
secondo  che  l'opportunità  e  la  convenienza  richiederanno. 
Certo  non  tutte  le  fantasie  immaginano  a  un  modo,  e  però 
non  potremo  trovare  in  tutti  gli  scrittori  lo  stesso  uso  del 
parlar  figurato,  né  prescriver  termini  fissi  e  impreteribili  al 
retto  uso  di  questo.  Teniamo  a  mente  in  ciò,  come  in  ogni 
altra  cosa,  quel  precetto  sapientissimo  del  buon  La  Fontaine: 
Se  farem  forza  al  nostro  ingegno,  non  ne  faremo  una  a  garbo.* 


^  A  qaesto  per  altro  non  guardò  sem- 
pre Dante  Alighieri,  il  quale,  per  es^ 
rimprovera  gli  uomini,  che  troppo  si  la- 
sciano dominare  dall'amor  del  ralso  bene 
terreno,  dicendo  (Pwry.,  XIV,  145-147): 

....  voi  prendete  Tesca,  si  che  l'amo 
Dell'antico  avversario  a  so  ri  tix«; 
K  perà  poco  Tal  freno  o  richiamo; 


dove  giustamente  osserva  l'Andreoli: 
*  qui  l'uomo  è  tutt' insieme  pesce,  ca- 
vallo ed  uccello  .. 

*  Me  forconi  polnt  notte  talentt 
Nous  ne  ferons  rien  avec  gHtoe. 

(L'Elie  «1  Icpeitt  eM«ii.  FcMvt,  IV,  S). 
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CAPITOLO  ni. 

Del  eubllme. 


SoMMABio.  —  I  1.  Vatun  del  sublime.  —  |  2.  Grandiosità  e  sublime  patetico. 
%  8.  Forma  conveiiiente  ai  concetti  sublimi.  -^  %  ^.  Oonfieua. 


§  1.  Quel  ohe  soprattutto  e  più  universalmente  potrà  far 
provare  la  compiacenza,  il  diletto,  ohe  fin  da  principio  ve- 
demmo esser  generato  negli  uomini  dalle  opere  letterarie, 
sarà  la  grandezza  maravigliosa  dèlie  cose  che  queste  scopri- 
ranno e  conterranno  ;  perchè  ferirà  potentemente  la  fantasia 
cosi  della  gente  colta  come  della  rozza,  e  tanto  più,  quanto 
maggiore  e  quanto  più  vera  sarà  ;  e  desterà  un  senso  di  am- 
mirazione e  di  stupore,  che  potrà  talvolta  rassomigliare  a 
terrore  o  sbigottimento,  quando  Puomo  senta  la  piccolezza 
sua  innanzi  alla  grandiosità  di  quello  che  gli  si  mostra,  e 
DO  sia  come  sopraffatto.  Ora  quei  luoghi  delle  opere  letterarie 
ohe  producono  tale  effetto,  si  dicono  sublimi,  che  è  quanto 
dire  altissimi,  quasiché  in  quelli  l'autore  si  levi  come  a  volo 
ad  altezze  umanamente  inarrivabili  ;  e  sitblimità  o  il  sublime 
si  chiama  la  qualità  loro,  cioò  a  dire  :  la  potenza  di  sopraf- 
fare 0  atterrire  le  menti  colla  grandiosità  dei  concetti 
rappresentati. 

Non  gioverà  pertanto  né  arte  né  studio  a  prooarare  il 
sublime,  ohe  sta  massimamente  nelle  cose  ohe  altri  abbia  a 
dire,  e  nell'effetto  che  producono  sull'animo  suo  ;  perchè  po- 
trà, se  le  facoltà  mentali  l'aiutino,  far  provare  altrui  quel 
certo  terrore  d'ammirazione  soltanto  chi  già  lo  senta  nel- 
l'animo: chi  si  sollevi  come  in  un'estasi,  alla  contemplazione 
di  cose  altissime  che  grandemente  lo  esaltino,  ond'egli  dica 
senz'altro  quel  che  la  ment^  sua  vede  e  sente,  e  cosi  riempia 
chi  l'ascolta  degli  stessi  sentimenti  suoi. 

Indi  è  che  i  luoghi  sublimi  abbondano  soprattutto  nelle  scritture 
dei  tempi  più  antichi,  quando  gli  uomini,  più  nuori  del  mondo,  per 


tv* 


.if'/     ■       •■* 


.t.C 


tó' 


•'^ 


PABTB  PBIMA.  -  OAP.   III. 

OOBÌ  dire,  e  più  ardenti  di  fantasia,  più  erano  disposti  ad  ammirare 
e  ad  esaltarsi;  quando  specialmente  i  poeti,  che  l'arte  loro  conside- 
ravano come  nn  ufficio  sacro,  si  affisavano  nelle  cose  sovrumane, 
per  rivelarle  agli  altri  uomini,  che  gli  ascoltavano  come  oracoli  della 
Divinità.  Nel  ragionar  della  quale  è  naturai  che  si  trovi  il  primo 
fonte  del  sublime,  poiché   a  rappresentar   con   immagini  umane  ^ 
quello  che  si  solleva  infinitamente  sopra  all'uomo,  è  necessario  tro- 
vare  immagini  maravigliosamente   potenti,  ohe  possan  dare  una 
qualche  idea  di  quell'altezza  infinita.  Il  che  generalmente  si  fece 
mostrando  di  piccoli  mezzi  umani  effetti  straordinariamente  grandi, 
onde  s'aggrandisse  il  concetto  di  quella  potenza,  che  così  agevol- 
mente li  produceva.  Di  questo  sublime,  che  si  disse  dinamico,  *  non 
che  di  quello  che  si  chiamò  matematico,  e  che  nasce  dal  rappresen- 
tare immensità  di  spazio  o  eternità  di  durata  (concetti  incompren- 
sibili all'umana  finitezza),  ci  offrono  gli  esempi  più  splendidi  i  libri 
divinamente  ispirati  delle  Sacre  Scritture,  nei  quali  tanto  si  parla 
di  Dio  e  dell'onnipotenza  sua.  Yedansene  i  seguenti: 

*  Disse  Iddio:  Sia  fatta  la  luce.  E  fu  fatta  la  luce  ,. 

{Genesi,  I,  8). 

'  La  destra  tua,  o  Signore,  è  stata  magnificata  in  forza,  la  destra 
tua,  Signore,  ha  percosso  il  nemico;  e  nella  grandezza  della  tua 
gloria  tu  hai  atterrato  i  tuoi  avversari  ;  hai  mandato  Vira  tua,  che 
li  ha  divorati  come  paglia.  £  nel  soffio  del  tuo  furore  le  acque  si 
sono  accumulate  ;  l'onda  corrente  si  fermò,  si  congiunsero  gli  abissi 
nel  mezzo  del  mare.  Disse  il  nemico  :  *  (Li)  inseguirò  e  prenderò  ; 
dividerò  le  spoglie,  e  (ne)  sazierò  l'anima  mia;  sguainerò  la  mia 
spada  e  la  mia  mano  li  ucciderà ,.  Il  tuo  spirito  soffiò,  e  li  ricoprì 
il  mare  ;  furon  sommersi  come  piombo  nelle  acque  veementi.  Chi  è 
simile  a  te  fra  i  forti,  o  Signore?  Chi  simile  a  te,  magnifico  nella 
santità,  terribile  e  laudevole,  operator  di  meraviglie?  Stendesti  la  tua 
mano,  e  la  terra  li  divorò,,.  Il  Signore  regnerà  in  eterno,  e  pia  oltre  ,. 

{Esodo,  XV,  6-12,  18). 

'  Io  vidi  l'empio  esaltato  e  sollevato  più  alto  che  i  cedri  del 
Libano.  E  passai,  ed  ecco  ei  non  era;  e  lo  cercai,  e  non  fu  ritro- 
vato il  luogo  di  lui   ,.  "  {Salmo  XXXVI,  v.  85-36). 


>  Kè  altrimenti  si  potrebbe  poiché  bi* 
gogna  par  farsi  intendere  dagli  nomini  ; 
secondochè  scrisse  Dante  {Farad.,  IV, 

40-48): 

OoBÌ  parlar  eonvienil  al  rostro  Ingegno, 
PeiÀ  cho  solo  da  sensato  apprende 
Ciò  che  fk  poscia  d'intelletto  degno. 

Per  qaesto  la  scrittnra  condiscende 
A  vostra  (kcaltate,  e  piedi  e  mano 
Attribuisce  a  Dio,  ed  altro  Intende; 

B  santa  Chiesa  con  aspetto  nmano 
Gabriel  e  Michel  ri  rappresenta 
E  l'altro  che  Tobia  rifece  sano. 


E  anche  nei  capitoli  di  certa  dottrina  e 
detti  notàbili  di  fr.  Egidio  (e.  II)  si  dice: 
"  Tutta  la  Scrittura  che  favella  di  Dio, 
s\  ne  parla  quasi  balbnziando,  siccome 
fa  la  madre  che  balbetta  col  figliuolo,  il 
lyiale  non  puote  intendere  le  sue  parole, 
se  ella  parlasse  per  altro  modo  ,. 

*  Dal  greco  dynamis  forza,  potenza. 

'  Questi  ed  altri  luoghi  scritturali,  non 
che  il  primo  degli  esempi  omerici,  che 
citeremo,  ebbe  presenti  l'AUierì,  quando 
pose  sulla  bocca  di  David  quell'inno  ma- 
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*  Entrato  Lui  nella  barca,  lo  seguirono  i  discepoli  suoi.  Ed  ecco 

venne  fortuna  grande  di  mare,  che  la  barca  era  ricoperta  dall'onde  ; 

ed  £i  riposava.  £  vennero  i  discepoli  suoi  a  destarlo,  dicendo:  Si^ 

gnore,  salvaci:  si  perisce.  £  dice  loro:  Di  ohe  paurosi  siete,  oh  di 

poca  fede?  Allora  levandosi  inlimò  ai  venti  e  al  mare,  e  f ecesi  ealma 

grande  „. 

(8.  Mattio,  Vm,  28  ;  trad.  Tommaseo). 

Un  cenno,  un  atto,  una  parola  di  Dio  compiono  effetti  maravigliosi, 
che  vincono  o  arrestano  le  leggi  ordinarie  della  Natura,  non  che 
siano  soltanto  superiori  a  quel  che  Tuomo  può  fare;  e  l'uomo,  che 
nella  Natura  stessa  ammira  l'opera  sovrumana  di  Dio,  resta  atter- 
rito e  vede  balenare  in  quelle  immagini  l'idea  dell'onnipotenza  infinita. 

Per  simil  modo  sono  sublimi  certi  luoghi  dei  poemi  d'Omero.  Coca 
quando,  nel  I  libro  àoiVlUade,  Teti  ha  supplicato  a  Qiove,  ohe  dia 
soddisfazione  ad  Achille  dell'oltraggio,  che  gli  ha  fatto  Agamennone, 

...  il  gran  figlio  di  Saturno  i  neri 
Sopraccigli  inchinò;  sull'immortale 
Capo  del  Sire  le  divine  chiome 
Ondeggiare,  e  tremonne  il  vasto  Olimpo.^ 

(V.  629>5dl;  trad.  Monti). 

£  quando,  incalzando  Ettore  i  Qreci  fino  alle  loro  navi,  col  favore 
di  Giove,  che  non  permetteva  agli  dei  di  scendere  nella  battaglia, 
Giove  sicuro  della  vittoria  di  lui  volge  ad  altre  cose  Io  sguardo, 

Il  re  Nettunno,  che  sull'alte  assiso 
Selvose  cime  della  tracia  Samo* 
Contemplava  di  là  l'aspro  conflitto; 
....  del  cader  dei  Greci  impietosito 
Contro  Giove  fremea  d'alto  disdegno. 
Ratto  spiccossi  dall'alpestre  vetta 
E  discese.  Trem&r  le  selve  e  i  monti 
Sotto  il  piede  immortai  dell'incedente 
Irato  Enosigèo.  '  Tre  passi  ei  fece 


gnifleo,  ohe  ha  tanto  dì  solennità  e  di 
sabUmiU  {SmU,  atto  m,  se.  IV): 

O  ta,  ebe  et«nio,  onnlpoiseataf  Inunenao 
Stadi  aoTnta  d'ogni  ereata  eoa* .... 
Tu,  elle,  se  il  suardo  inchini,  aprati  il  denao 
Abisso,  e  Tla  non  serba  a  te  nascosa; 
Se  il  capo  accenni,  treaoa  l'onlTerao; 
Se  il  braccio  innalsi,  ogni  empio  ecco  A 

OlA  sa  le  ratte  folgoranti  piume       [disperso; 
DI  oberubin  ben  mille  na  di  scendesti  ete. 

*  Al  sublime  di  questi  versi  dieono  si 
ispirasse  Fidia,  quando  seolpl  il  suo 
Giove  olimpico.  Certo,  prima  ehe  l'Al- 
fleri  nel  loc  eit..  Ti  s'ispirarono  Catullo, 
ntXV Epiialamio  di  T^ti  $  PéUo  (versi 
2(H  sgg.;  trad.  Zanella): 


Accennò  '1  capo  li  gran  Bettor  del  mondOm 
Tramò  la  terra,  e  l'oeeàn  dal  fondo 
Tatto  tnrbossi  al  cenno  onnipotente; 
Si  scosse  il  cielo,  e  sparentosi  lampi 
OittAr  le  stelle  per  gU  eterai  campi  ; 

e,  meglio  ancora,  Virgilio  {Eneide,  IX, 
106;  trad.  Caro): 

Cosi  detto, 

abbassò  n  ciglio. 

E  té  tatto  tremar  col  cenno  11  mondo. 

Le  due  traduzioni  sono  un  po' liba- 
ruccie. 

*  Anche  oggi  isola  di  Samotracia,  non 
lontana  dalle  coste  della  Troade. 

■  Soprannome  di  Nettuno,  ehe  signi- 
fica Scotitor  della  terra,  Kon  cosi  forse 
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E  al  quarto  giunse  alla  sua  meta,  in  Ege,  ' 
Ove  d*anro  corruschi  in  fondo  al  mare 
Sorgono  eccelsi  i  suoi  palagi  eterni.  * 

(Vin,  120-1;  tmd.  dt). 

Quando  infine,  accelerando  i  Fati  la  rovina  di  Troia,  Giove  permette 
agli  dei  di  scender  anch'essi  a  combattere  o  coi  Troiani  o  coi  Ghreci, 

....  Dall'alto  allora, 
De' mortali  e  dei  numi,  orrendamente, 
Il  gran  padre'  tonò;  scosse  di  sotto 
L'ampia  terra  e  de' monti  le  superbe 
Cime  Nettunno.  Traballar  dell'Ida* 
Le  falde  tutte  e  i  gioghi,  e  le  troiane 
Ròcche  e  le  navi  degU  Achei.  Tremonne 
Fiuto  il  re  dei  sepolti,  e  spaventato 
Die  un  alto  grido  e  si  gittò  dal  trono. 
Temendo  non  gli  squarci  la  terrena 
Tolta  sul  capo  il  crollator  Nettnnno, 
Ed  intromessa  colaggiù  la  luce, 
Agli  dei  non  discopra  ed  ai  mortali 
Le  sue  squallide  bolgie,  al  guardo  orrende 
Anco  del  ciel.  '  Cotanto  era  il  fragore! 

(XX,  56-66;  trad.  cit). 

Anche  il  nostro  maggior  poeta  ci  seppe  dare  immagini  degne  della 
divina  potenza  e  toccò  il  sublime,  per  es.,  quando  chiamò  Iddio 
(Par.,  XIX,  40-41) 

Colui,  che  volse  il  sesto 
All'estremo  del  mondo; 

o  quando,  descritto  un  terribil  gigante,  si  fece  dir  da  Virgilio  (Inf,, 
XXXI,  91-96): 

Questo  superbo  volle  essere  sperto 

Di  sua  potenza  contro  il  sommo  Giove;.... 


BBblime,  ma  pur  paurosamente  gran- 
dioso è  anche  il  discender  d'Apollo  in- 
Tocato  da  Crise  {11.  I,  44-47;  trad.  cit): 

....  iceie 
DaHe  elmo  d'Olimpo  in  gran  disdegno. 
CoU'arco  •nll«  ipàlle  e  !•  &retra 
Tntta  chiuaa.  Mette*n  le  freeee  orrendo 
Bagli  omeri  all'into  nn  tintinnio, 
AI  mntar  de*  gran  paaii  ;  ed  ei  aimlle 
A  Ibsea  notte  giù  TenlB. 

Bella  traduzione;  ma  ohi  pnb  legger 
l'originale  sentirà  assai  pih. 

>  Nome  di  più  città  antiche  (V.  il 
dizion,  di  antichità  eleutiea  di  A.  Pa- 
8DKBA,  p.  OS).  Questa  sembra  fosse  un'i- 
sola fra  Teno  e  Ohio.  Y.  VHiatU  etc. 


con  noto  di  O.  BoraloTi  Livorno  18^ 

*  Altrove  altrimenti  manifesta  Net- 
tuno la  sua  divinità.  Apparso  ad  Aga- 
mennone in  forma  di  vecchio  guerriero 
e  confortatone  l'animo  abbattuto  (Ivi, 
XrV,  147-151;  trad.  cit.). 

Disse,  e  corse,  e  gridò,  quanto  di  nove 
O  diecimila  combattenti  alcarse 
Potria,  nell'atto  d'aacuflfarsl,  Il  grido. 
Tanto  Al  l'orlo,  che  dal  vasto  petto 
L'Enosigeo  mandò  I 

*  Padre  dei  mortali  e  dei  numi:  Giove. 

*  Monte  a  mezzogiorno  di  Troia. 

*  Il  Monti  imitò  queste  luogo  (ma  forse 
stemperandolo  alquanto)  nella  Feroniade, 
e.  II,  463  sgg. 
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Fialte  ha  nome;  e  fece  le  gran  prove 
Quando  i  giganti  fdr  paura  ai  dei/ 
ht  braccia  ch'ei  menò  giammai  non  move. 

Tanto  paurosa  potenza  resa  immobile  in  eterno  !  Qual  segno  piii  effi- 
cace della  potenza  maggiore,  che  la  ridusse  a  tale?  Cotà,  quando, 
imitando  felicemente  un  canto  della  Chiesa,  si  fa  pur  dir  da  Virgilio 
di  Ciacco  ricaduto  giù  fra  i  dannati  che  adona  la  greve  pioggia  (Ivi, 
VI,  94-99): 

....  Più  non  si  desta 

Di  qua  dal*  suon  delPangelica  tromba. 

Quando  verrà  la  nimica  Podestà, 
Ciascun  ritroverà  la  trista  tomba, 

Ril>iglierà  sua  carne  e  sua  figura; 

Udirà  quel  ohe  in  etemo  rimbomba.* 

§  2.  Tale  è,  a  rigor  di  termini,  il  vero  sublime  ;  ma  si 
estende  questo  nome  ^>nohe  a  certe  rappresentazioni  grandiose 
di  cose  umane,  che  escono  dalPordinario  e  si  levano  molto 
sopra  a  quel  che  ò  comune,  sia  che  iu  quelle  si  manifesti 
forza  e  potenza  stragrande,  sia  che  vi  si  sentano  passioni  od 
affetti  potentissimi  e  singolari  ;  nel  quale  ultimo  caso  lo  chia- 
mano sttblime  patetico.* 

Così  ha  del  sublime  la  rappresentazione,  ohe  fa  Dante,  dAll'empia 
superbia  di  Capaneo,  cui  fa  dire  (Inf.,  XIV,  51-60): 

....  Qual'  io  fui  vivo,  tal  son  morto. 
Se  Giove  stanchi  il  suo  fabbro,'  da  cui 

Crucciato  prese  la  folgore  acuta, 

Onde  l'ultimo  dì  percosso  fui; 
0  s'egli  stanchi  gli  altri  a  muta  a  muta 

In  Mongibello  alla  fucina  negra. 

Chiamando:  Buon  Vulcano,  aiuta,  aiuta! 


1  Secondo  U  mitologia,  i  giganti,  figli 
mostmoBi  della  Terra,  ei  erano  levati 
contro  a  Giove  nella  pianura  di  Flegra, 
mettendo  monti  eopra  monti,  e  avven* 
tando  piante  gigantesche  infocate,  e  per- 
fino isole  intere  contro  il  cielo.  Tutti  gii 
dei  avevano  difeso  Giove,  ed  ottenuta 
a  fatica  la  vittoria,  avevano  coperti  1 
giganti  colle  montagne  vulcaniche,  e  li 
avevano  cacciati  nei  Tartaro.  Cfr.  sopra, 
pag.  56. 

*  Di  qua  dal  prima  del. 

■  Questo  esempio  e  il  precedente  si 
chiamerebbero  di  sublime  misto,  perchè 
vi  si  uniscono  gli  elementi  del  dinamico 


e  del  matematico.  Dante  s'ispirava  nel 
secondo  a  una  sublime  strofa  del  Die» 
iroé,  canto  della  Chiesa  per  le  anime  dei 
trapassati,  la  quale  dice  così:  *  (La) 
tromba,  spargendo  nn  suono  maravi- 
glioso  pei  sepolcri  delle  regioni,  congre- 
gherà tutti  innanzi  al  trono  (di  Dio)  ,. 
Ma  il  latino  cogéi  è  quasi  intraducibile: 
indica  insieme  e  il  raccogliere  e  il  con- 
durre a  forza,  ineluttabilmente. 

*  Dal  greco  pàthos  passione. 

*  Vulcano,  dio  del  fuoco,  secondo  fl 
mito,  insieme  eoi  Ciclopi,  fabbricava 
nelle  fucino  dell'Etna  i  fulmini  di  Giove. 
Pel  rimanente  v.  la  nota  1. 
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Sì  oom'ei  fece  «lift  pugna  di  Flegra, 
E  me  saetti  di  tutta  eoa  forza; 
Non  ne  potrebbe  aver  vendetta  allegra. 

Dove  per  altro  la  grandiosità  maggiore  sta,  per  qael  che  mi  eembrR, 
nel  primo  verso  veramente  terribile:  il  resto  è  dispettosa  amplifi- 
oazioue  sformata,  opportnnissima  11  a  fard  intendere  la  risposta,  che 
al  superbo  dà  poi  Virgilio.' 

Onero,  d'altra  parte,  ci  sublima  la  forza  dei  suoi  eroi,  Tassomì- 
gliandoli  agli  dei,  o  ce  ne  fa  grandeggiare  innanai  l'inunagine  per 
mezzo  di  altre  potenti  Bimilitudinii  per  es.: 

Sproni  aggiungeva  al  cor  d'Ettorre,  e  questi 

Furiando  parea  Marte,  che  crolla 

La  grand'asta  in  battaglia,  o  di  vorace 

rnoco  la  vampa,  che  raggendo  involve 

Una  folta  forestA  alla  montagna. 

Manda  spume  la  bocca,  e  sotto  il  torvo 

Ciglio  lampeggia  la  pupilla;  ai  moti 

Del  pugnar,  la  celata  orrendamente 

Si  squassa  intomo  alle  sue  tempie;  e  Giove 

Il  proteggea  dall'alto. 

{mail,  XT,  eoa-flll;  trad.  eit), 

Qua)  rovina  nna  quercia,  o  pioppo,  o  pino, 
Cni  snl  monte  tegliù  con  affilata 
Bipenne  il  fabbro  a  naatjoo  bisogno. 
Tal  Sarpedonte'  rovinò. 

(Itì,  XTT,  4S2-484;  tnd.  elt). 

g  3.  Ma  alla  più  oonvenieute  espressione  dei  ooncett!  su- 
blimi di  {[ualsiTOglia  genere  siano,  non  A  necessaria  abbon- 
dansaerioobezzad'immagitii,  né,  meno  ohe  mai,  moltitudine 
dì  parole.  La  snblimità  sta  naturalmente  nel  oonoetto,  e  la 
forma  potrà  aiutare  a  oomprenderla,  se  sarà,  per  dir  cosi,  come 


tTDVf.    il    posti 


DnHt^pig.  2«-32.  Pib  »mpll- 

~- — "-—     '" IBgtoO  Cfas  Hl- 


lon  sbe  le  parola  di  PirlnaU  degli  mar- 


ti clue  di  Gioia  e  finir  poi  san  Gio 
>^  FjgUuolo  di  Giove  e  re  del  LIeii  ' 


d»   Patroelr  _    _ 

unii  coimedealoii  Tersi  (henehè 
li  ibbli  na  po'  Tuismeate  inidi 
Mdett»  Il  Boet-  ■-  -  ■  - 
terrate  di  liim 


mtt  immsgine, 
lenehèillfoDti 
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xxn  cristallo  limpidissimo,  ohe  lo  lasci  apparir  tutto  intero 
quaPò,  senza  alterazioni,  che  possano  far  nascere  in  chi  legge 
il  sospetto  di  dover  concedere  alcunchò  all'arte  amplificativa 
dello  scrittore.  ^  Proprio  come  i  più  grandiosi  monumenti 
delle  arti  belle  e  quelli  che  ci  riempiono  insieme  di  ammira- 
zione e  sbigottimento  sono,  per  lo  più,  poveri  o  privi  affatto 
di  ornamenti,  e  ne  fanno  effetto  maggiore,  perchè  nulla  viene 
in  essi  a  distrar  la  nostra  attenzione,  o  a  distogliere  una 
parte  della  nostra  ammirazione  dal  complesso  dell'opera  che 
ci  sta  dinanzi;  cosi  nelle  opere  letterarie  i  concetti  singo- 
larmente gagliardi  e  potenti  non  han  bisogno  degli  ornamenti 
né  delle  leggiadrie  della  forma  ;  ma  soltanto  di  somma  chia- 
rezza e  semplicità  congiunte  con  quella  dignità  di  espressione, 
che  il  soggetto  necessariamente  richiede. 

Non  c'è  forse  narrazione,  in  cai  più  mirabilmente  si  oonginngano 
i  vari  generi  del  sublime,  che  in  quella,  che  fanno  gli  Evangelisti, 
della  morte  del  Salvatore;  eppure  come  o  dove  si  troverà  sempli- 
cità maggiore  o  più  schietta?  Qual  più  sublime  espressione  dell'amore 
per  gli  uomini,  che  la  parola  dell'Uomo  Dio,  che  morendo  per  sal- 
varli, e  vedendosi  tormentato  da  loro  colla  pena  più  atroce,  prega 
così:  '  Padre,  perdona  ad  essi,  perchè  non  sanno  quel  che  fanno  , 
(S.  Luca,  XXIII,  34,  trad.  cit.)?  E  qual  più  sublime  rappresenta- 
zione dello  strazio  e  dell'amor  di  nn  figliuolo,  che  nel  racconto  sem- 
plicissimo di  Giovanni:  "  E  stavano  allato  della  Croce  di  Qesù  la 
madre  di  lui.  Maria  di  Gleopa  e  Maria  Maddalena.  Or  Gesù,  vedendo 
la  madre,  e  assistente  il  discepolo,  ch'egli  amava,  dice  a  sua  madre  : 
donna,  ecco  il  figliuolo  tuo.  Poi  dice  al  discepolo:  ecco  la  madre  tua. 
£  d'allora  la  prese  il  discepolo  in  casa  propria  ,  (S.  Gio.,  XIX,  25-27)? 
Infine  il  racconto  dei  miracolosi  fenomeni  che  seguono  la  morte  di 
Gesù  Cristo,  e  le  parole  del  centurione  romano:  "  Veramente  que- 
st'uomo era  figlio  di  Dio  ,  nella  somma  semplicità  loro,  ci  fan  sentir 
quel  terrore  e  quell'ammirazione  medesima,  che,  come  allora,  cosi 


*  In  fatti  non  b*,  almeno  a  mio  parere, 
la  sablimità  dei  luoghi  citati,  quello,  dove 
Giove,  minacciati  gli  dei  di  precipitarli 
nel  Tartaro,  se  prendevan  parte  alla  pu- 
gna dei  Troiani  e  dei  Greci,  dà  coA  ad 
intendere  la  tua  oltrepotenza: 

D'oro  al  olelo  appAndeto  una  catena 
E  tutti  a  qnaata  T'atUceato,  o  Diri, 
E  voi,  Div«,  e  tneto.  E  non  p«r  oneito 
Dal  eiel  trarret*  in  torra  il  tommo  Gìot*, 
Supremo  Mano,  né  pur  tutte  opimado 


Le  Toatre  poase.  Ma  ben  io,  «e  U  voglio. 
La  trarrò,  eoUa  terra  e  il  mar  aoapetoi 
Indi  alla  Tetta  dell'  immoto  Olimpo 
Annoderò  la  gran  catena,  ed  alto 
Tutte  da  quella  penderan  le  eoeet 
Cotanto  il  mio  poter  Tiaee  dei  nuial 
Le  forse  e  del  mortaL 

itUmdt,  VnX,  19-S7;  trad.  elt.). 

A  me  qui  sembra  di  Tederò,  piuttosto 
che  vera  grandiosità,  amplificazione  ri- 
cercata e  alquanto  grottésca. 
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diciotto  eecoli  dopo,  conduBBe  i  miscredenti  »  eonfoBBare  clie  qaella 
□OD  era  la  morte  d'nn  uoino.  ' 

Soprattutto  a  quella  sublimità,  ohe  uasoe  dalla  potenza  straardi- 
aaria  degli  aiFetti,  nuocciono  sempre  le  troppe  parole;  e  Bpeuo  il 
silenzio  ùice  piii  delle  piìi  fiere  espreasioni,  quasichi  eignilicasee  ohe 
ad  affetto  o  passione  cosi  potente  non  poò  trovarsi  espressione  con- 
degna. Cos'i  è  grandiosa  nel  libro  XI  dell'Oiiima  la  figura  d' Aiace, 
la  cut  ombra  appressatasi  con  quelle  degli  altri  eroi  alla  fossa,  dove 
Ulisse  aveva  accolto  il  sangue  delle  vittime  sgoiizate  per  evocare 
gli  spiriti,  noQ  risponde  parola  agli  sconginri  e  alle  lodi  di  Uliaee, 
ma  gli  volge  il  tergo  sdegnosa;  atto  felicemente  imitato  da  Virgilio 
nel  VI  deìVEmid*  (v.  466.471),  dove  fa  similmente  rispondere  l'ombra 
della  tradita  Didone  alle  parole  di  soosa  ed  alle  proteste  di  Enea^ 
Che  se  questo  silenzio  meglio  di  molte  parole  pub  raffigurarci  uno 
sdegno  magnanimo,  che  congìunge  disprezzo  e  dignità  somma  con 
una  profonditi,  che  nessuna  espressione  può  dare  ad  intendere;  lo 
stesso  silenzio  ci  esprìme  similmente  il  dolore  pih  profondo  e  piii 
fiero  io  quei  versi  già  letti  da  noi  nella  narrazione  dantesca  della 
morto  di  Ugolino; 

Io  non  piangeva;  sì  dentro  impietrai. 
....  non  lagrìmai  né  rispoa'io 
Tutto  quel  giorno,  né  la  notte  appressa. 
Quel  dì  e  l'altro  stemmo  tntti  muti. 

mirnbìli  tutti  e  degni  d'esser  detti  sublimi,  ma  aopra  tntti  qnesto 

ultimo.* 

Si  potrebbe  dire  pertanto  ohe  nelle  espreasioni  eublìmi 
non  c'è  studio  di  forma:  il  pensiero  sabtime  ai  preeeata  alla 
mente  <H  obi  ai  affissa,  qaaai  rapito  a  se  ateaso,  nella  con- 
templazione di  qualche  oosa  aoTrumaiia,  o  di  chi  ò  esaltato 
da  quatclie  affetto,  che  anpera  l'ordinaria  potenza  dell'umano 
sentire;  ma  ai  presenta  come  lampo  di  folgore,  che  atterrisce 

I  ■  Si  la  vie  elUmortdeSocrftteinnt    1    (Llb.  Ili,  v.  B-11): 
Hoiit  d'un  Ilhn  ,.  J.  J.  RousijijkD.  imilt 


.gno  a  ausila  dell-etì  Bua  I 
>D  di  rado,  noi  tnduirs.  ad  i 


piii  patetico  (El  eampei  tM  Troia  MI}  ; 
perchè  ia  qual  fu  i  il  pensiero  pib  do- 

mente'  addolorata.  Va  tradncendo  non 
i  Mmpre  pouibile  aerbaia  ogni  coia. 
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e  abbarbaglia,  e  in  quel  bagliore  apparisce  insieme  e  il  con- 
cetto e  la  forma  che  lo  riveste  e  l'aiuta  a  prodnr  quell'effetto, 
che  riprodurrà  poi  sui  lettori,  se  chi  l'ha  visto  cosi  l'ha 
saputo  subito  afferrar  tale  e  quale,  senza  aggiungervi  nulla 
con  la  fredda  meditazione,  che  potrebbe  spengere  il  fervore 
della  fantasia. 

§  4.  Quando  si  cerchino,  e  soprattutto  quando  si  accumulino 
immagini  troppo  grandiose,  a  innalzare  materia,  ohe  tanto 
non  meriti,  o  anche  una  materia  alta  e  nobile  si  voglia  per 
via  di  tali  immagini  far  grandeggiare  vie  più;  ogni  volta, 
insomma,  che  si  scorga  nel  poeta  come  un  certo  sforzo  di 
cercare  una  forma  più  potente  del  concetto  suo;  abbiamo  non 
già  grandezza,  non  che  sublimità,  ma  quel  che  si  chiama 
gonfiezza  o  turgidezza.  Gonfio  in  fatti  si  chiama  quei  che 
è  grande  e  rilevato  in  apparenza,  ma  poi  vuoto  di  sostanza 
o  pieno  di  trista  materia,  e  tutto  quel  che  è  cresciuto  più  che 
natura  non  vorrebbe;  agevole  ò  pertanto  intendere  il  senso 
traslato  di  questa  parola. 

Gos^  è  gonfio  il  Ghiabrera,  quando  parla  a  questo  modo  di  un 
giocator  di  pallone: 

Deh!  che  fu  rimirarlo,  arsa  la  pelle 
E  dimagrato  il  busto, 
Portar  sul  campo  le  vestigia  snelle 
Indomito,  robusto! 
E  nel  ferver  del  giorno 
Dar  legge  al  volo  delle  grosse  palle, 
E  tutto  rimbombar  Taereo  calle 
Alle  percosse  intorno, 
Qual  se  Giove  talor  fulmini  avventa 
E  squarcia  i  nembi  e  i  peccator  sgomenta!  ' 

(Cantone  ptr  Cinsio  «^  Cagli,  st.  i). 

E  il  Frugoni,  quando  si  lagna  così  di  non  aver  veduto,  per  venti 
giorni,  nn  amico: 

Ohimè!  venti  albe  io  vidi 

Finger  T  Olimpo  di  color  rosato, 

E  te  non  vidi,  onor  de'  sacri  ingegni. 

Né  fùr  mie  piante  già  in  tracciarti  pigre. 

Sasse  1  Tusciera  di  tua  casa  omai 

Di  mio  soverchio  ricercar  sdegnosa. 


'  Ognun  sentirà  In  sconvenienza  di 
qneita  aimilitodine  ;  né  essa,  né  Vaéreo 
calle,  né  la  copia  dei  forti  epiteti  Tar- 


ranno  a  innalzare  o  nobilitare  qoelU 
ffro$9é  pall4;  anzi  faranno  meglio  avver- 
tire  la  povertà  del  aoggetto. 
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Amor,  che  vien  da  le  bell'arti  uuùchc 
Di  gloria  e  di  virtù  coronatrici, 
Teco  mi  giunse  di  ai  forte  nodo, 
Che  il  nero  dente  dell'età  vorace 
De'  marmi  domitore  e  de'  metalli 
Certo  non  romperà/ 

(Senn.  a  G.  Pietro  ZanoUi,  r.  6-17). 

E,  quantunque  l'argomento  sia  veramente  maraviglioso  e  atto  a 
rappresentazione  sublime,  pure  la  soverchia  abbondanza  e  il  troppo 
baglior  delle  immagini  fa  gonfio  il  famoso  sonetto,  in  cui  lo  stesso 
poeta  descrive  l'Angelo  del  Signore,  che  scende  a  sterminare  l'eser- 
cito di  Sennacherib: 

Foco  eran  l'ali  folgoranti,  ed  era 

Fulminea  fiamma  il  ferro  che  stringea 

L'Angel,  che,  in  notte  orribilmente  nera 

Rotta  da  rosse  folgori,  scendea. 
Sulle  gran  penne,  che  copriano  intera 

La  minacciata  Terra,  alto  pèndea; 

Quando,  tonando  dalla  somma  sfera. 

L'onnipotente  voce  a  lui  dicea: 
—  Yenner  dell'ira  mia,  vennero  i  tempi: 

Mio  portator  di  morte  e  di  spavento. 

Ferisci,  atterra:  il  grand'eccidio  adempi.  — 
Disse;  e  su  cento  inique  fronti  e  cento 

Scese  Tultrice  spada,  e  feo  degli  empi 

Arida  polve,  che  disperse  il  vento.* 

Simile  eccesso  scorgerai  in  questo  luogo  d'un  autore  ingegnoso 
e  fantasioso  anche  troppo,  ma  troppo  facile  all'esagerazione  così 
nella  sostanza  come  nella  forma  dei  suoi  scritti,  che  paion  d'uomo 
continuamente  crucciato  e  che  disprezzi  tutto  quel  che  ha  d'intorno, 
«  cerchi  però  d'innalzarsi  e  come  nascondersi  fra  le  nuvole. 

*  Sopra  la  testa  di  Manfredi  posa  la  corona  dei  Re; -se  fosse  un 
cerchio  di  fuoco,  la  cingerebbe  con  meno  dolore:  una  angoscia,  come 
se  la  lama  di  un  pugnale  gliele  passasse  da  parte  a  parte,  gli  tor- 
menta le  tempie;  le  fibre  del  suo  cervello  quasi  riarse  sono  stirate 
con  incredibile  spasimo;  '  nondimeno  solleva  quella  testa  baldanzoso 
quanto  in  un  giorno  di  vittoria,  e  dimostra  che  l'orgoglio  dominerà 
su  la  sua  fronte,  finché  la  morte  non  vi  spieghi  l'insegna  della  di> 


1  Qui  pure  uè  i  latinismi,  né  quest'ul- 
tima iperbole  non  basteranno  a  far  cre- 
dere che  si  tratti  di  un  gran  che,  o  par- 
ranno male  spesi  ;  né  quegli  sdegni  della 
portinaia  ne  avranno  mon  del  grottesco. 

*  Odasi  ]a  semplicità  del  racconto  scrit- 
turale: *  Avvenne  in  quella  notte:  vunno 
TAngelo  del  Signore,  e  uccise  nel  campo 


ottantacinque  mila  Assiri.  E  quando  la 
mattina  si  levò  (int.  Sennacherib),  vide 
tutti  i  corpi  dei  morti,  e  indietreggiando 
si  parti  ,.  Nel  IV  dei  Re,  e.  XIX,  v.  85. 
Quasi  identico  è  il  racconto  d'Isaia 
XXXVII,  36. 

'  Non  senti  studio  e  sottigliezza  sfor- 
zata in  questo  concotto? 
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air  azione.  *  Quegli  occhi  assuefatti  a  vigilare  notti  di  spavento,  a 
dormire  sonni  pieni  di  paura,  che  spesso  si  affissano  in  cotale  dire- 
zione, che  non  è  della  terra,  o  del  cielo,  ma  quasi  a  contemplare 
le  schiere  degli  spìriti  malefici,  che  la  superstizione,  e  il  rimorso 
hanno  posto  nell'aria  sotto  il  cerchio  della  luna,  *  quegli  occhi,  dico, 
scintillano  pur  sempre  di  tale  una  luce,  che  hene  ardito  è  colui  che 
osa.  mirarli  la  seconda  volta;  infinite  vene  azzurre  e  sanguigne  si 
dipartono  di  sotto  il  ciglio,  e  dirigendosi  verso  la  pupilla  si  per- 
dono pel  bianco  sporgente  in  molto  terribile  maniera  :*- pare  che 
una  scossa  d' interna  passione  lo  abbia  forzato  a  balzare  dalla  fronte, 
ch'esso  abbia  resistito,  e  vinto,  pure  la  vittoria  non  sia  stata  vinta 
senza  gran  danno,  e  rimanga  così  come  franato  mezzo  fuori  delle 
palpebre;  •  certo  quegli  occhi  sono  tremendi,  ciò  che  di  truce  può 
immaginare  la  fantasia  commossa  hanno  veduto,  ed  oggimai  senza 
altra  alterazione  potrebbero  fissare  gP  interminabili  cruciati  delle 
anime  perdute,  -  sussurra  la  gente  uscirne  uu  raggio  più  spavente- 
vole della  cometa  scomparsa,*  e  giura  che  arde  le  carni  su  le  quali 
si  posa.  La  faccia  è  bianca,  e  per  la  faccia  erra  un  sorriso  ;  -  ride  la 
demenza  perchè  non  sa  piangere,  -  ride  la  disperazione  perche  non 
può  piangere;  di  gioja  veramente  egli  non  ride:  se  poi  l'Onnipo- 
tente gli  abbia  tolto  il  senno,  o  la  speranza,  noi  non  sappiamo,  -  la 
scienza  della  polvere*  non  giunge  a  distinguere  i  segni  della  pas- 
sione. Tale  è  Manfredi  circondato  dalla  pompa  reale  :  la  clamide  di 
porpora  ricamata  d'oro  e  sparsa  di  gemme  gì'  ingombra  parte  della 
persona;  stringe  con  la  destra  lo  scettro,  la  manca  ha  su  l'aquila 
di  argento  che  porta  tessuta  nel  petto  ;  -  s'ei  fa  per  reprimerne  il 
volo,  è  invano  ;  *  -  sta  scritto  nel  libro  dove  nò  per  minaccia,  nò  per 
preghiera  l' Inesorabile  ^  non  cancella,  che  l'aquila  aveva  deve  ab- 
bandonare per  sempre  la  terra  di  Napoli  ,. 

(Guerrazzi,  BfUt.  di  Benevento,  e.  XZIV). 


*  Vira  immagine  dello  Shakespeare 
(Romeo  and  Juliei,  V,  III)  ehe  al  6.  pia- 
ceva molto  (cfr.  per  e«.  il  e.  I  deìVAesedio, 
dove  una  simile  insegna  si  spiega,  men 
bene,  sul  corpo  del  Machiavelli);  ma  in 
prosa  si  poteva  dir  la  stessa  cosa  più 
semplicemente  e  con  non  minore  effi- 
cacia. 

*  Annota  qui  l'autore:  *  Nel  secolo  del 
ouale  narriamo  comunissimo  ora  l'errore 
di  supporre  nelle  sfere  generazioni  di 
spiriti  maligni  che  si  potevano  costrin- 
Kere  per  via  d'incanti  ,.  Ma  come  allora 
la  direzione  dello  sguardo  non  è  verso 
il  ciclo  1  E  chi  potrà  per  questa  indica- 
ziono  flgnrarsela  chiaramente? 

'  Non  mi  sembra  davvero  facile  a  im- 
maginarsi quale  si  figura  quest'occhio 
l'autore,  con  tutto  questo  intreccio  di 
vorie.  A  ogni  modo,  questa,  e  più  elio  mai 
riramaKÌno  seguente  mi  paiono  avere 
dello  sforzato  assai:  par  clic  voglia  d.io 
che  a  Manfredi  gli  occhi  spauriti  e  pieni 


di  eangue  sporgevano  e  quasi  schizza- 
vano ftoori  dell'orbita,  o  fuor  delle  pal- 
pebre. Ma  era  necessaria  qnella  sottfla 
ricerca  di  cause  remore  e  prossimo  del 
fenomeno,  a  meglio  rappresentarlo? 

*  Una  cometa,  che  s'era  vista  dall'ago» 
sto  al  novembre  dei  1264,  come  l'aatore 
annota  nel  cap.  II,  e  che  alla  gente  su- 
perstiziosa era  presagio  di  grandi  sven- 
ture. Ma  non  eredo  che  alcuna  super- 
stizione potesse  far  snssnrrare  quello 
ehe  si  dice  qui,  almeno  finché  Manfredi 
viveva  e  guardava. 

*  Metonimia  sprezzatrlce,  e  grandeg- 
giante,  come  tutto  il  tono  di  qnuHta  nen- 
tonza  e  di  quel  che  precede.  An'^he  Tor- 
dinc  dei  concetti,  in  questo  pcr.o  lo,  ohe 
ne  riesce  senza  vera  unità,  con  quella 
mescolanza  di  Hentenzu  e  di  descrizione, 
ù  piuttusto  artificioso,  che  naturale. 

"  Questo  a  me  par  concetto   lezioso, 

in  mezzo  a  tanta  grandezza  d'immagini. 

^  Irriverente  antonomasia  tanto  men 
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Si  conferma  pertanto  quel  che  abbiamo  detto  prima,  ohe  il 
sublime  non  s' insegna,  per  quanto  vi  si  siano  scritti  su  dei 
trattati;  e  che  perciò  appunto  fu  più  spesso  toccato  e  rag- 
giunto nei  tempi  primitivi,  quando  non  lo  studio  accurato 
dell'arte  riflessa,  ma  il  vigor  naturale  del  sentimento  o  della 
fantasia  guidava  o  eccitava  le  menti  umane  ad  affisarsi  esal- 
tate e  calde  d'ammirazione  in  quello  che  fosse  grande  oltre 
l'umana  potenza. 


CAPITOLO  IV. 
Deir  eleganza. 


Somumo.  —  SI*  Natura  dell'eleganza,  a)  Leggiadria,  h)  Convenienza,  e)  Orazia. 
d)  Armonia.  —  §  2.  Eleganza  dei  concetti:  I.  Imitazione  del  vero,  a)  Novità  e 
varietà  del  vero,  h)  Bontà  e  bellezza  del  vero,  e)  Del  faceto  e  del  ridìcolo.  II.  Modi 
dell'imitazione  del  vero.  Immagini,  a)  Osservazione  del  mondo  esteriore.  ì>)  Os- 
servazione del  mondo  interiore.  III.  a)  Eleganza  del  parlar  proprio,  h)  Contem- 
peramento del  parlar  proprio  col  figurato.  —  §  8.  Eleganza  della  forma,  a)  Pro- 
prietà, h)  Proprietà  nel  parlar  figurato,  e)  Brevità  e  concisione,  d)  Urbanità.  — 
§  4.  Armonia:  I.  Armonia  dei  concetti,  a)  Nel  complesso  di  un'opera,  h)  Armonia 
dei  singoli  concetti  fra  loro.  Periodo,  e)  Collocazione  delle  parole:  1*  Costruzione 
diretta  ed  inversa.  Iperbati,  2"  parole  in  principio  del  periodo,  8**  parole  in  fine 
del  periodo,  4<*  cliiasmo,  5*'  anafora,  S**  paronomasia,  7**  altri  particolari  ed  esempi. 
II.  Armonia  nell'accozzo  dei  suoni,  a)  Accozzi  disarmonici  :  P  Iato,  2**  asprezza, 
S°  cacofonia,  h)  Armonia  imitativa:  P  Riproduzione  dei  suoni,  2°  imitazione  pel 
suono  di  effetti  non  sonori.  —  §  5.  Eleganza  nei  vari  generi  di  scrittura.  — 
S  6.  Leziosaggine  e  barocchismo.  —  §  7.  Illustrazione  di  un  canto  della  divina 
Commedia. 


§  1.  Gol  proceder  dei  tempi  anche  le  menti  si  mutano,  ed 
il  gusto  e  lo  scopo  immediato  dell'arte  necessariamente  si 
trasforma.  A  molte  cose,  che  nella  loro  terribile  grandiosità 
esaltavano  insieme  e  spaurivano  la  fantasia  delle  prime  genti, 
le  generazioni  successive  a  mano  a  mano  s'ausano,  fanno 
l'occhio,  per  dir  così,  e  la  maraviglia  e  il  terrore  vanno  sce* 
mando,  perchè  anche  gli  spettacoli  grandiosi  fanno  minor 


conveniente  qui,  dove  si  mostrerà  poco 
appresso  colle  potenti  espressioni  dan- 
tescbe  e  con  parole  delle  sacre  scritturo 


(cap.  XXrX)  la  fiducia  di  Manfredi  nella 
bontà  infinita,  che  lo  fa  rendere  a  Quei 
che  volentier  perdona. 
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effetto  sulla  nostra  fantasia,  se  altri  prima  ci  prepari  a  ve- 
derli. E  però  certe  cose,  che  erano  dapprima  oggetto  di  re- 
ligioso terrore,  destano  invece  e  stuzzicano  lo  spirito  d'osser- 
vazione, e  si  cominciano  a  ricercare  e  a  studiar  freddamente, 
sinché  appariscono  infine  cose  comuni,  di  cai  si  può  rintrac- 
ciare una  ragione  immediata  diversa  da  quel  che  prima  la 
fantasia  aveva  immaginato.' 

Non  che  però  divenga  impossibile  toccare  il  sublime:  quando 
una  mente  eletta  affissi  lo  sguardo  in  quel  che  è  sovrannatu- 
rale e  sovrumano,  potrà  ben  sollevar  visi,  e,  non  che  altro, 
la  divina  Commedia  ce  ne  può  dare  esempi  non  pochi  ;  né 
verrà  meno  la  possibilità  di  rappresentare  in  modo  grandioso 
gli  affetti  che  rendono  spesso  l'uomo  maggior  di  sé  stesso, 
e  i  fenomeni  natarali,  sempre  mirabili,  ancorché  la  fantasia 
non  vi  possa  più  vedere  l'operazione  immediata  di  una  qual- 
che divinità  immaginata  umanamente  ;  ma  certo  sarà  men 
frequente  e  meno  agevole  avere  occasione  di  sollevarsi  cosi. 
D'altra  parte  poi,  col  diffondersi  della  cultura,  le  lettere  non 
son  più  come  proprietà  di  poche  menti  alte  ed  elettissime  : 
col  variare  della  vita  degli  uomini,  in  altro  che  nella  ma- 
raviglia 0  nella  considerazione  delle  cose  grandi,  si  comincia 
a  trovare  il  diletto  ;  cosi  gli  argomenti  delle  opere  letterarie 
si  moltiplicano  :  perdono  di  grandezza  e  acquistano  di  varietà; 
scema  l'importanza  del  soggetto  e  cresce  quella  della  forma, 
che  si  studierà  di  dare  anche  alle  cose  più  comuni  tal  veste, 
che  per  certa  novità  e  leggiadria  possa  allettare  e  blandire, 
e  farle  rare  e  grate,  sia  rappresentandole  con  immagini 
belle  e  piacevoli,  sia  cercando  le  parole  che  più  vivamente 
le  possano  ritrarre.  Si  comincia,  infine,  a  cercar  di  procac- 
ciare, per  via  di  studio  e  d'arte  riflessa,  quella  dote  ohe  si 
chiama  eleganza,  e  che  mi  sembra  potersi  definire  un  ar- 
monico accordo  di  grazia,  di  convenienza  e  di  leggiadria, 
cosi  del  concetto  come  della  forma,  •  c?ie  faccia  le  opere 
letterarie  dilettevoli  a  chi  le  legga  od  ascolti. 


'    ....  La  ngloii  ■*  «ITonui 
Di  tempo  In  tempo;  e  airaflbrsar  di  onesta 
La  fluitasi*  vian  mano.  Così  volle 
Natura,  a  l'uam  non  lia  contrasto  a  leL 
(CoaTA,  B^rm.  IV,  ▼.  110-llS). 

*  Kè  qnello  solo,  oh  qaesta  boU  non 


basta:  né  piaceranno  1  pili  b«i  panaierl 
espressi  in  modo  sciatto,  improprio,  o 
sguaiato;  né  lo  splendore  delle  espres- 
sioni potenti,  0  aggraaiate  e  leggiadre 
varrà  a  vincere  il  disgusto  e  la  spiaoe- 
voleaza  di  concetti  insulsi,  o  laidi,  o  Tili 
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Devono  adunque,  perchè  eleganza  ci  sia,  esser  leggiadri,  conve- 
nienti, aggraziati  i  singoli  concetti  e  le  singole  espressioni,  e  gli 
uni  e  le  altre  formare  un  complesso  armonico  e  non  discordante  in 
alcuna  sua  parte.  Dichiariamo  tutto  questo  più  tritamente. 

a)  Leggiadria,  o  venustà^  è,  come  a  dire,  bellezza  regolare  e 
piuttosto  gentile  e  vivace,  che  splendida:  esclude  quello  che  sia  ca- 
pricciosamente singolare.  La  novità  Hai  concetti  e  delle  espressioni 
è  cosa  in  so  buona,  fonte  di  varietà  e  d'el;  ganza;  ma  chi  per  soverchia 
smania  di  novità  scuota,  per  cos\  dire,  il  giogo  della  rigione  e  si 
sbizzarrisca  in  trovati  strani  o  strampalati,  non  potrà  aver  leggiadria. 

h)  Convenienza  o  decoro,  è  il  serbare  in  ogni  atto  la  debita  di- 
gnità e  dare  ad  ogni  cosa  quello  che  se  le  perviene;  il  che  è  necessario 
agli  nomini  nella  civil  convivenza,  perchè  possano  essere  stimati, 
che  è  buon  principio  a  farsi  amare  e  a  piacere;  necessario  simil- 
mente nelle  scritture,  che  salva  dalla  volgarità  e  dalla  sconcezza, 
le  quali  non  possono  piacere  a  persona.  Non  può  piacere  quello  che 
susciti  il  nostro  disprezzo;  e  questo  sentirem  nascere  certamente, 
ogniqualvolta  ci  sembri  che  un  autore  smarrisca  il  senso  della  pro- 
pria dignità,  0  non  s'accorga  che  le  immagini  o  le  espressioni  sue 
ripugnano  al  pensiero  ch'egli  ne  riveste. 

e)  Grazia  è  l'astratto  di  grato,  che  significa  accetto,  gradito: 
è  pertanto  quel  che  la  bellezza  può  avere  di  più  delicato  e  gentile; 
si  potrebbe  quasi  dire  che  è  la  bontà  della  bellezza,  perchè  è  quel 
che  la  fa  più  gustare  e  piacere  altrui.  Una  cosa  bella  può  umiliare 
e  sopraffare  chi  la  considera;  allora,,  non  ha  grazia,  perchè  la  grazia 
è  carezzevole  e  soave.  Non  l'avrà  una  donna  bellissima,  che  guardi 
superbamente  o  con  alterezza  chi  non  ha  i  pregi  suoi;  ma  l'avrà,  se 
un  sorriso  benigno  le  sfiori  le  labbra,  se  muova  gli  occhi  vivamente 
a  uno  sguardo  gentile,  se  nelle  movenze  dignitose  e  spigliate  riveli 
spontanea  e  decorosa  affabilità.  In  fatti  la  grazia  non  appartiene 
tanto  alle  forme,  quanto  ai  moti,  agli  atteggiamenti,  agli  atti/  che 
saran  graziosi  o  aggraziati,  quando  siano  semplici,  spontanei,  spi- 
gliati, rispondenti  e  proporzionati  al  loro  fine,  senza  eccessi,  senza 
ostentazione,  senza  goffaggine.  Può  andar  congiunta  così  alla  forza 
e  alla  vigoria,*  come  alla  delicatezza;  solo  esclude  la  languidezza 
snervata,  non  che  lo  sgarbo,  lo  sforzo,  l'affettazione,  che  Giacomo 
Leopardi  chiamava  *  la  maledetta  affettazione  corruttrice  di  tutto  il 
belio  di  questo  mondo  ^.' 


'  n  LBSfliKO  {Op,  cit.f  XXI)  la  definisce 
bellezza  in  mavim€nto,  e  però  meno  fa- 
cile a  ritrarre  nella  pittura,  che  nella 
poesia. 

"  y.  a  qnesto  proposito  giuste  e  belle 
«onsiderazioni  in  Outad,  Les  problìnte» 


de  V€$thétiqu«  contemporaine.  Paris,  1884. 
Lir.  I,  chap.  IV. 

s  Nella  lettera  al  Giordani  del  6  di 
marzo  1820.  {Epist.,^  L  129).  Baldassarre 
Castiglione,  dopo  aver  detto  come  sia 
necessaria  al  buon  cortigiano  la  grazia 
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d)  Tattavia,  per  quanto  sì  riscontrino  nei  singoli  concetti  e  nelle 
espressioni  cosiffatte  doti,  non  potrà  ancora  un'opera  dirsi  elegante, 
se  i  particolari  non  si  congiungano  in  una  bella  armonia,  in  un  tutto 
compiuto,  che  abbia  unità  e  varietà,  con  bella  disposizione  e  giusta 
proporzione  di  tutte  le  parti  sue.'  Quando  un'opera  sia  tale,  che 
considerata  o  nel  tutto  o  nelle  singole  parti,  non  sia  monotona  né 
stucchevole,  e  pur  non  presenti  nulla  di  ripugnante,  né  di  contrad- 
dittorio, né  di  strano,  nulla  di  disgustoso  né  per  i  sensi  nò  per  l'in- 
telletto; allora  sarà  davvero  elegante,  allora  piacerà  e  produrrà  l'ef- 
fetto che  l'autore  desidera;  che  è  quanto  dire  che  riuscirà  veramente 
efficace. 

§  2.  Bicerchiamo  ora  per  ohe  vie  si  possa  tutto  ciò  conse- 
guire, prima  rispetto  ai  concetti,  e  poi  rispetto  alla  forma. 

I.  Prima  di  tutto,  che  s'intende  veramente  per  concetti^ 
Sono  le  immagini,  che  nella  mente  nostra  si  formano,  di 
tutte  le  cose  ;  giacché  la  nostra  mente  ò  come  uno  specchio, 
in  cui  si  riflette  il  mondo  esteriore  e  l' interiore.  Rispecchia 
essa  ed  apprende  cosi,  per  quanto  può  e  variamente  secondo 


delle  parole  e  degli  atti,  loggiange: 
*  Avendo  io  già  piti  Tolte  pensato  meco 
onde  nasca  questa  grazia....  trovo  come 
una  regola  universalissima,  la  oual  mi 
par  valer  circa  questo  in  tutte  le  coso 
umane,  che  si  facciano  o  dicano,  più 
che  idoun'altra:  e  ciò  è  fuggir  quanto 
pih  si  può  e  come  un  asperissimo  e  pe- 
ricoloso scoglio,  la  aifettazione;  e,  per 
dir  forse  una  nuova  parola,  usar  in  ogni 
cosa  una  certa  sprezzatura,  che  nasconda 
l'arte,  e  dimostri  ciò  che  si  fa  e  dice 
venir  fatto  senza  fatica  e  quasi  senza 
pensarvi....  Il  sforzare,  e  oome  si  dice, 
tirar  per  i  eapegli,  dà  somma  disgrazia, 
e  fa  estimar  poco  ogni  cosa,  per  grande 
eh'ella  sia.  Però  si  può  dir  quella  esser 
vera  arte,  che  non  appare  arto;  nò  più 
in  altro  si  ha  da  poner  studio,  che  nel 
nasconderla  :  perchè  se  ò  scoperta,  leva 
tutto  il  credito  e  fa  l'uomo  poco  esti- 
mato ..  in  Cortégiano,  lib.  I.  §  XXVI). 
Non  ohe  però  egli  lodi  la  sciatteria,  che 
giustamente  egli  giudica  un'Hffottazione 
a  rovescio,  e  cosT  come  la  troppa  cura, 
tendere  *  troppo  all'estremo:  il  che 
sempre  è  vizioso  e  contrario  a  quella 
pura  ed  amabile  semplicità,  che  ò  tanto 
grata  agli  animi  umani  ..  (Ivi  %  XXVII). 
Fu  rilevato  dal  prof.  F.  Torraca,  in  un 
bello  scritto  (in  Èom.  ttttimanalé,  voi.  7' 
n.  102)  riferito  anche  nell'^dn/o/o^ia  del 
Morandi,  come  queste  idee  del  Casti- 
glione si  accordassero   con  quelle  es- 


presse dallo  Spencer  nel  suo  saggio  tutta 
grazia,  fin  negli  argomenti  ed  esempi 
tratti  dai  movimenti  del  corpo.  Nel  che. 
per  verità,  l'uno  e  l'altro  erano  stati  pre- 
ceduti, sebbene  in  brevissimi  cenni,  da 
L.  B.  Alberti  {leiarchia,  lib.  II,  p.  78).  8e 
non  che  lo  Spencer  andò  troppo  oltre 
considerando  sgraziata  ogni  manifesta- 
zione di  molta  forza.  Le  sue  affermazioni 
furono  ridotte  a  più  giusta  misura  dal 
Guyau  nel  luogo  più  sopra  citato,  dove 
sostiene  in  sostanza,  che  non  è  senza 
grazia  alcun  Impiego  di  forza,  se  pro- 
porzionato allo  scopo  ed  al  fine:  sgra- 
ziato ò  soltanto  lo  spreco  inntUe  della 
forza. 

*  Il  disordine  non  è  piacevole  mai: 
ammucchia  e  getta  a  caso  mobili  rio* 
ehissimi  in  una  sala  sontuosamente  ad- 
dobbata ;  ne  rimarrai  forse  un  po'  sba- 
lordito o  abbagliato,  ma  non  proverai 
quel  senso  di  soddisfazione  dilettosa,  che 
avrai  dalla  vista  di  una  modesta  carne- 
ruccia  tutta  assestata  e  pulita;  Ioga  in- 
sieme alla  rinfusa  molti  fiori  bellissimi, 
e  ti  faran  forse  minore  effetto  di  un 
mazzolino  composto  con  arte  di  fiori  co- 
muni. Nelle  scritture  poi,  come  notammo 
al  suo  luogo,  il  disordine  genera  oscu- 
rità, e  quel  che  ò  oscuro  non  place,  per- 
chè non  è  gradevole  lo  sforzo  ohe  si  ri- 
chiede a  distrigare  come  un  viluppo  di 
idee,  o  a  trasferirle  ad  altro  ordine  da 
quello  nel  quale  ci  si  presentano. 
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le  attitadini  di  ciascuno,  «  i  nostri  stessi  sentimenti,  e  tutto 
quello  che  è  fuori  di  noi:  quello  insomma  che  abbiam  da 
principio  chiamato  vero  naturale  e  ideale;  e  una  volta  ap- 
preso, sente  bisogno  di  rivelarlo  altrui  per  mezzo  della  pa- 
rola. Or  perchè  ì  concetti  siano  belli  e  buoni,  debbono  essere 
immagini  fedeli  di  cose  belle  e  buone.  Bello  e  buono  è  tutto 
quello  che  è  vero;  e  però  il  fondamento  delta  bellezza  e  della 
eleganza  delle  opere  letterarie,  per  qnanto  concerne  all'io- 
venzìone,  si  può  dire  che  stia  tutto  qui,  nella  fedele  e  raffio- 
nevate  imitazione  del  vero. 

a)  Il  vero,  in  fatti,  6  infinito,  e  noi  non  posaiamo  né  potremo 
giunger  mai  ad  afferrarlo  o  comprenderlo  tutto  Intero;  ma  non  potrà, 
appnnto  por  questa  ragione,  esaer  mai  infruttuoso  Io  studio  e  la  ri- 
cerca che  ne  faremo,  perchè  sempre  ci  presenterà  qualche  aspetto 
nuovo  e  da  altri  uon  osservato,  e  ci  darà  nuova  materia  di  compia- 
cenza e  diletto,  E  cib  noumeno  uel  mondo  interiore,  che  nell'este- 
riore; tutti  gli  affetti  e  le  passioni  umane,  per  es.,  si  possono  ridurre 
a  due:  l'amore  e  l'odio;  ma  chi  potrà  dire  quanti  e  quali  siano  i  vari 
gradi  di  cosiffatte  passioni?  chi  i  modi  evarialisslmi,  in  cui  nei  di- 
versi animi  opereranno  e  si  manifesteranno?  chi  la  varietà  dei  casi, 
che  da  quelle  poasona  nascere,  o  che  ne  poesono  alterare  il  corso 

0  la  natura?  Si  pensi  d'altra  parte,  per  es.,  quanti  milioni  di  milioni 
d'uomini  sono  atatt  dacché  mondo  è  mondo,  e  si  consideri  ohe  tutti 
Lanno  avuto  o  hanno  due  occhi,  un  naso,  una  bocca,  e  i  medesimi 
-eosi  e  le  atease  facoltà  intellettuali  e  morali;  eppure  non  se  ne  po- 
tranno in  tanto  numero  trovar  forse  nemmen  due  in  tutto  simili  e 
liei  le  stesse  fattezze,  o  dello  stesso  modo  di  sentire,  pensare,  operare; 
'j  s'intenderà  quanta  novità  di  aspetti  ci  ai  possa  offrire  anche  nelle 
uose  che  da  più  tempo  sono  state  considerate  e  studiate;  e  come  sia 
una  vera  pazzia  pretendere  di  cercare  altrove  che  nel  vero  concetti 
l'iaeevoli  per  varietà  e  novità. 

b)  Vero  è  che  queste  due  doti  sole  all'eleganza  non  bastano;  e 
fjiRe  altri  crederà  che  abbiam  detto  un  po'troppo,  affermando  che 
n  vero  è  tutto  bello  e  buono.  Non  voglio  entrare  la  ragionamenti 
liloBofici,  che  sarebber  qui  fuori  di  luogo  e  dai  quali  forse  né  io  né  i 
miei  giovinetti  lettori  non  potremmo  cavar  le  gambe;  ma  a  me  sembra, 
<  he,  anche  non  uscendo  dall'ordine  delle  cose  naturali,  ogni  cosa  vera 
-\a  bella  e  buoua  nell'ordine  suo  e  in  quanto  corrisponde  al  £ne  al 
luale  6  stala  ordiaata  o   creata;  brutta  o  cattiva  diventerà,   se  si 

1  rapporti  fuori  dell'ordine  suo,  o  a  quel  suo  fine  non  risponda.  Ma 
U  cosa  per  tal  modo  alterata  non  fa,  diciamo  cos'i,  pili  parte  da! 
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vero;  non  incarna  più,  per  così  dire,  il  proprio  concetto,  è  falsata, 
non  è  più  quella;  sarà  reale,  sarà  esistente,  non  yera/  Indi  si  spiega 
la  spiacevolezza,  il  disgusto,  che  ci  danno  certe  cose  anche  natu- 
rali; un  rospo,  nn  porco  sono,  in  sé,  brutti?  Perchè  mai?  Il  loro 
organismo  non  ò  maraviglioso,  come  quel  d*un  uccello  o  d*un  cane? 
se  l'uno  e  l'altro  stanno  nel  fango  o  nel  brago,  che  male  o  che  brut- 
tura v'è,  in  se  stessa,  poichò  ò  cosa  naturale  e  necessaria  alla  vita 
del  loro  organismo?  Ma  noi  li  consideriamo  fuori  dell'ordine  loro; 
li  consideriamo  rispetto  a  noi,  ehe  non  siam  nati  per  istare  nel  fango, 
e  rispetto  a  cui,  per  conseguenza,  quel  fango,  quel  brago  son  vera 
bruttura;  ed  ecco  il  disgusto,  che  ci  destan  subito  le  immagini  del 
rospo  0  del  porco.  Le  quali  pertanto  non  saranno  piacevoli,  né  per 
conseguenza  eleganti;  nò  parrebbe  far  cosa  bella  né  buona,  né  cer- 
tamente elegante,  chi  si  compiacesse  di  ricercare  e  determinare  ed 
esporre,  chiamando  gli  uomini  a  provarne  diletto,  tutte  le  partico- 
larità del  brago,  nel  quale  il  porco  va  grufolando  e  svoltolandosi, 
come  non  la  farebbe  chi  andasse  esponendo  tutte  le  particolarità  della 
putrefazione  o  della  dissoluzione  e  corruzione  dei  corpi:  cose  vere 
nell'ordine  loro,  e  che  la  scienza,  come  tali,  può  ricercare  e  studiare; 
ma  che  divengon  false,  quando  se  ne  faccia  argomento  dell'opera 
d'arte,  quando  le  rivolgiamo  ad  un  fine  che  non  è  il  loro,  qual'ò 
quello  di  dilettare  le  menti  degli  uomini. 

Alle  quali  nondimeno  non  sarà  sempre  male  o  falso  presentare 
immagini  di  quella  natura,  che  anzi  spesso  potranno  esser  vive  ed 
efficaci  e  non  ripugnare  nemmeno  all'eleganza,  quando  l'autore  se 
ne  giovi  a  comunicare  a  chi  l'ascolta  qualche  senso  di  potente  di- 
spregio 0  disgusto;  nel  qual  caso  per  altro  l'artista  vero  tocca  appena, 
per  così  dire,  quelle  immagini,  non  si  ferma  quasi  a  notomizzarle 
e  ricercarne  ogni  parte  più  minuta  e  riposta;  come  quegli  che  vuol 
far  sentire  il  disgusto  suo,  non  isfoggiar  la  sua  facoltà  d'osservare, 
nò  mostrare  d'aver  saputo  troppo  ben  vincere  quel  disgusto,  che  pur 
dovrebbe  voler  generare  nei  lettori.'  Così  a  nessuno  parranno  sconci 


*  InBommA  vere  sooo  le  cose,  quando 
«ono  eomt  debbono  tsBtréf  e  il  Duprè 
dicera  di  i^uel  che  fosse  deforme,  che 
*  a  rigor  di  termine  non  sarebbe  il  vero; 
dacché  il  deforme  è  un  che  di  manche- 
vole che  esce  fUori  del  vero,  quantunque 
ei  sia  nella  natura;  gli  ò  un  difetto  della 
natura,  e  quindi  è  fuori  del  vero  „.  P«m- 
H§ri  $iUParté  4  ricordi  autobiografici, 
e.  TU,  pag.  121.  Così  il  Ouyau.  sebbene 
professi  questa  dottrina  con  una  certa 
maggior  larghezza  e  ammetta  con  eerte 
restrlBloni  V  imitazione  del  brutto,  sog- 
giunge: *  L'imitation  du  laid  n'est...  pour 
l'art  nnmain,  qu*nn  moyen  nécessaire, 


un  procède:  ce  n'est  pas  son  but  dernier 
et  déflnitif.  Kous  sentons  vaguement 

a  ne  le  laid  n*est  pas  fait  pour  vivre,  que 
ans  la  naturo  les  monatres  tcndent  à 
disparaitre  sana  se  reproduire  et  ne  sont 
que  des  erreurs  passagères;  nous  lea 
supportons  dans  les  c«.uvres  d'art,  parco 
que  coB  ODUvres  sont  encore  des  fle- 
tions  sana  consistanee,  et  qpae  d'ailleurs 
on  retrouve  tot^ours  la  règie  sous  Tex- 
ception,  la  loi  sous  la  monstruosité  «. 
Op.  eit.,  p.  34-35. 

*  Mi  niace  di  riferir  qui  queste  belle 
parole  del  De  Sanctis:  '  Quando  i  fatti 
hanno  a  lor  fondamento  l'innaturale  e 
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o  ineleganti  i  versi  fortissimi  {Inf,^  Vili,  49-51),  nei  quali  Dante  fa 
da  Virgilio  vituperar  quei  superbi,  che  son  condannati  a  stare  attuf- 
fati  nella  sozza  palude  stigia: 

Quanti  si  tengon  or  lassù  gran  regi, 
Che  qui  staranno  come  porci  in  brago, 
Di  sé  lasciando  orribili  dispregi! 

dove  l'ultimo  verso  dice  chiaro  T intendimento  del  poeta  e  spiega 
il  valore  di  quel  che  precede;  o  gli  altri  {Purg.,  XIV,  43-45),  dove» 
parlando  dell'Arno,  indica  allegoricamente  così  gli  abitatori  dei  Ca- 
sentino : 

Fra  brutti  porci,  più  degni  di  gaìle,^ 
Che  d'altro  cibo  fatto  in  uman  uso. 
Dirizza  prima  il  suo  povero  calle. 

Anche  qui  il  complemento  che  segue  rivela  il  dispregio  del  poeta 
e  fa  che  non  sia  sconveniente  l' immagine  sconcia.  Né  parrà  ad 
alcuno  sconveniente  o  inelegante  quel  che  S.  Caterina  da  Siena  scri- 
veva a  una  donna  di  mala  vita,  che  esortava  a  convertirsi  :  '  Però, 
figliuola  mia,  io  piango  e  dogliomi  che  tu  creata  alla  immagine  e 
similitudine  di  Dio,  ricomperata  del  proprio  sangue  suo,  non  rag- 
guardi  la  tua  dignità,  ne  '1  grande  prezzo  che  fu  pagato  per  te.  Ma 
pare  che  tu  faccia  come  il  porco,  che  s'involge  nel  loto;  così  tu 
t'involgi  nel  loto  dell'immondizia  .  (Lett,  276).  Pur  troppo  non  si 
troverebbe  tanta  sobrietà  in  certi  romanzieri  moderni,  che  non  hanno 
certamente  il  candore  e  il  fervore  di  S.  Caterina;  ma  nelle  loro  analisi 
minutissime  si  cercherebbe  invano  l'eleganza  e  il  senso  dell'arte. 

e)  Un'altra  cagione  può  esservi  d'imitare  o  rappresentare  il 
deforme;  cioè  il  voler  suscitare  il  riso,  o  produrre  il  ridicolo. 

Ridicolo,  ossia  materia  o  alimento  di  riso,  è  soprattutto  il  contrasto 
di  cose  discordanti  accozzate  fra  loro:  così,  mezzi  non  corrispondenti 


il  bestiale,  l'effetto  estetico,  ebe  vi  po- 
tete prometter  d»  quelli,  dee  esser  tatto 
negativo.  Essi  sono  poesia,  non  perchè 
noi  Ti  ci  affisiamo  con  quairestatico  ab- 
bandono, col  quale  contempliamo  ciò 
cb'è  bello:  ma  perchè  ci  sentiamo  co- 
stretti a  divertirne  lo  sguardo,  a  pro- 
tender le  braccia,  quasi  in  atto  di  allon- 
tanarli, ed  a  gridare:  Che  orrore!  È 
un'altra  specie  di  poesia,  ma  è  poesia; 
b  il  sentimento  del  bello,  che  spunta 
dalla  sua  negazione.  Ma  per  riuscire  a 
questo,  lo  scrittore  deve  con  fuggevole 
mano  disegnare  il  turpe  fantasma,  di 
modo  che  al  primo  guaiolarlo  l'occhio  ne 
rifugga  spaventato,  senza  virtù  di  tor- 
narvi sopra,  e  si  generi  in  noi  quella 


impressione  istantanea  ch'è  detta  il  su- 
blime dell'orrore.  Se  per  contrario  Io 
scrittore  vi  si  arresti  su,  e  vi  si  delizi i 
e  vi  ci  stia  come  a  suo  grand'agio,  noi 
ci  dimestichiamo  con  quelle  immagini, 
il  sublime  e  l'orrore  vengon  meno,  e 
non  rimane  che  un  prosaico  disgusto  „. 
Beatrice  Cenci  etc.NeiSaggi critieì,*p.  66. 
'  Galla,  o  gàllora,  o  gallozza,  escre- 
scenza rotonda,  che  si  forma  su  pei  ra- 
mi, o  anche  sulle  foglie  delle  querele, 
dei  Cerri  e  d'alcune  altre  piante;  ma  qui 
per  ghianda,  che  è^  il  frutto  di  quelle 
piante  e  il  cibo  più  proprio  dei  porci. 
Povero  chiama  il  corso  dell'Amo  in  Ca- 
sentino, perchè  ivi,  naturalmente,  il  fiu- 
me porta  meno  acqua,  che  più  giù. 
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al  fine  a  cui  s'adoperano;  così  forme  non  naturali  dell'oggetto  in 
cai  si  suppongono;  parti  che  non  possono  stare  insieme  in  un  tutto, 
in  cui  s' immaginino  riunite.  £  però  fantasie  fuori  del  naturale,  come 
p.  es.^  rOrrilo  dell'Ariosto  {Ori,  fur.,  XY,  st.  69  sgg.),  ohe  corre  a 
cercare,  per  rappiccarsele,  le  membra  recise  dalla  sua  persona  ;  im- 
maginazioni stranamente  stolide,  come  quelle  del  villano,  che  aspetta 
che  il  fiume  abbia  finito  di  passare,  o  dell'ubriaco,  che,  vedendosi 
girar  tutto  attorno,  aspetta  che  passi  casa  sua  ;  o  giuochi  e  scherzi 
in  cui  appariscano  a  fronte  furberia  e  stoltezza,  come  nelle  molte 
burle  narrate  dal  Boccaccio,  dal  Sacchetti  e  da  altri  novellieri;  o  anche 
la  rappresentazione  di  cose  materialmente  o  moralmente  deformi,  che 
per  la  mala  corrispondenza  delle  parti  fra  loro  o  del  tutto  col  fine 
possano  appunto  suscitar  il  riso.  ^  Ma  sono  da  farvi  parecchie  limi- 
tazioni. Prima  di  tutto,  non  ò  veramente  ridicolo,  se  non  per  la  gente 
stolta  0  malnata,  quel  che  sia  piuttosto  atto  a  suscitar  compassione, 
come  sono  le  imperfezioni  fisiche  dannose  o  dolorose,  e  le  gravi 
malattie  morali  degli.uomini.  '  Né  è  veramente  ridicolo  quel  che  possa 
generar  piuttosto  disgusto  o  orrore,  come  gli  spettacoli  sconci,  per 
quanto  nuovi  o  strani,  o  i  pensamenti  e  le  azioni,  in  cui  apparisca 
malignità  d'animo.  In  secondo  luogo  son  da  distinguere  nel  ridicolo 
piii  gradi.  Considerato  in  so  e  nelle  sue  cause  parrebbe  inconciliabile 
coll'eleganza,  perchò  l'accozzare  stranamente  cose  discordanti  e  non 
rispondenti  al  fine  loro,  pare  che  escluda  affatto  la  leggiadria,  la 
convenienza  e  massimamente  l'armonia,  che  dell'eleganza  abbiam 
veduto  esser  parti  essenziali.  Ma  quando  (sempre  astrazion  fatta  da 
quel  che  possa  suscitare  o  compassione,  o  orrore,  o  disgusto,  e  però 
dal  vero  e  proprio  deforme)  si  ravvicinino  fra  loro,  in  modo  nuovo 
e  inaspettato,  ma  così  che  possano  avere  un'apparenza  fugace  di  pos- 
sibilità e  di  verìsimiglianza,  cose  appartenenti  a  ordini  diversissimi,  ' 
può  darsi  che  la  mente  di  chi  ascolta  si  compiaccia  tanto  della  novità 
del  trovato,  che  ne  provi  un  vero  diletto,  e  ammiri,  pur  ridendo  per 
V  intima  ripugnanza  delle  cose  ravvicinate,  la  prontezza,  il  garbo,  la 
naturalezza,  con  cui  l' immagine  complessiva  le  vien  presentata,  non 
ohe  la  sua  piena  convenienza  al  fine  di  gentilmente  scherzare.  Questo 


'  Seiive  11  Beccaria  (JRietrché  intorno 
otta  natura  détto  ttilé,  e.  V.  in  fine)  :  '^  co- 
me la  deformiti  sia  una  delle  più  ampie 
sorgenti  del  ridicolo,  perchè  deforme  è 
quella  cosa  che  trovasi  fatta  in  maniera 
che  per  qualche  riguardo  contraddice  più 
o  meno  a  quel  fine  a  cui  per  altri  ri- 
guardi non  possiamo  a  meno  di  non  con- 
siderarla come  destinata  ..  Gfr.  Ciobr., 
De  Orat.t  II,  236,  poco  men  che  tradotto 
dal  Castiglione  nel  Cortigiano  (li,  46). 

*  C]CBB.,  Op.  cit.,  S  237  ;  Castioliovi, 


loc.  cit.  Ctr.  LBSSiiro,  op.  cit.,  XXIII,  e 
Aristotblb  (JPoel.,  V),  da  cui  tutti  deh- 
vano. 

■  Tali,  per  es.,  le  cose  che  dà  ad  in- 
tendere Maso  del  Saggio  a  Calandrino 
nella  celebre  nov.  del  Boccaccio  cit.  so- 
pra (p.  117),  0  i  curiosi  attributi  umAiii. 
che  dà  il  Firenzuola  alle  bestie,  di  cui 
racconta  nella  prima  veste  (f«i  discordi 
degli  animali,  come  i  porporati  del  ro 
Leone,  il  gambero  dottoro  in  Ugge,  gli 
animali  che  yan  per  ambasciatori,  etc. 
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grado  più  leggieio  del  ridicolo,  in  cui  non  sia  nulla  di  buffonesco, 
né  di  triviale,  né  di  disgustoso,  si  chiama  filetto,  e  si  concilia  col- 
Teleganza,  della  quale  ha  le  parti,  se  non  altro,  nel  modo  che  tiene 
chi  se  ne  serve,  e  in  quella  tal  qual  somiglianza,  che  sa  dargli,  del- 
r imitazione  del  vero. 

II.  I  concetti  nostri  siano  dunque  le  immagini  del  vero; 
e  quanto  saran  più  fedeli  e  più  vive,  tanto  più  potranno 
esser  fonti  di  bellezza  e  di  eleganza  :  quanto  sapremo  più 
coir  immagine  acoostaroi  a  ritrarre  il  vero,  tanto  più  piace- 
remo. Ma  questa  fedeltà  dell'  immagine  non  s' ha  da  intendere 
grettamente  nò  materialmente  :  non  istà  nel  notomizzare  un 
oggetto  e  dir  tutto  quel  che  vi  si  trova  o  scorge,  senza  per- 
derne una  minima  parte.  <«  I  particolari  della  natura,  scrisse 
un  sommo  artista,  costituiscono  i  caratteri  della  statua  ri- 
tratto...; ma  i  particolari  non  vuol  dire  il  trito,  le  minuzie, 
le  grinzoline;  queste  inezie  meccaniche  sono  il  cavai  di  bat- 
taglia dei  mestieranti  e  van  lasciate  a  costoro  99.  ^  E  spesso, 
anzi  quasi  sempre,  una  fotografia,  che  ti  pone  innanzi  le 
fattezze  d'un  uomo  con  tutti  i  particolari  più  minuti,  non  te 
lo  pone  dinanzi  cosi  vivo  e  vero,  coli 'espressione  e  la  vita 
dell'animo  suo,  come  fa,  per  es.,  un  ritratto  di  Tiziano  0 
del  Van-Dyck.  Si  vorrà  pertanto  piuttosto  ricercare,  e  discer- 
nere, e  mettere  in  più  viva  luce  quel  che  sia  più  importante, 
più  vivo,  più  singolare,  0,  come  dicono,  più  caratteristico. 

Vedemmo  e  sentimmo  già  come  questo  appunto  faccia  mirabil- 
mente belle  certe  descrizioni  specialmente  dantesche.  Ed  è  ragio- 
nevole :  noi  parliamo  e  scriviamo  pur  sempre  per  uomini  che  hanno 
mente  e  fantasia,  ed  una  qualche  cognizione  delle  cose.  Facciamo 
balenar  loro  alla  mente  un'  immagine  ben  viva  e  nuova  al  possibile, 
ma  in  cui  si  manifesti  l'essenza  vera  di  una  cosa;  il  resto  potranno 
ben  immaginarlo  da  sé,  e  sarà  molto  meglio,  perchè  oltre  al  piacere 
di  scorgere  quell'aspetto  nuovo  e  prima  inavvertito  di  quella  tal 
cosa,  avranno  anche  la  soddisfazione  d'indovinare  alcunché,  di  veder 
uscir  qualche  cosa  dalla  loro  fantasia,  di  leggere  nel  nostro  pensiero 
più  che  non  ne  sia  stato  manifestato,  di  non  essere,  insomma,  in- 
teramente passivi. 

Ma  come  giungere  a  saper  far  ciò,  a  sapere  scorgere,  discernere, 

1  DuPBB,  Op.  eit,,  e.  X,  p»g.  203. 
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scoprire  quel  naoyo  aspetto  di  nna  cosa,  che  possa  produr  tale 
effetto  ?  Certamente  non  tatti  potranno  farlo  con  la  stessa  facilità, 
perchè  le  menti  non  son  tutte  ad  un  modo;  ma  dove  la  disposizione 
naturale  non  manchi,  la  via  ò  una  sola:  osservare:  osservar  molto 
e  acutamente  più  che  si  può.  Abbiam  detto  che  il  vero  ò  infinito, 
e  ci  si  scuopre  sotto  aspetti  sempre  nuovi;  sì;  ma  quando  sia  con 
amorosa  premura  cercato  e  studiato.  La  mente  sola  non  basta:  è 
buon  terreno,  ma  vuol  esser  coltivato  :  Dante  era  Dante  ;  ma  il  suo 
poema,  dic'egli,  lo  fece  per  più  anni  maero;  ingegno  potentissimo 
quel  del  Leopardi,  ma  gli  studi  assidui  gli  logorarono  la  vita.  Nò 
si  studia  solamente  sui  libri;  ma  anche  su  noi  stessi,  ma  anche  sugli 
altri  uomini,  e  sulle  cose,  e  su  tutto  quello,  che  può  ferirci  i  sensi  o 
accenderci  la  fantasia:  insomma  sul  mondo  esteriore  e  suir interiore, 
che  ci  riveleran  tutti  e  due  i  segreti  di  nuove  e  grandi  bellezze.  Non 
bisogna  passare  pel  mondo  come  serrati  in  una  cassa,  ma  vivere  os- 
servando, esaminando,  notando  tutto  quello  che  ne  circonda:  uomini 
animai i|  piante,  edifizi,  terra,  cielo,  tutto,  per  servirmi  di  un'espres- 
sione dantesca,  intorno  vi  si  gira  mostrandovi  le  sue  bellezze;  la  fan- 
tasia poi  vi  lavora  su,  e,  per  poco  che  sfaccenda,  ravvicina  Tuna 
cosa  con  l'altra,  scuopre  analogìe,  somiglianze,  relazioni  d'ogni  ge- 
nere fra  i  vari  ordini  delle  cose,  e  dà  vita  alle  immagini,  che  se  no 
vanno  come  variamente  colorando  e  illuminandosi  l'una  coiraltra. 
Nasce  così  spontaneo  il  parlar  figurato,  nascono  le  espressioni  nuove, 
leggiadre  e  potenti,  nasce  tutto  quello,  che  è  elemento  di  vera  ele- 
ganza, e  nasce  talvolta  di  dove  meno  si  aspetterebbe. 

a)  Apriamo  la  divina  Commedia  e  vedremo  che  eleganze  ha  saputo 
trar  TÀlighieri  dairosservazione  del  mondo  esteriore,  anzi  dei  fatti  più 
comuni  e  più  semplici,  di  quelli  che  forse  passano  più  inavvertiti,  ap- 
punto perchè  li  abbiamo  sempre  sottocchio.  Chi  non  ha  visto,  per  es., 
bruciare  un  legno  verde,  o  un  carbone,  o  un  pezzo  di  foglio,  o  una. 
cosa  unta,  od  un  ciocco?  £  chi  crederebbe,  a  prima  giunta,  che  da 
cose  tanto  comuni  si  potesser  cavare  immagini  vive  e  bellissime  ? 
Or  leggasi:  il  poeta  ha  osservato  i  fenomeni  del  bruciare  i  legni 
verdi,  e  vi  trova  immagine  stupenda  del  miracoloso  uscire  sangue 
e  parole  dallo  sterpo  troncato,  in  cui  vive  un'anima  dannata  (Inf., 
XIII.  40-44)  : 

Come  d'un  stizzo  verde,  che  arso  sia 

Dall' un  de' capi,  che  dall'altro  geme 

E  cigola  per  vento  che  va  via; 
Sì  della  scheggia  rotta  usciva  insiemo 

Parole  e  sangue. 

Non  si  potrebbe  desiderare  precisione  maggiore:  il  poeta  ha  oS' 
servato  e  notato  quanto  era  più  rilevante  e  faceva  per  lui;  non 
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dice  cosa  che  non  sia  verissima,  e  voi  ve  ne  accorgete;  vi  rammen- 
tate a  volo  ogni  cosa,  quasi  maravigliandovi  di  non  averci  da  voi 
posto  mente;  e  intanto  quell'immagine  così  viva  e  vera  v*  illumina 
e  rende  evidentissimo  il  fatto,  a  cui  il  poeta  l*ha  ravvicinata. 

Così  nel  bruciar  del  carbone  in  mezzo  alla  fiamma  egli  ha  notato 
il  colore  e  lo  splendore  più  vivo,  e  ne  ha  tolto  una  potente  imma- 
gine della  carne  glorificata  nel  fulgore  dell'anima,  in  bellissimi  versi» 
che  abbiam  già  citati;  e  nel  bruciar  d'un  foglio  bianco  ha  osservato 
il  lento  cangiar  del  colore  (chi  mai  non  l'avrà  visto?),  e  congiun- 
gendo quella  con  altre  immagini  di  cose  pur  comuni  e  notissime,  e 
tutto  ritraendo  con  somma  verità  e  fedeltà,  ci  ha  dato  una  delle 
descrizioni  più  stupende  che  si  conoscano,  cioè  quella  dell'ombra 
del  ladro  [Inf.,  XXV,  58-66),  che  si  va  confondendo  in  uno  strano 
mostro  col  serpe  che  se  l'è  avventato  e  l'ha  morsa: 

Eli  era  abbarbicata  mai  non  fue 
Ad  arbor  sì,  come  Torribil  fiera 
Per  altrui  membra  avviticchiò  le  sue/ 

Poi  s'appiccar,  come  di  calda  cera 
Fossero  stati,  e  mischi&r  r&Pv^olore, 
Né  l'un  né  l'altro  già  parea  qìttBk^h'era, 

Come  procede  innanzi  da  l'ardore  ' 
Per  lo  papiro  suso  un  color  bruno, 
Che  non  è  nero  ancora,  e  il  bianco  more.  \ 

Altrove  (Inf.,  XIX,  28-30),  dice  con  somma  evidenH^a  come  la 
fiamma  del  fuoco  infernale  tormentasse  i  piedi  dei  simoniaci  ficcati 
a  capo  all' ingiù  in  certi  pozzetti: 

Qual  suole  il  fiammeggiar  delle  cose  unte 
Muoversi  pur  su  per  l'estrema  buccia,* 
Tal  era  lì  da'  calcagni  alle  punte. 

»  , 

E  del  rapido  spiccarsi  delle  facelle,  che  eran  le  anime  dei  giusti 
sposte  in  forma  di  certe  lettere,  e  che  s'accolgono  invece  nel  segp^ 
d'un' aquila  (Par.,  XVIII,  100-104),  che  mai  ha  dato  l'immagine  ^ 
Dante? 


^  Nota  anche  la  proprietà  grande  di 
quei  due  verbi  ;  tu  vedi  ]e  barboline  del- 
l'edera,  che  penetrate  nella  corteccia 
della  pianta  ve  la  stringono  come  in  un 
sol  corpose  vedi  quel  serpe  che  avvinghia 
stretto  il  peccatore,  attorcigliandosi  co- 
me nn  viticcio.  L'immagine  poi  della 
cera  calda  ti  fa  vedere  com'è  subitaneo 
queirappiccicarsi  e  aderire  del  due  corpi. 

*  Dalia  parte  che  arde:  viva  metoni- 
mia. Vedi  quanta  verità  in  quel  procede: 
ognuno  se  lo  può  rammentare,  o  facil- 


I 


mente  provarlo.  E  nota  che  immagini 
stupenda  in  quel  more,  che  ti  dice    i 
venir  meno  a  poco  a  poco  del  color  Man  -J 
co,  come  a  poco  a  poco  si  spenge  neg] 
nomini  la  vita.  Vedi  se  l'acuta  osserva- 
zione e  i  ravvicinamenti  della  fantasimi 
fanno  trovare  il  nuovo  nel  vero. 

■  Verissimo,  perchè  va  alimentandosi^ 
dell'unto,  materia  combustibile,  che^ 
quasi  fascia  l'oggetto,  e  questo  non  tocca 
ancora.  Pur  vuol  dir  soltanto,  6  indica 
anche  la  continuità. 


0S8BRVAZI0HB  DBL  MORDO   B8TBBI0BI. 


143 


....  come  nel  percuoter  dei  ciocchi  arsi 

SargoDO  ÌDDumerabili  faville, 

Onde  gli  stolti  sogliono  augurarsi, 
Risorger  parver  quindi  piii  di  mille 

Luci  e  salir  quale  assai  e  qiial  poco  etc. 

Chi  non  ha  mai  veduto  uccelli  volare,  o  nutrire  i  loro  piccini,  o 
andar  a  far  cibo  le  formiche,  o  uscir  dal  chiuso  un  branco  di  pecore, 
0  ranocchi  a  fior  d'acqua,  o  pesci  in  una  peschiera?  Or  si  guardi 
che  pitture  vive  ne  ha  fatto  Dante,  e  quanta  evidenza  ha  gettato 
per  mezzo  di  quelle  sui  fatti  che  vi  ravvicinava.  Volete  vedervi  in- 
nanzi la  lunga  e  folta  schiera  lamentosa  dei  peccatori  carnali  me- 
nati per  l'aria  {Inf.,  Y,  40-49)  da  un  turbine  di  vento? 

....  come  gli  stornei  ne  portan  l'ali,  *■ 

Nel  freddo  tempo,  a  schiera  larga  e  piena; 

Così  quel  fiato  gli  spiriti  mali.... 
£  come  i  gru  van  cantando  lor  lai 

Facendo  in  aer  di  sé  lunga  riga, 

Così  vid'io  venir  traendo  guai 
Ombre  portate  dalla  detta  briga.' 

Volete  avere  un'idea  dei  barattieri  che  cercano  nn  po'  di  sollievo 
al  boi  lor  della  pegola,  mettendo  fuori  la  testa  (Inf.,  XXII,  25-33), 
finché  la  paura  dei  raffi  dei  diavoli  non  le  cacci  sotto? 

....  come  all'orlo  dell'acqua  d'un  fosso 

Stanno  i  ranocchi  pur  col  muso  fuori 

Sì,  che  celano  i  piedi  e  l'altro  grosso;  * 
Sì  stavan  d'ogni  parte  i  peccatori; 

Ma,  come  s'appressava  Barbariccia/ 

Così  si  ritraean  sotto  i  bollori.* 
Io  vidi,  ed  anco  il  cuor  me  n*accapriccia, 

Uno  aspettar  così,  com'egli  incontra 

Che  una  rana  rimane  ed  altra  spiccia. 

Volete  vedere  l'affollarsi  delle  anime  intorno  a  Dante,  o  maravi- 
gliate e  timide,  o  desiose  e  festanti?  Eccovi  due  similitudini  mira- 
bili prese  da  fatti  dei  più  comuni  e  che  sono  sotto  gli  occhi  di  tutti  : 

Come  le  pecorelle  escon  del  chiuso 
Ad  una,  a  due,  a  tre,  e  l'altre  stanno 
Timidette  atterrando  l'occhio  e  il  muso, 

^  L'ali  soggetto,  corno  flato  (vento), 
che  gli  eorriaponde,  nel  terzo  verso. 

*  AfTanno;  metonimia,  pel  turbjne  che 
la  travagliava.  E  nota  eom*è  pittoresco 
anche  il  snono  dei  versi;  Io  strascico 
di  pronunzia,  che  bisogna  fare  sa  qael- 
Va^r  e  su  quel  traendo  guai,  ti  rappre- 
senta benissimo  il  passare  della  schiera 


interminabile  e  i  lamenti  dei  dannati. 

'  La  parte  rimanente  e  più  grossa  del 
corpo  loro.  V.  pih  sopra,  a  pag.  30,  n.  4. 
Pur,  come  sopra  (p.  142),  soltanto. 

*  Capo  della  schiera  dei  demoni,  ohe 
accompagnavano  Dante  e  Virgilio. 

*  Metonimia.  E  vedi  com'è  acutamente 
osservato  anche  quello  che  segue,  e  la 
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dice  cosa  che  non  sia  yerissima,  e  voi  ve  ne  accorgete;  vi  rammen- 
tate a  volo  ogni  cosa,  quasi  maravigliandovi  di  non  averci  da  voi 
posto  mente;  e  intanto  quell'immagine  così  viva  e  vera  v'  illumina 
e  rende  evidentissimo  il  fatto,  a  cui  il  poeta  l'ha  ravvicinata. 

Così  nel  bruciar  del  carbone  in  mezzo  alla  fiamma  egli  ha  notato 
il  colore  e  lo  splendore  più  vivo,  e  ne  ha  tolto  una  potente  imma- 
gine della  carne  glorificata  nel  fulgore  dell'anima,  in  bellissimi  versi, 
che  abbiam  già  citati;  e  nel  bruciar  d'un  foglio  bianco  ha  osservato 
il  lento  cangiar  del  colore  (chi  mai  non  l'avrà  visto?),  e  congiun- 
gendo quella  con  altre  immagini  di  cose  pur  comuni  e  notissime,  e 
tutto  ritraendo  con  somma  verità  e  fedeltà,  ci  ha  dato  una  delle 
descrizioni  più  stupende  che  si  conoscano,  cioè  quella  dell'ombra 
del  ladro  {Inf.,  XXY,  58-66),  che  si  va  confondendo  in  uno  strano 
mostro  col  serpe  chi»  se  l'è  avventato  e  l'ha  morsa: 

Ellera  abbarbicai»  mai  non  fue 
Ad  arbor  sì,  come  l'orribil  fiera 
Per  altrui  membra  a7viticchiò  le  sue.^ 

Poi  s'appiccAr,  come  di  calda  cera 
Fossero  stati,  e  mischiar  lt»r  colore, 
Né  l'un  né  l'altro  già  parea  quel  ch'era, 

Come  procede  innanzi  da  l'ardore' 
Per  lo  papiro  suso  un  color  bruno, 
Che  non  è  nero  ancora,  e  il  bianco  more. 

Altrove  (Iftf,,  XIX,  28-30),  dice  con  somma  evidenza  come  la 
fiamma  del  fuoco  infernale  tormentasse  i  piedi  dei  simont{tci  ficcati 
a  capo  all' ingiù  in  certi  pozzetti:  \ 

Qual  suole  il  fiammeggiar  delle  cose  unte  ^ 

Muoversi  pur  su  per  l'estrema  buccia/  '« 

Tal  era  lì  da'  calcagni  alle  punte.  \ 

E  del  rapido  spiccarsi  delle  facelle,  che  eran  le  anime  dei  giusti  %- 
sposte  in  forma  di  certe  lettere,  e  che  s'accolgono  invece  nel  segr^ 
d'un' aquila  {Par.,  XVIII,  100-104),  che  mai  ha  dato  l'immagine  ^ 
Dante? 


^  Nota  anche  la  proprietà  grande  di 
quel  due  verbi;  tu  vedi  le  barboline  del- 
l'edera, che  penetrate  nella  corteccia 
della  pianta  ve  la  stringono  come  in  un 
sol  corpo,  e  vedi  quel  serpe  che  avvinghia 
stretto  il  peccatore,  attorcigliandosi  co- 
me un  viticcio.  L'immagine  poi  doUa 
cera  calda  ti  fa  vedere  com'è  subitaneo 
quell'appiceicarsi  e  aderire  dei  due  corpi. 

*  Dalla  parte  che  arde:  viva  metoni- 
mia. Vedi  quanta  verità  in  quel  procede: 
ognuno  se  lo  può  rammentare,  o  facil- 


mente provarlo.  E  nota  che  immagiru* 
stupenda  in  quel  more,  che  ti  dice  ii 
venir  meno  a  poco  a  poco  del  color  bian  - 
co,  come  a  poco  a  poco  si  spenge  negli 
nomini  la  vita.  Vedi  se  l'acuta  osserva- 
zione e  i  ravvicinamenti  della  fantasia 
fanno  trovare  il  nuovo  nel  vero. 

*  Verissimo,  perchè  va  alimentandosi" 
dell'unto,    materia   combustibile,    che^ 
quasi  fascia  l'oggetto,  e  questo  non  tocca 
ancora.  Pur  vuol  dir  eoUanto,  e  indica  \ 
anche  la  continuità. 
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....  eome  nel  percuoter  dei  cioechi 

Sorgono  innamerabili  Hvilìe, 

Onde  gli  stolti  sogliono  anguranu. 
Risorger  parrer  quindi  più  di  mille 

Lnd  e  salir  quale  assai  e  qdal  poco  ete. 

Chi  non  ha  mai  veduto  uccelli  Telare,  a  nutrire  i  loro  piccim,  o 
andar  a  far  cibo  le  formiche,  o  uscir  dal  chiuso  un  hraneo  di  pecore, 
o  ranocchi  a  fior  d'acqua,  o  pesci  in  una  peschiera?  Or  si  guardi 
che  pittura  vive  ne  ha  fatto  Dante,  e  quanta  eTidenza  ha  gettato 
per  mezzo  di  quelle  sui  fatti  che  vi  raTricinaTa.  Toleie  Tederri  in- 
nanzi la  lunga  e  folta  schiera  lamentosa  dei  peccatori  carnali  me- 
nati per  l'aria  {Inf,,  Y,  40-49)  da  un  turbine  di  Tento? 

....  come  gli  stomei  ne  portan  l'ali/ 

Nel  freddo  tempo,  a  schiera  larga  e  piena; 

Così  quel  fiato  gli  spiriti  mali.... 
£  come  i  gru  Tan  cantando  lor  lai 

Facendo  in  aer  di  sé  lunga  riga. 

Così  Tid'io  Tenir  traendo  guai 
Ombre  portate  dalla  detta  briga.' 

Volete  avere  un'idea  dei  barattieri  che  cercano  on  po'  di  soIlieTo 
i]  boiler  della  pegola,  mettendo  fuori  la  testa  (Inf.,  YYTT^  25-3-3), 
iacbò  la  paura  dei  raffi  dei  diavoli  non  le  cacci  sotto? 

....  come  all'orlo  delTacqaa  d*nn  fosso 

Stanno  i  ranocchi  pur  col  muso  fuori 

Sì,  che  celano  i  piedi  e  l'altro  grosso;  * 
Sì  stavan  d*ogni  parte  i  peccatori: 

Ma,  come  s'appressava  Barbariccia,* 

Così  si  rìtraean  sotto  i  bollori.* 
Io  vidi,  ed  anco  il  cuor  me  n'aecapriccia. 

Uno  aspettar  così,  com'egli  incontra 

Che  una  rana  rimane  ed  altra  spiccia. 

Volete  vedere  l'affollarsi  delle  anime  intomo  a  Dante,  o  maravi- 
liate  e  timide,  o  desiose  e  festanti?  Eccovi  due  simiìftudini  min- 
ili prese  da  fatti  dei  più  comuni  e  che  sono  sotto  gli  occhi  di  tutti: 

Come  le  pecorelle  escon  del  chiuso 
Ad  una,  a  due,  a  tre,  e  Faltre  stanno 
Timidette  atterrando  l'occhio  e  il  muso, 

incermìn&b:l«  e  i  Uci^Eti  de-i  daeniti. 

•  La  parte  rima&er.ce  e  p.b  rr-.**i.  -3*1 
rorpo  loro.  V,  p:à  «opra,  a  pt»-g.  50.  a.  4. 
Pi»r,  eome  eopra  >p.  142  ■.  af/.z^:ito. 

*  Capo  della  schiera  d«:  d*scj!?i,  che 
aeeompagnaTaA')  I>aJ3te  •  Virg-"'o. 

'  Metonimia.  E  vedi  com'%  jcns£.«at« 
OMeriaio  anche  qaeJo  che  •■(■•,  e  H 


'   L''tH   sogrgetto,  eome  fiato  (rento), 

ic  :;:  i  corrisponde,  nel  terzo  verao. 

*  AtT.inno;  metonimia,  pel  turbine  che 

t 'A  vagli  ara.  E  nota  eom*i  ptttore^t'o 

he  il   saoBO  dei  Tersi;  Io  airascico 

P'-onanzia,  che  bisogna  fare  su  qnel- 

i^r  •  sa  quel  traendo  guai,  ti  rappre- 
ta  benissimo  II  peseare  della  schiera 
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dice  cosa  che  non  sia  verissima,  e  voi  ve  ne  accorgete;  vi  rammen- 
tate a  volo  ogni  cosa,  quasi  maravigliandovi  di  non  averci  da  voi 
posto  mente;  e  intanto  quell'immagine  così  viva  e  vera  v'illumina 
e  rende  evidentissimo  il  fatto,  a  cui  il  poeta  Tha  ravvicinata. 

Così  nel  bruciar  del  carbone  in  mezzo  alia  fiamma  egli  ha  notato 
il  colore  e  lo  splendore  più  vivo,  e  ne  ha  tolto  una  potente  imma- 
gine della  carne  glorificata  nel  fulgore  dell'anima,  in  bellissimi  versi, 
che  abbiam  già  citati;  e  nel  bruciar  d*un  foglio  bianco  ha  osservato 
il  lento  cangiar  del  colore  (chi  mai  non  Tavrà  visto?),  e  congiun- 
gendo quella  con  altre  immagini  di  cose  pur  comuni  e  notissime,  e 
tutto  ritraendo  con  somma  verità  e  fedeltà,  ci  ha  dato  una  delle 
descrizioni  più  stupende  che  si  conoscano,  cioè  quella  delPombra 
del  ladro  (Inf.,  XZV,  58-66),  che  si  va  confondendo  in  uno  strano 
mostro  col  serpe  che  se  Pò  avventato  e  Tha  morsa  : 

Ellera  abbarbicai*  mai  non  fue 
Ad  arbor  sì,  com<)  Torribil  fiera 
Per  altrui  membra  a-rviticchìò  le  sue.^ 

Poi  s'appiccar,  come  di  calda  cera 
Fossero  stati,  e  mischiar  lur  colore, 
Né  Tun  né  l'altro  già  parea  quoV  ch'era, 

Come  procede  innanzi  da  l'ardore' 
Per  lo  papiro  suso  un  color  bruno, 
Che  non  è  nero  ancora,  e  il  bianco  more. 

Altrove  (Inf,,  XIX,  28-30),  dice  con  somma  evidenM  come  la 
fiamma  del  fuoco  infernale  tormentasse  i  piedi  dei  simoniaci  ficcati 
a  capo  all' ingiù  in  certi  pozzetti:  \ 

Qual  suole  il  fiammeggiar  delle  cose  unte  w 

Muoversi  pur  su  per  l'estrema  buccia/  \ 

Tal  era  lì  da'  calcagni  alle  punte.  V 

E  del  rapido  spiccarsi  delle  facelle,  che  eran  le  anime  dei  giusti  V' 
sposte  in  forma  di  certe  lettere,  e  che  s'accolgono  invece  nel  segD^ 
d'un' aquila  (Par.,  XVIII,  100-104),  che  mai  ha  dato  l'immagine  ^ 
Dante? 


1  Nota  anche  la  proprietà  grande  dì 
quei  due  Terbi  ;  tu  vedi  le  barboline  del- 
l'edera,  che  penetrate  nella  corteccia 
della  pianta  ve  la  stringono  come  in  un 
sol  corpo.e  Tedi  quel  serpe  che  avvinghia 
stretto  il  peccatore,  attorcigliandosi  co- 
me nn  viticcio.  L'immagine  poi  della 
cera  calda  ti  fa  vedere  com'è  subitaneo 
qaell'appiccicarsi  e  aderire  dei  due  corpi. 

*  Dalla  parte  che  arde:  viva  metoni- 
mia. Vedi  quanta  verità  in  quel  procede: 
ognuno  se  lo  pub  rammentare,  o  facil- 


mente provarlo.  E  nota  che  immagine 
stupenda  in  quel  more,  che  ti  dice  iì. 
venir  meno  a  poco  a  poco  del  color  bian  . 
co,  come  a  poco  a  poco  si  spenge  ne^K 
uomini  la  vita.  Vedi  se  l'acuta  osserva- 
zione e  i  ravvicinamenti  della  fantasia 
fanno  trovare  il  nuovo  nel  vero. 

3  Verissimo,  perchè  va  alimentandosi* 
dell'unto,    materia   combustibile,    cbe^ 
quasi  fascia  l'oggetto,  e  questo  non  tocca 
ancora.  Pur  vuol  dir  ioltanto,  e  indica  . 
anche  la  continuità. 
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....  come  nel  percuoter  dei  ciocchi  arai 

Sargono  inDumerabiii  faville, 

Onde  gli  stolti  sogliono  augararsi, 
Risorger  parver  quindi  più  di  mille 

Luci  e  salir  quale  assai  e  qiial  poco  etc. 

Chi  non  ha  mai  veduto  uccelli  volare,  o  nutrire  i  loro  piccini,  o 
andar  a  far  cibo  le  formiche,  o  uscir  dal  chiuso  un  branco  di  pecore, 
o  ranocchi  a  fior  d'acqua,  o  pesci  in  una  peschiera?  Or  si  guardi 
che  pitture  vive  ne  ha  fatto  Dante,  e  quanta  evidenza  ha  gettato 
per  mezzo  di  quelle  sui  fatti  che  vi  ravvicinava.  Volete  vedervi  in- 
nanzi la  lunga  e  folta  schiera  lamentosa  dei  peccatori  carnali  me- 
nati per  l'aria  {Inf»,  Y,  40-49)  da  un  turbine  di  vento? 

....  come  gli  stomei  ne  portan  l'ali, ^ 

Nel  freddo  tempo,  a  schiera  larga  e  piena; 

Così  quel  fiato  gli  spiriti  mali.... 
£  come  i  gru  van  cantando  lor  lai 

Facendo  in  aer  di  sé  lunga  riga, 

Così  vid'io  venir  traendo  guai 
Ombre  portate  dalla  detta  briga.' 

Volete  avere  un'idea  dei  barattieri  che  cercano  un  po'  di  sollievo 
al  boiler  della  pegola,  mettendo  fuori  la  testa  (l9if.,  XXII,  25-33), 
finché  la  paura  dei  raffi  dei  diavoli  non  le  cacci  sotto? 

....  come  all'orlo  dell'acqua  d'un  fosso 

Stanno  i  ranocchi  pur  col  muso  fuori 

Sì,  che  celano  i  piedi  e  l'altro  grosso;  * 
Sì  stavan  d'ogni  parte  i  peccatori; 

Ma,  come  s'appressava  Barbariccia,* 

Così  si  ritraean  sotto  i  bollori.* 
Io  vidi,  ed  anco  il  cuor  me  n*accapriccia, 

Uno  aspettar  così,  com'egli  incontra 

Che  una  rana  rimane  ed  altra  spiccia. 

Volete  vedere  l'affollarsi  delle  anime  intorno  a  Dante,  o  maravi- 
gliate e  timide,  o  desiose  e  festanti?  Eccovi  due  similitudini  mira- 
bili prese  da  fatti  dei  più  comuni  e  che  sono  sotto  gli  occhi  di  tutti  : 

Come  le  pecorelle  escon  del  chiuso 
Ad  una,  a  due,  a  tre,  e  l'altre  stanno 
Timidette  atterrando  l'occhio  e  il  muso, 


*  Vali  soggetto,  corno  flato  (vento), 
che  gli  eorritipondle,  nel  terzo  verso. 

*  Affanno;  metonimia,  pel  turbine  che 
I«  travagliara.  E  nota  eom*è  pittoresco 
Anche  il  snono  dei  versi;  lo  strascico 
di  pronunzia,  che  bisogna  fare  sa  quel- 
l'air e  su  quei  trcundo  guai,  ti  rappre- 
senta benissimo  II  passare  della  schiera 


interminabile  e  i  lamenti  dei  dannati. 

>  La  parte  rimanente  e  più  grossa  del 
corpo  loro.  V.  pih  sopra,  a  png.  80,  n.  4. 
Fur,  come  sopra  (p.  142),  soltanto. 

*  Capo  della  schiera  dei  demoni,  che 
accompagnavano  Dante  e  Virgilio. 

B  Metonimia.  E  vedi  com'k  acutamente 
osservato  anche  quello  che  segue,  e  la 
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dice  cosa  che  non  sia  verissima,  e  voi  ve  ne  accorgete;  vi  rammen- 
tate a  volo  ogni  cosa,  quasi  maravigliandovi  di  non  averci  da  voi 
posto  mente;  e  intanto  quell'immagine  così  viva  e  vera  v*  illumina 
e  rende  evidentissimo  il  fatto,  a  cui  il  poeta  l*ha  ravvicinata. 

Così  nel  bruciar  del  carbone  in  mezzo  alla  fiamma  egli  ha  notato 
il  colore  e  lo  splendore  piii  vivo,  e  ne  ha  tolto  una  potente  imma- 
gine della  carne  glorificata  nel  fulgore  dell'anima,  in  bellissimi  versi, 
che  abbiam  già  citati;  e  nel  bruciar  d*un  foglio  bianco  ha  osservato 
il  lento  cangiar  del  colore  (chi  mai  non  Tavrà  visto?),  e  congiun- 
gendo quella  con  altre  immagini  di  cose  pur  comuni  e  notissime,  e 
tutto  ritraendo  con  somma  verità  e  fedeltà,  ci  ha  dato  una  delle 
descrizioni  più  atupende  che  si  conoscano,  cioè  quella  dell'ombra 
del  ladro  (Inf.,  XXV,  58-66),  che  si  va  confondendo  in  uno  strano 
mostro  col  serpe  che  se  l'ò  avventato  e  Pha  morsa: 

Ellera  abbarbicala  mai  non  fue 
Ad  arbor  sì,  come  Torribil  fiera 
Per  altrui  membra  avviticchiò  le  sue.^ 

Poi  s'appicc&r,  come  di  e&lda  cera 
Fossero  stati,  e  mischiar  it>r  colore, 
Né  Pun  né  l'altro  già  parea  quol  ch'era, 

Come  procede  innanzi  da  l'ardore' 
Per  lo  papiro  suso  un  color  bruno, 
Che  non  è  nero  ancora,  e  il  bianco  more. 

Altrove  {Inf,,  XIX,  28-30),  dice  con  somma  evidenW  come  la 
fiamma  del  fuoco  infernale  tormentasse  i  piedi  dei  simont^ci  ficcati 
a  capo  all' ingiù  in  certi  pozzetti:  \ 

Qual  suole  il  fiammeggiar  delle  cose  unte 
Muoversi  pur  su  per  l'estrema  buccia, ' 
Tal  era  lì  da'  calcagni  alle  punte. 

•li 

E  del  rapido  spiccarsi  delle  facelle,  che  eran  le  anime  dei  giusti  r 
sposte  in  forma  di  certe  lettere,  e  che  s'accolgono  invece  nel  segp^ 
d'un' aquila  {Par.j  XVIII,  100-104),  che  mai  ha  dato  l'immagine  "^ 
Dante? 


V 


^  Nota  anche  la  proprietà  grande  di 
quei  due  Terbi  ;  tu  vedi  le  barboline  del- 
l'edera,  che  penetrate  nella  corteccia 
della  pianta  ve  la  stringono  come  in  un 
sol  corpo,  e  vedi  quel  serpe  che  avvinghia 
stretto  il  peccatore,  attorcigliandosi  co- 
me un  Titiccio.  L'immagine  poi  della 
cera  calda  ti  fa  vedere  com'è  subitaneo 
qneirappiccicarsi  e  aderire  dei  due  corpi. 

'  Dalla  parto  che  ardo:  viva  metoni- 
mia. Vedi  quanta  verità  in  quel  procede: 
ognuno  se  lo  può  rammentare,  o  facil- 


mente provarlo.  E  nota  che  immagina 
stupenda  in  quel  more,  che  ti  dice  il 
venir  meno  a  poco  a  poco  del  color  bian  ■ 
co,  come  a  poco  a  poco  si  spenge  negli 
uomini  la  vita.  Vedi  se  l'acuta  osserva- 
zione e  i  ravvicinamenti  della  fantasia 
fanno  trovare  il  nuovo  nel  vero. 

5  Verissimo,  perchè  va  alimentandosi 
dell'  unto ,  materia  combustibile ,  che 
quasi  fascia  l'oggetto,  e  questo  non  tocca 
ancora.  Pur  vuol  dir  soltanto,  e  indica 
anche  la  continuità.  < 
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....  come  nel  peronoter  dei  ciocchi  arsi 

Surgono  innumerabili  faville, 

Onde  gli  stolti  sogliono  augurarsi, 
Risorger  parver  quindi  piit  di  mille 

Luci  e  salir  quale  assai  e  qiial  poco  etc. 

Chi  non  ha  mai  veduto  uccelli  volare,  o  nutrire  i  loro  piccini,  o 
andar  a  far  cibo  le  formiche,  o  uscir  dal  chiuso  un  branco  di  pecore. 
o  ranocchi  a  fior  d'acqua,  o  pesci  in  una  peschiera?  Or  si  guardi 
che  pitture  vive  ne  ha  fatto  Dante,  e  quanta  evidenza  ha  gettato 
per  mezzo  di  quelle  sui  fatti  che  vi  ravvicinava.  Volete  vedervi  in- 
nanzi la  lunga  e  folta  schiera  lamentosa  dei  peccatori  carnali  me- 
nati per  l'aria  (Jnf,,  Y,  40-49)  da  un  turbine  di  vento? 

....  come  gli  stomei  ne  portan  l'ali,  ^ 

Nel  freddo  tempo,  a  schiera  larga  e  piena; 

Così  quel  fiato  gli  spiriti  mali.... 
£  come  i  gru  van  cantando  lor  lai 

Facendo  in  aer  di  sé  lunga  riga, 

Così  vid'io  venir  traendo  guai 
Ombre  portate  dalla  detta  briga.' 

Volete  avere  un'idea  dei  barattieri  che  cercano  nn  po'  di  sollievo 
al  boiler  della  pegola,  mettendo  fuori  la  testa  (Inf.,  XXll,  25-33), 
finché  la  paura  dei  raffi  dei  diavoli  non  le  cacci  sotto? 

....  come  all'orlo  dell'acqua  d'un  fosso 

Stanno  i  ranocchi  pur  col  muso  fuori 

Sì,  che  celano  i  piedi  e  l'altro  grosso;  * 
Sì  stavan  d'ogni  parte  i  peccatori; 

Ma,  come  s'appressava  Barbari ccia,* 

Così  si  ritraean  sotto  i  bollori.* 
Io  vidi,  ed  anco  il  cuor  me  n'accapriccia. 

Uno  aspettar  così,  com'egli  incontra 

Che  una  rana  rimane  ed  altra  spiccia. 

Volete  vedere  l'affollarsi  delle  anime  intorno  a  Dante,  o  maravi- 
gliate e  timide,  o  desiose  e  festanti?  Eccovi  due  similitudini  mira- 
bili prese  da  fatti  dei  più  comuni  e  che  sono  sotto  gli  occhi  di  tutti  : 

Come  le  pecorelle  escon  del  chiuso 
Ad  una,  a  due,  a  tre,  e  l'altre  stanno 
Timidette  atterrando  l'occhio  e  il  muso. 


^  L'ali  soggetto,  come  flato  (vento), 
che  gli  eorrlHpondet  nel  terzo  verso. 

*  Affanno:  metonimia,  pel  turbine  che 
le  travagliava.  E  nota  com*^  pittoresco 
nnche  il  suono  dei  versi;  lo  strascico 
di  proounsia,  che  bisogna  fare  sa  quel- 
Yoér  e  sa  quel  traendo  guai,  ti  rappre- 
senta benissimo  il  passare  della  schiera 


interminabile  e  i  lamenti  dei  dannati. 

'  La  parte  rimanente  e  più  grossa  del 
corpo  loro.  V.  più  sopra,  a  png.  80,  n.  4. 
Fur,  come  sopra  (p.  142),  soltanto. 

*  Capo  della  schiera  dei  demoni,  ehe 
aecompHgnavano  Dante  •  Virgilio. 

B  Metonimia.  E  vedi  com'k  acutamente 
osservato  anche  quello  ehe  segue,  e  la 
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dice  cosa  che  non  sia  verissima,  e  voi  ve  ne  accorgete;  vi  rammen- 
tate a  volo  ogni  cosa,  quasi  maravigliandovi  di  non  averci  da  voi 
posto  mente;  e  intanto  queir  immagine  così  viva  e  vera  v*  illumina 
e  rende  evidentissimo  il  fatto,  a  cui  il  poeta  Tha  ravvicinata. 

Così  nel  bruciar  del  carbone  in  mezzo  alla  fiamma  egli  ha  notato 
il  colore  e  lo  splendore  più  vivo,  e  ne  ha  tolto  una  potente  imma- 
gine della  carne  glorificata  nel  fulgore  dell'anima,  in  bellissimi  versi, 
che  abbiam  già  citati;  e  nel  bruciar  d'un  foglio  bianco  ha  osservato 
il  lento  cangiar  del  colore  (chi  mai  non  l'avrà  visto?),  e  congiun- 
gendo quella  con  altre  immagini  di  cose  pur  comuni  e  notissime,  e 
tutto  ritraendo  con  somma  verità  e  fedeltà,  ci  ha  dato  una  delle 
descrizioni  più  stupende  che  si  conoscano,  cioè  quella  dell'ombra 
del  ladro  (Inf.,  XXV,  58-66),  che  si  va  confondendo  in  uno  strano 
mostro  col  serpe  che  se  l'è  avventato  e  l'ha  morsa: 

Ellera  abbarbicata  mai  non  fue 
Ad  arbor  sì,  come  l'orrìbil  fiera 
Per  altrui  membra  avviticchiò  le  sue.* 

Poi  s'appiccar,  come  di  calda  cera 
Fossero  stati,  e  mischiar  l&r  colore, 
Né  l'un  nò  l'altro  già  parea  quel  ch'era, 

Come  procede  innanzi  da  l'ardore' 
Per  lo  papiro  suso  un  color  bruno, 
Che  non  è  nero  ancora,  e  il  bianco  more. 

Altrove  (Inf.,  XIX,  28-30),  dice  con  somma  eviden';ca  come  la 
fiamma  del  fuoco  infernale  tormentasse  i  piedi  dei  simoniaci  ficcati 
a  capo  all' ingiù  in  certi  pozzetti:  \ 

Qual  suole  il  fiammeggiar  delle  cose  unte  y 

Muoversi  pur  su  per  l'estrema  buccia,'  \ 

Tal  era  lì  da'  calcagni  alle  punte.  y^ 

E  del  rapido  spiccarsi  delle  facelle,  che  eran  le  anime  dei  giusti  ^~ 
sposte  in  forma  di  certe  lettere,  e  che  s'accolgono  invece  nel  segt?^ 
d'un' aquila  {Par.,  XVIII,  100-104),  che  mai  ha  dato  l'immagine  ^ 
Dante? 


^  Nota  anche  la  proprietà  grande  di 
quei  due  verbi  ;  tu  Tedi  le  barboline  del- 
l'edera, che  penetrate  nella  corteccia 
della  pianta  ve  la  stringono  come  in  un 
sol  corpo,  e  vedi  quel  serpe  che  avvinghia 
stretto  il  peccatore,  attorcigliandosi  co- 
me nn  viticcio.  L'immagine  poi  della 
cera  calda  ti  fa  vedere  com'è  subitaneo 
quell'appiccicarsi  e  aderire  del  due  corpi. 

'  Dalla  parte  che  ardo:  viva  metoni- 
mia. Vedi  quanta  verità  in  quel  j)roc«d«.* 
ognuno  BO  lo  può  rammentare,  o  facil-    |    anche  la  continuità.  ] 


mente  provarlo.  £  nota  che  immagini^ 
stupenda  in  quel  more,  che  ti  dice  il 
venir  meno  a  poco  a  poco  del  coler  bian  -, 
co,  come  a  poco  a  poco  si  spenge  negli 
nomini  la  vita.  Vedi  se  l'acuta  osserva-t 
zione  e  i  ravvicinamenti  della  fautasi^ 
fanno  trovare  il  nuovo  nel  vero.  . 

*  Verissimo,  perchè  va  alimentandosi] 
dell'unto,  materia  combustibile,  cbe\ 
quasi  fascia  l'oggetto,  e  questo  non  tocca  , 
ancora.  Pur  vuol  dir  toUanto,  e  indi  ca  \ 
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....  come  nel  percuoter  dei  ciocchi  arsi 

SurgoDO  innumerabili  faville, 

Onde  gli  stolti  sogliono  augurarsi. 
Risorger  parver  quindi  più  di  mille 

Luci  e  salir  quale  assai  e  qdal  poco  etc. 

Obi  non  ha  mai  veduto  uccelli  volare,  o  nutrire  i  loro  piccini,  o 
andar  a  far  cibo  le  formiche,  o  uscir  dal  chiuso  un  branco  di  pecore, 
o  ranocchi  a  fior  d'acqua,  o  pesci  in  una  peschiera?  Or  si  guardi 
che  pitture  vive  ne  ha  fatto  Dante,  e  quanta  evidenza  ha  gettato 
per  mezzo  di  quelle  sui  fatti  che  vi  ravvicinava.  Volete  vedervi  in- 
nanzi la  lunga  e  folta  schiera  lamentosa  dei  peccatori  carnali  me- 
nati per  l'aria  {Inf.,  Y,  40-49)  da  un  turbine  di  vento? 

....  come  gli  stomei  ne  portan  Pali,^ 

Nel  freddo  tempo,  a  schiera  larga  e  piena; 

Così  quel  fiato  gli  spiriti  mali.... 
£  come  i  gru  van  cantando  lor  lai 

Facendo  in  aer  di  so  lunga  riga, 

Così  vid'io  venir  traendo  guai 
Ombre  portate  dalla  detta  briga.' 

Volete  avere  un'idea  dei  barattieri  che  cercano  un  pò*  di  sollievo 
al  boiler  della  pegola,  mettendo  fuori  la  testa  [Inf.,  XXII,  25-33), 
finchò  la  paura  dei  raffi  dei  diavoli  non  le  cacci  sotto? 

....  come  all'orlo  dell'acqua  d'un  fosso 

Stanno  i  ranocchi  pur  col  muso  fuori 

Sì,  che  celano  i  piedi  e  l'altro  grosso;  ' 
Sì  stavan  d*ogni  parte  i  peccatori; 

Ma,  come  s'appressava  Baibariccia,* 

Così  si  ritraean  sotto  i  bollori.' 
Io  vidi,  ed  anco  il  cuor  me  n*accapriccia, 

Udo  aspettar  così,  com'egli  incontra 

Che  una  rana  rimane  ed  altra  spiccia. 

Volete  vedere  l'affollarsi  delle  anime  intorno  a  Dante,  o  maravi- 
gliate e  timide,  o  desiose  e  festanti?  Eccovi  due  similitudini  mira- 
bili prese  da  fatti  dei  piii  comuni  e  che  sono  sotto  gli  occhi  di  tutti  : 

Come  le  pecorelle  escon  del  chiuso 
Ad  una,  a  due,  a  tre,  e  l'altre  stanno 
Timidette  atterrando  l'occhio  e  il  muso. 


^  L'ali  soggetto,  corno  fiaio  (vento), 
ehe  gli  corrisponde,  nel  terzo  Terso. 

*  Affanno;  metonimis,  pel  turbine  che 
Io  trsTAgliaTo.  E  nota  eom*%  pittoresco 
Anche  il  snono  del  rersi;  lo  strascico 
di  pronunzia,  che  bisogna  fare  sa  quel- 
Va#r  •  sa  quel  trcundo  guai,  ti  rappre- 
senta  benissimo  il  passare  della  schiera 


interminabile  e  i  lamenti  dei  dannati. 

"  La  parte  rimanente  e  piìi  grossa  del 
corpo  loro.  V.  più  sopra,  a  pag.  80,  n.  4. 
Pur,  come  sopra  (p.  142),  soltanto. 

*  Capo  della  schiera  dei  demoni,  ohe 
accompagnavano  Dante  e  Virgilio. 

*  Metonimia.  E  redi  com*è  acutamente 
osservato  anche  quello  che  tegae,  e  la 
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dice  cosa  che  non  sia  verissima,  e  voi  ve  ne  accorgete;  vi  rammen- 
tate a  volo  ogni  cosa,  quasi  maravigliandovi  di  non  averci  da  voi 
posto  mente;  e  intanto  quell'immagine  così  viva  e  vera  v*  illumina 
e  rende  evidentissimo  il  fatto,  a  cui  il  poeta  Tha  ravvicinata. 

Così  nel  bruciar  del  carbone  in  mezzo  alla  fiamma  egli  ha  notato 
il  colore  e  lo  splendore  più  vivo,  e  ne  ha  tolto  una  potente  imma- 
gine della  carne  glorificata  nel  fulgore  dell'anima,  in  bellissimi  versi» 
che  abbiam  già  citati;  e  nel  bruciar  d'un  foglio  bianco  ha  osservato 
il  lento  cangiar  del  colore  (chi  mai  non  l'avrà  visto?),  e  congiun- 
gendo quella  con  altre  immagini  di  cose  pur  comuni  e  notissime,  e 
tutto  ritraendo  con  somma  verità  e  fedeltà,  ci  ha  dato  una  delle 
descrizioni  più  stupende  che  si  conoscano,  cioè  quella  dell'ombra 
del  ladro  (Inf.,  XXY,  58-66),  che  si  va  confondendo  in  uno  strano 
mostro  col  serpe  che  se  l'è  avventato  e  l'ha  morsa: 

Ellera  abbarbicata  mai  non  fue 
Ad  arbor  sì,  come  l'orribil  fiera 
Per  altrui  membra  avviticchiò  le  sue.^ 

Poi  s'appiccar,  come  di  calda  cera 
Fossero  stati,  e  mischiar  lor  colore, 
Né  l'un  nò  l'altro  già  parea  quel  ch'era, 

Come  procede  innanzi  da  l'ardore' 
Per  lo  papiro  suso  un  color  bruno. 
Che  non  è  nero  ancora,  e  il  bianco  more.  . 

Altrove  (Inf,,  XIX,  28-30),  dice  con  somma  eviden-^  come  la 
fiamma  del  fuoco  infernale  tormentasse  i  piedi  dei  simon^ci  ficcati 
a  capo  all' ingiù  in  certi  pozzetti: 


Qual  suole  il  fiammeggiar  delle  cose  unte 
Muoversi  pur  su  per  l'estrema  buccia,' 
Tal  era  lì  da'  calcagni  alle  punte. 


\ 


E  del  rapido  spiccarsi  delle  facelle,  che  eran  le  anime  dei  giusti  4^~ 
sposte  in  forma  di  certe  lettere,  e  che  s'accolgono  invece  nel  se^pO 
d'un' aquila  {Par.,  XVIII,  100-104),  che  mai  ha  dato  l'immagine  ^ 
Dante? 


^  Nota  anche  la  proprietà  grande  di 
quei  due  verbi  ;  tu  vedi  le  barboliue  del- 
l'edera,  che  penetrate  noUa  corteccia 
della  pianta  ve  la  stringono  come  la  un 
sol  corpo,  e  vedi  quel  serpe  che  avvinghia 
stretto  il  peccatore,  attorcigliandosi  co- 
me un  viticcio.  L'immagine  poi  della 
cera  calda  ti  fa  vedere  com'è  subitaneo 
quell'appiccicarsi  e  aderire  dei  due  corpi. 

*  Dalla  parte  che  arde:  vìva  metoni- 
mia. Vedi  quanta  verità  in  quel  procede: 
ognuno  Be  lo  può  rammentare,  o  facil- 


mente provarlo.  E  nota  che  immagina) 
stupenda  in  quel  more,  che  ti  dice  i| 
venir  meno  a  poco  a  poco  del  coler  bian  - 
co,  come  a  poco  a  poco  si  spenge  negli 
uomini  la  vita,  Vedi  se  l'acuta  osserva -4 
zione  e  i  ravvicinamenti  della  fautasiiu 
fanno  trovare  il  nuovo  nel  vero.  . 

'  Verissimo,  percbò  va  alimentando  sii 
dell'unto,    materia   combustibile,    c}ie\ 
quasi  fascia  l'oggetto,  e  questo  non  tocca  ^ 
ancora.  Pur  vuol  dir  toltanto,  e  indica  | 
anche  la  continuità. 


( 
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....  come  nel  percuoter  dei  ciocchi  arai 

SargoDO  innumerabili  faville, 

Onde  gli  stolti  sogliono  augurarsi, 
Risorger  parver  quindi  piìi  di  mille 

Luci  e  salir  quale  assai  e  qilal  poco  etc. 

Cbi  non  ha  mai  veduto  uccelli  volare,  o  nutrire  i  loro  piccini,  o 
andar  a  far  cibo  le  formiche,  o  uscir  dal  chiuso  un  branco  di  pecore, 
o  ranocchi  a  fior  d'acqua,  o  pesci  in  una  peschiera?  Or  si  guardi 
che  pitture  vive  ne  ha  fatto  Dante,  e  quanta  evidenza  ha  gettato 
per  mezzo  di  quelle  sui  fatti  che  vi  ravvicinava.  Volete  vedervi  in- 
nanzi la  lunga  e  folta  schiera  lamentosa  dei  peccatori  carnali  me- 
nati per  l'aria  (Inf.,  Y,  40-49)  da  un  turbine  di  vento? 

....  come  gli  stornei  ne  portan  l'ali,  ^ 

Nel  freddo  tempo,  a  schiera  larga  e  piena; 

Così  quel  fiato  gli  spiriti  mali.... 
£  come  i  gru  van  cantando  lor  lai 

Facendo  in  aer  di  so  lunga  riga, 

Così  vid'io  venir  traendo  guai 
Ombre  portate  dalla  detta  briga.' 

Volete  avere  un'idea  dei  barattieri  che  cercano  un  po'  di  sollievo 
al  boiler  della  pegola,  mettendo  fuori  la  testa  (Ifif.,  XXU,  25-33), 
finchò  la  paura  dei  raffi  dei  diavoli  non  le  cacci  sotto? 

....  come  all'orlo  dell'acqua  d'un  fosso 

Stanno  i  ranocchi  pur  col  muso  fuori 

Sì,  che  celano  i  piedi  e  l'altro  grosso;' 
Sì  stavan  d'ogni  parte  i  peccatori; 

Ma,  come  s'appressava  Barbariccia,* 

Così  si  ritraean  sotto  i  bollori.^ 
lo  vidi,  ed  anco  il  cuor  me  n*accapriccia. 

Uno  aspettar  così,  com'egli  incontra 

Che  una  rana  rimane  ed  altra  spiccia. 

Volete  vedere  l'affollarsi  delle  anime  intorno  a  Dante,  o  maravi- 
gliate e  timide,  o  desiose  e  festanti?  Eccovi  due  similitudini  mira- 
bili prese  da  fatti  dei  piìi  comuni  e  che  sono  sotto  gli  occhi  di  tutti  : 

Come  le  pecorelle  escon  del  chiuso 
Ad  una,  a  due,  a  tre,  e  l'altre  stanno 
Timidette  atterrando  l'occhio  e  il  muso, 


^  Uali  soggetto,  corno  flato  (vento), 
che  gli  corrisponde,  nel  terzo  verso. 

*  Affanno;  motonimia,  pei  turbine  che 
lo  trsTagliava.  E  nota  com'è  pittoresco 
nnche  il  «nono  dei  versi;  lo  strascico 
di  pronunzia,  che  blsoguA  fare  su  quel- 
l'air •  sa  quel  traendo  guaif  ti  rappre- 
seutabttnissimo  il  passar*  della  schiera 


interminabile  e  i  lamenti  dei  dannati. 

'  La  parte  rimanente  e  più  grossa  del 
corpo  loro.  V.  più  sopra,  a  pag-  80,  n.  4. 
Pur,  come  sopra  (p.  142),  soltanto. 

*  Capo  della  schiera  dei  demoni,  che 
accompagnavano  Dante  e  Virgilio. 

B  Metonimia.  E  vedi  com*è  acutamente 
osservato  anche  quello  che  tegue,  e  la 
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£  ciò  che  fa  la  prima,  e  l'altre  fanno, 

Addossandosi  a  lei,  s'ella  s'arresta,^ 

Semplici  e  quete,  e  lo  'mperchò  non  sanno; 
Sì  vid'io  muovere,  a  venir,  la  testa 

Di  quella  mandria  fortunata'  allotta, 

Pudica  in  faccia  e  nell'andare  onesta. 
Come  color  dinanzi  vider  rotta 

La  luce  in  terra  dal  mio  destro  canto, 

Sì  che  l'ombra  era  da  me  alla  grotta, 
Restftro  e  trasser  so  indietro  alquanto;* 

£  tutti  gli  altri,  che  venieno  appresso. 

Non  sapendo  il  perchè,  fenno  altrettanto. 

(Purg^  in,  79-93); 

Come  in  peschiera,  eh' è  tranquilla  e  pura, 
Traggono  i  pesci  a  ciò  che  vien  di  fuori, 
Per  modo  che  lo  stimi n  lor  pastura;  * 

Sì  vid'io  ben  più  di  mille  splendori 
Trarsi  vèr  noi. 

(Far.,  V,  100-104). 

£  voi  vedete  le  anime  dell'ultimo  cerchio  del  PurgatoriOf  (XXVI, 
34-36)  andare  in  direzioni  opposte  in  mezzo  a  nna  fiamma  di  fuoco, 
e  incontrarsi  e  baciarsi  e  seguitare  la  lor  via,  quando  il  poeta  vi 
dice: 

Così  per  entro  loro  schiera  bruna 
S'ammusa  *  l'una  con  l'altra  formica, 
Forse  a  spiar  lor  via  e  lor  fortuna. 

Dove  non  solo  con  la  fina  osservazione  e  con  la  somma  proprietà 
del  linguaggio  fa  evidentissima  l'immagine,  ma  le  dà  vita  col  sen- 
timento umano,  che  pone  in  quell'ultimo  verso.  Perchè  l'affetto  e  il 
sentimento  sono  in  fine  la  cosa  agli  uomini  più  cara  e  più  grata, 


proprietà  di  quel  verbo  spiccia,  che  di- 
pinge i)  moto  della  rana,  che  è  insieme 
saltare  e  sgusciare. 

*  Qui  ò  poco  da  commentare.  Va*  a 
vedere  il  fatto  vero,  e  non  vedrai  di  più: 
il  terzo  verso  ed  il  quinto  specialmente 
Bon  pitture  stupende. 

*  rerchè  sono  anime  salve,  che  vanno 
al  Purgatorio.  Allotta  arcaismo,  per  al- 
lora. La  testa  della  mandria  son  le  prime 
di  quelle  anime;  pudica  cioè  vereconda, 
o  onesta  decorosa,  epiteti  molto  conve- 
nienti a  quelle  anime  buone,  ma  pur 
consapevoli  delle  colpe,  che  bramano 
d'espiare.  A  venir:  per  venire. 

8  Dante  non  era  ombra,  ma  solo  fra 
tutti  era  ti  col  corpo,  e  però  la  luce  del 
sole  che  sorgeva  alla  sinistra  di  lui,  che 
era  volto  verso  mezzogiorno,  rimaneva 


rotta  dal  suo  corpo,  che  gettava  l'ombra 
a  destra,  verso  la  costa  del  monte.  Indi 
la  maraviglia  e  il  fermarsi  delle  prime 
anime,  che  erano  la  testa  della  mandria. 
Le  altre  poi  si  fermano,  perchè  veggon 
fermare  le  prime,  senza  sapere  altro 
perchè.  Vedi  esatta  e  giustissima  corri- 
spondenza del  fatto  colla  similitudine, 
dove  nulla  è  soverchio,  nemmeno  quei 
sesto  verso,  bellissimo,  che  spira  quiete 
e  candore,  e  che  getta  evidenza  mag- 
giore sul  nono  e  sull'ultimo. 

*  Su,  timidezza  e  stupore;  qui,  con- 
tentezza e  prontezza.  Vedi  come  le  due 
differenti  similitudini,  prese  l'una  e  l'al- 
tra da  cosa  verissima  e  comunissima. 
ti  dipingono  al  vivo  la  diversità  di  quei 
due  affollamenti. 

^  Nota  proprietà  pittoresca  di  q.  verbo. 
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perchè  parla  non  alla  mente  sola,  ma  al  cuore;  e  però  ò  gran  bel- 
lezza nel  raTvicinare  al  mondo  esteriore  l'interiore  e  animar  quello 
in  qualche  modo  con  la  vita  di  questo.  Abbiam  già  notato  come 
fosse  perciò  bellissima  la  similitudine  di  Paolo  e  Francesca  colle 
colombe  dal  disio  chiamate;  or  si  veggano  queste  altre: 

....  come  augelli  surti  di  riviera» 
Quasi  congratulando  a  lor  pasture, 
Fanno  di  so  or  tonda,  or  altra'  schiera; 

Sì  dentro  ai  lumi  sante  creature 
Volitando*  cantavano. 

(Par.,  XVm,  73-77)? 

Qual  lodoletta,  che  in  aere  si  spazia 

Prima  cantando,  e  poi  tace,  contenta 

Dell'ultima  dolcezza,  che  la  sazia; 
Tal  mi  sembiò  l'imago  etc. 

an  XX,  78-7«)i 

Sì  come  quando  il  colombo  si  pone 
Presso  al  compagno,  e  l'uno  all'altro  panda/ 
Girando  e  mormorando,  l'affezione; 

Così  vid'io  l'un  dall'altro  grande 

Principe  glorioso*  essere  accolto  etc. 

^  (Ivi,  XXV,  19-28). 

I  fatti  osservati  sono  e  comuni,  e  ritratti  con  pochi  cenni  eviden- 
tissimamente; ma  quel  coogratulare  e  quella  contentezza  dei  due 
primi  esempi,  e  quella  tenera  affezione  del  terzo  li  avvivano  som- 
mamente, e  danno  a  quelle  immagini  massima  eleganza. 

b)  Se  così  ò,  che  cosa  non  dovrà  essere  l'espressione  di  quel 
ohe  avviene  nell'animo  umano,  la  pittura  vera  e  viva  dei  sentimenti, 
degli  affetti  e  delle  manifestazioni  loro?  La  conoscenza,  pertanto,  del 
mondo  interiore,  dell'animo  e  del  cuore  dell'uomo,  sarà  pur  fonte 
di  vive  e  belle  immagini,  sia  che  altri  esprìma  candidamente  quello 
che  sente  nell'animo  suo,  sia  che  studi  ed  osservi  nelle  loro  ma- 
nifestazioni  gli  altrui  affetti.  Anche  l'animo  umano  è  indefinito  e 
inesauribile  nella  varietà  dei  suoi  moti  e  dei  suoi  sentimenti;  però 
nessuno  potrà  giunger  mai  a  dire  tutto  quello  che  sente,^  nò  credere 
che  non  s'abbiano  a  trovar  naturalmente  immagini  nuove  di  senti- 
menti più  e  più  volte  già  espressi;  e  d'altra  parte  molte  cose  co- 


'  Ora  tonda,  ora  d'altre  svariatissime 
formo. 

*  Latinismo.  Preqnentatlvo  di  Tolare  : 
quali  avolazzando;  se  non  che  questo 
a  fk  come  sentire  lo  starnazxare  delle 
ali,  ebe  qui  sarebbe  stato  fuori  di  luogo. 

*. Latinismo:  apro,  scopre,  fa  mani- 


festa. Ha  che  verità  d*  immagine,  o  ebo 
pittura  vera  nel  terso  versoi 

*  8.  Giacomo  apostolo,  da  S.  Pietro. 

*  11  Petrarca,  che  se  n'intondeva  e 
che  pur  tanto  di<«8e,  conchiudova  tuttavia 
un  suo  sonetto  {In  vita,  Hon.  118)  così: 

Chi  può  dir  eom*«sll  srd*,  è  In  pleeiol  fùoM. 
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munissime  potranno  avere  aspetto  e  vaghezza  di  novità  dal  modo 
particolare,  nel  quale  le  immagina  e  sa  ritrarle  Pautore. 

Teniamoci  anche  qni  soltanto  agli  esempi  danteschi,  e  lasciamo 
par  da  parte  qael  molto  e  bellissimo  che  v'ò  d'espressione  d'intimi 
sentimenti  propri  nelle  rime  amorose.  Quando  il  poeta  v'indica  così 
(Inf.,  XXXII,  32-33),  il  principiar  dell'estate: 

....  quando  sogna 
Di  spigolar  sovente  la  villana; 

o  quando,  con  eufemismi  delicati  e  con  verità  di  sentimento  vi  fa 
da  Buonconte  {Purg.,  Y,  100-102)  descriver  così  la  sua  morte: 

Quivi  perdei  la  vista,  e  la  parola 
Nel  nome  di  Maria  finii,  e  quivi 
Caddi,  e  rimase  la  mia  carne  sola; 

o  quando  dice  di  sé  (Purg.,  IX,  34-41),   dopo  un  sogno  pauroso, 
durante  il  quale  era  stato  portato  su  pei  balzi  dell'Antipurgatorio: 

Non  altrimenti  Achille  si  riscosse 

Gli  occhi  svegliati  rivolgendo  in  giro  ' 

£  non  sapendo  là  dove  si  fosse, 
Quando  la  madre  da  Chirone  a  Schiro 

Trafugò  lui  dormendo,  in  le  sue  braccia. 

Là,  onde  poi  li  Greci  il  dipartirò;' 
Che  mi  scoss'io,  sì  come  dalla  faccia 

Mi  fuggì  '1  sonno; 

quando  fa  che  l'amico  e  congiunto  suo  Forese  Donati,  che  corre  coi 
golosi,  si  fermi  un  po',  come  uomo  stanco  (Ivi,  XXIV,  73-75),  e 

....  lasciò  trapassar  la  santa  greggia 
....  e  dietro  meco  sen  veniva 
Dicendo:  quando  fia  ch'io  ti  riveggia? 

e  a  darci  ad  intendere  la  pena  di  quei  golosi,  ce  li  mostra  (Ivi,  106-111), 
sotto  un  pomo  carico  di  frutta  ghiottissime, 

....  alzar  le  mani 
E  gridar  non  so  che  verso  le  fronde, 
Quasi  bramosi  fantolini  e  vani, 


1  Questo  vento  è  da  sé  solo  un'ipoti- 
po8Ì  inarrivabile.  £  anche  il  Buono  aiuta 
l'effetto  delle  parole.  Vedi  più  sotto,  dovè 
parliamo  doU'armonia  imitativa  (§  4, 
li,  b,  2"). 

*  Achille,  secondo  11  mito,  era  figlinolo 
di  Teti  nereide  e  di  Peleo  divenuto,  dopo 
molto  sventure,  re  della  Ftiotide,  pano 
della  Tessaglia;  il  quale  alido  la  cura 


di  educarlo  al  contauro  Chirone;  ma  la 
madre,  che  sapeva  l'immatura  morte 
violenta,  cho  doveva  faro  il  flgliuoi  suo 
sotto  le  mura  di  Troia,  quasi  a  preve- 
nire i  Fati,  lo  trafugò  dormiente  quando 
Avova  nove  anni,  e  Io  affidò  al  proprio 
fratello  Licomede  ro  di  Sciro,  cho  lo  te- 
nesso  vestito  da  donna  fra  lu  damigelle 
della  corte.  Ma  un'astuzia  di  Ulis.ic  vo 
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Che  pregano,  e  il  pregato  non  risponde, 
Ma,  per  far  esser  ben  lor  voglia  acuta, 
Tien  alto  lor  disio  ^  e  noi  nasconde; 

qnando  ci  mostra  Matelda  (Ivi,  XXVIII,  55-57),  cho 

Yolsesi  in  sui  vermigli  ed  in  sui  gialli 
Fioretti  verso  me,  non  altrimenti 
Che  vergine,  che  gli  occhi  onesti  avvalli; 

e  Beatrice,  che,  a  un  dubbio  mossole  da  Dante  {Par.,  l,  100-102), 

....  appresso  d'un  pio  sospiro. 

Gli  occhi  drizzò  vèr  me,  con  quel  sembiante. 
Che  madre  fa  sopra  figliuol  deliro; 

o  che  salita  in  Saturno  non  ride,  per  non  sopraffarlo  con  lo  splen- 
dore e  il  ferver  del  suo  riso  (Ivi,  XXT,  4  sgg.);  quando  ci  descrive 
le  antiche  donne  fiorentine  così  (Ivi,  XY,  121-126): 

L'una  vegghiava  a  studio'  della  culla 

E  consolando  usava  l'idioma 

Che  pria  li  padri  e  le  madri  trastulla;' 
L'altra,  traendo  alla  rocca  la  chioma,* 

Favoleggiava  con  la  sua  famìglia 

Dei  Troiani,  di  Fiesole  e  di  Roma;' 

quando,  infine,  afferma  (Ivi,  XIII,  77-78)  che  la  Natura  non  trasfonde 
nelle  opere  sue  tutta  la  luce  e  la  bellezza  della  divina  Idea, 

Similemente  operando  all'artista, 

Ch'ha  l'abito  dell'arte,  e  man  che  trema; 

ci  mostra  d'avere  studiato  profondamente  e  sotto  ogni  aspetto  la 
vita  intima,  gli  affetti,  i  sentimenti  dell'uomo,  dalle  cose  più  comuni 
alle  più  nobili  ed  alte:  dal  bambino  inuzzolito  da  un  pomo  che  gli 
si  fa  vedere  dov'ei  non  l'arrivi,  alla  mamma  che  vagheggia  e  tra- 
stulla i  suoi  pargoletti,  o  che  mesce  amore  e  dolore  in  una  compas- 
sione affannosa  dei  vaneggiamenti  del  figlio;  dai  sentimenti  dell'amico, 
che  desidera  di  riveder  tosto  l'amico  che  da  lui  si  separa,  o  del- 


lo seppe  scoprire,  ond'egli  fti  condotto 
n  incontrare  il  suo  destino  nella  guerra 
troiana.  Oerto  ebbo  presento  questo  mito 
l'Ariosto,  quando  immaginò  le  arti  d'A- 
tlante di  Oarena^  per  ritardare  la  con- 
versione di  Buggero,  che  doveva  esser 
presto  seguita  dalla  morto  di  questo. 
'  Metonimia:  la  cosa  desiderata. 

*  Cura  sollecita.  Latinismo. 

*  H  lingaaggio,  col  quale  si  sogliono 


vezzeggiare  i  bambini.  Traatulìa  cioè 
tiolleva,  conforta,  delizia.  Allora  trastullo 
e  trastullare  avevano  senso  più  grave, 
elio  ora  non  abbiano.  Cfr.  Furg.,  XIV,  93, 
XVI,  90,  e  Petrarca,  Tr.  (i'amor«,  IV,  20. 

*  Il  pennecchio.  Filando. 

*  Rammenta  che  i  Fiorentini  si  dice- 
vano coloni  romani,  anzi  dicevano  la 
loro  città  fondata  dai  Romani,  dopoché 
questi  avevano  distrutta  Fieaolo. 
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l'uomo  ohe  sonno  e  maraviglia  smarrisce,  a  quelli  del  ferito,  che  si 
sente  morire  e  cerca  l'estremo  conforto  nelTinvocare  la  Madre  di 
misericordia;  dai  sogni  della  povera  donna  che  vagheggia  quel  che 
le  campi  la  vita,  o  dairinceder  modesto  della  verginella,  alla  co- 
scienza dell'artista,  che  non  può  eseguire  tutto  quello  che  vede 
l'animo  suo  esaltato  e  fidente  nell'ahito  dell'arte I  Tutto  questo  è 
osservazione  acuta,  è  scelta  sapiente  di  quel  che  può  dare  idea  più 
viva  del  vero;  ma  infine  è  pura  e  semplice  verità:  noi  la  ricono- 
sciamo nell'immagine  vivace  che  ne  presenta  il  poeta,  e  ne  sentiamo 
compiacenza  grandissima;  e  ci  commoviamo  insieme  e  ammiriamo, 
perchè  quel  vero  ci  sembra  offertoci  in  un  modo  nuovo  e  impensato. 
£  così  è;  ma  tutta  questa  novità  non  è  altro,  che  acutezza  d'esser- 
vazione  e  cognizione  della  vita  interiore.  Se  in  luogo  di  quella  prima 
perifrasi,  il  poeta  avesse  detto  soltanto:  quando  esce  a  epigolar  la 
villana,  avrebbe  detto  la  stessa  cosa,  ma  non  avrebbe  fatto  né  caldo 
né  fi'eddo;  invece,  con  quel  eogna  ci  suscita  nell'animo  tanti  pen- 
sieri! Vediamo  la  sollecitudine,  la  speranza,  la  bramosia,  il  bisogno 
della  povera  donna;  e  li  vediamo,  perchè  ce  n'è  segno  evidente  quel 
sognare,  perchè  più  facilmente  sognamo  quello,  che  è  nostro  pen- 
siero dominante.  Così  nascon  le  belle  perifrasi,  quelle  che  non  ci 
dicon  soltanto  quel  che  suona  la  parola  (nel  qual  caso  sarebbero 
veramente  vane);  ma  della  cosa  stessa  ci  presentano  alla  mente 
immagini  più  vive,  mettono  in  moto  la  nostra  fantasia  ed  il  nostro 
pensiero,  e  ci  fan  dare  come  un  fantastico  volo  piacevolissimo  in 
un  mondo  d'immagini. 

E  quella  morte  non  detta,  ma  rappresentata  nello  spengersi  a  una 
a  una  d'ogni  attività  vitale:  perder  prima  il  lume  degli  occhi,  poi 
il  parlare,  poi  ogni  forza  di  reggersi,  in  fine  l'anima;  e  in  mezzo  a 
tutto  questo  il  pensiero  del  Cielo,  l'invocazione  alla  Tergine  con- 
giunta stupendamente  con  uno  di  quei  fenomeni  di  morte  in  quella 
frase,  che  ci  par  nuova  e  ardita,  ma  pur  tanto  vera  ed  espressiva: 
finir  la  parola  nel  nome  di  Maria;  ha  forse  nulla,  che  ci  possa  pa- 
rere men  che  naturale  e  verissimo?  Lo  stesso  potremmo  dire  di 
tutti  gli  altri  esempi  citati;  e  simili  osservazioni  potremmo  fare,  e 
in  parte  abbiam  fatto  nel  capitolo  del  parlar  figurato,  su  quelle  si- 
militudini, antitesi,  comparazioni,  perifrasi,  e  soprattutto  gradazioni 
ed  ipotipnsi,  che  non  sono  in  fin  dei  conti,  se  non  effetti  di  acuta 
osservazione  del  vero  e  di  potenza  di  fantasia,  che  scorge  le  rela- 
zioni fra  cosa  e  cosa;  e  solo  in  tanto  sono  ornamenti  e  abbellimenti 
del  dire,  in  quanto  sono  migliori  e  più  vive  immagini  della  verità. 

m.  a)  Né  s'ha  a  credere  però  che  sia  ornamento  e  bellezza 
del  dire  e  fonte  di  eleganza  soltanto  il  parlar  figurato.  Anche 
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dove  non  ricorrano  nò  traslati  nò  figure,  anche  nel  parlar 
proprio  potrà  essere  vivezza  ed  eleganza,  dove  il  concetto  sia 
immagine  viva  e  fedele  di  cosa  bella  e  buona,  cioò  vera,  e 
la  forma  sia  poi  conveniente. 

Così  è  certamente  elegantissimo  per  nuova  gentilezza  di  fantasia 
e  per  una  certa  aflfettaosa  vaghezza  questo  sonetto  di  Dante,  che 
è  quasi  tutto  in  linguaggio  proprio;  e  dove  forse  sarebhe  più  ben 
che  male,  se  del  figurato  ne  fosse  anche  meno  {Camomere,  son.  1): 

Guido/  vorrei  che  tu  e  Lapo  '  ed  io 

Fossimo  presi  per  incantamento, 

£  messi  m  un  vascel,  ch'ad  ogni  vento 

Per  mare  andasse,  a  voler  vostro  e  mio; 
Sicché  fortuna*  od  altro  tempo  rio 

Non  ci  potesse  dare  impedimento; 

Anzi,  vivendo  sempre  in  un  talento,* 

Di  stare  insieme  crescesse  il  disio. 
E  monna  Vanna  e  monna  Bice  poi, 

Con  quella  eh' è  sul  numero  del  trenta,* 

Con  noi  ponesse  il  buono  incantatore; 
£  quivi  ragionar  sempre  d'amore; 

L  ciascuna  di  lor  fosse  contenta, 

Siccome  io  credo  che  sariamo  noi. 

ùj  Ma,  in  verità,  il  parlar  proprio  solo  solo  non  si  trova 
facilmente,  non  soltanto  in  poesia,  ma  neppure  in  prosa. 
Tante  cose  si  son  chiamate  figure,  ed  ò  cosi  facile  ohe  l'animo 
si  accenda  un  poco  in  quello  ohe  pensa  ed  esprime,  che  quasi 
quasi  ò  difficile  aprir  bocca  senza  farne  qualcuna.  Sicchò  può 
dirsi  che,  per  questo  rispetto,  giovi  soprattutto  all'eleganza 
un  felice  contemperamento  del  parlar  proprio  col  figurato, 
pel  quale  chi  legge  od  ascolta  quasi  non  avverta,  se  non 
vi  faccia  particolare  attenzione,  che  l'uno  sia  mescolato  col- 
l'altro;  ma  li  vegga  collegati  e  compenetrati  per  modo,  da 


*  Gnido  CaTalcanti,  **  cui  io  chiamo 
primo  de' miei  amici  .;  scrisse  Dante 
nella  Vita  nuova,  IIL 

*  Ser  Lapo  Gianni,  notare,  pur  amico  di 
Dante  e  gentile  poeta. 

*  Fortuna  di  mare,  temporale,  bur- 
rasca. 

*  Gusto,  desiderio,  vaghezza. 

*  Monna  Vanna  è  cantata  nelle  poesie 
del  CaYalcanti,  e  *  fu  già  molto  donna 
sua  ,  {Vita  nuova,  XXIV);  Bice  h  la  ce- 
lebre donna  di  Danto;  l'altra  è  certa- 


mente la  donna  di  Lapo,  indicata,  non 
troppo  felicemente  per  noi,  con  una  di 
quelle  perìfrasi,  che  notammo  esser  fre- 
quenti nel  popolo,  che  si  fondano  su  fatti 
particolari  e  mal  noti.  Sappiamo  dalla 
Vita  nuova  (VI)  che  Dante  compose  una 
volta  "  una  epistola  sotto  forma  di  ser- 
ventese  «,  in  cui  poso  i  nomi  delle  ses- 
santa più  belle  donne  di  Firenze,  fra  1« 
quali  Beatrice  gli  venne  fatalmente  post* 
nel  numero  nove.  La  donna  del  Gianni 
doveva  esser  fra  quelle  la  trentesima. 
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sembrare  il  parlar  più  naturale  del  mondo.  E  forse  meglio 
che  sembrare  si  sarebbe  detto  essere;  perobè  cosi  fa  anche 
il  popolo  nel  suo  parlar  più  comune,  il  che  è  appunto  la  ra- 
gione, perchè  non  si  avvertono  alla  prima  quelle  figure  o 
quei  traslati  che  si  congiuDgono  còsi  al  parlar  proprio.  Di 
questo  vero  pregio,  che  si  può  chiamare  naturalezza  o 
schiettezza,  puoi  vedere  esempi  nelle  seguenti  scritture  sem- 
plicissime e  pur  elegantissime,  dove  quasi  non  t'accorgi  a 
prima  giunta  delle  figure  o  dei  traslati,  che,  quasi  mammo- 
lette  nascoste  tra  l'erba  d'un  argine,  danno  loro  grazia  gran- 
de, senza  quell'appariscenza,  che  li  metta  in  vista  come  cose 
artificiosamente  cercate.  Dove  ne  son  più,  e  dove  ne  son 
meno  ;  e  tuttavia  tu  senti  dappertutto  la  stessa  schiettezza, 
lo  stesso  candore. 


'  GoMB  S.  Fbangbsco  dimesticò  le  tortole  salyatiohb.  —  Uno 
giovane  avea  preso  un  di  molte  tortole:  e  portandole  a  vendere, 
iscontrandosi  in  lui  san  Francesco,  il  quale  sempre  avea  singulare 
pietà  agli  animali  mansueti,  riguardando  quelle  tortole  con  l'occhio 
pietoso,  disse  al  giovane:  0  buono  giovane,  io  ti  priego,  che  tu  me 
le  dia;  e  che  uccelli  cosi  mansueti,  acquali  nella  Scrittura,  sono  as- 
somigliate le  anime  caste  e  umili  e  fedeli,  non  vengano  alle  mani 
de'  crudeli,  che  gli  uccidano.  Di  subito  colui,  ispirato  da  Dio,  tutte 
le  diede  a  san  Francesco:  ed  egli  ricevendole  in  grembo,  cominciò  a 
parlare  loro  dolcemente:  0  sirocchie  mie^  tortole  semplici,  innocenti 
e  caste,  perchè  vi  lasciate  voi  pigliare?  ora  io  vi  voglio  scampare  da 
morte,  e  farvi  i  nidi,  acciocché  voi  facciate  frutto  e  moltiplichiate, 
secondo  i  comandamenti  del  nostro  Creatore.  E  va  '  san  Francesco 
e  a  tutte  fece  nido  :  ed  elleno  usandosi,  '  cominciarono  a  fare  uova, 
e  figliare  dinanzi  alli  frati:  e  così  dimesticamente  si  stavano,  ed 
usavano  con  san  Francesco  e  con  gli  altri  frati,  come  se  elle  fus- 
sero  state  galline  sempre  nutricate  da  loro,  e  mai  non  si  partirono, 
insino  che  san  Francesco  colla  sua  benedizione  diede  loro  licenza 
di  partirsi.  E  al  giovane,  che  gliele  avea  date,  disse  san  Francesco: 
Figliuolo,  tu  sarai  ancora  frate  in  quest'Ordine,  e  servirai  grazio- 
samente a  Gesù  Cristo.  E  così  fu;  imperocché  il  detto  giovane  si 
fece  frate,  e  vi  vette  nell'Ordine  con  gran  santità  ,.  * 

[Fioretti  di  S.  Francesco,  XXII). 


^  Cosi  solova  chiamaro  S.  Francesco, 
per  candido  impeto  d'amerò,  tutte  le 
creature.  Vedi,  non  che  altro,  il  bel  rac- 
conto del  lupo  d'Agobbio  {Fioretti,  XXI) 
«  il  famoso  eantico  delle  creature. 

•  Nota  vivezza  di  questo  alternare, 
nella  narrazione,  col  passato  il  presente 
storico.  Lo  fa  spesso,  parlando,  il  popolo. 


>  Avvezzandosi,  addomesticandosi. 

*  Qui  ricorrono  sineddoche,  apostrofe, 
gradazione,  inton'ogazione,  metonimia, 
antitesi,  metafora,  similitudine;  e  il  gio- 
vine facilmente  vo  le  scoprirà  rileggen- 
do. Ma  son  così  ben  mescolate  col  parlar 
proprio,  cbe  uno  non  se  ne  accorge  alla 
prima,  sebbene  l'effetto  non  ne  manclii. 
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■  CouB  S.  Fbancbsco  dispuosb^  a  frate  Lione  una  bella  visione, 
ch'atea  veduta.  —  Una  volta,  che  san  Francesco  era  gravemente 
infermo,  e  frate  Lione  iì  serviva,  il  detto  frate  Lione,  istando  in 
orazione  presso  a  san  Francesco,  fa  ratto  '  in  estasi,  e  menato  in 
ispirito  ad  un  fiume  grandissimo,  largo  e  impetuoso.  £  stando  egli  a 
guatare  chi  lo  passava,  egli  vide  alquanti  frati  incaricati'  a  en- 
trare in  questo  fiume,  li  quali  subitamente  erano  abbattuti  dallo  em- 
pito del  fiume  e  affogavano;  alquanti  altri  s'andavano  insino  al 
terzo,  alquanti  insino  a  mezzo  del  fiume,  alquanti  insino  appresso 
alla  proda;  i  quali  tutti,  per  l'empito  del  fiume,  e  per  li  pesi  che 
portavano  addosso,  finalmente  cadeano  e  annegavano.  Veggendo  ciò 
frate  Lione  avea  loro  grandissima  compassione:  e  subitamente  istando 
008Ì,  eccoti  venire  una  grande  moltitudine  di  frati  senza  nessuno 
incarico  o  peso  di  cosa  nessuna,  ne' quali  rilucea*  la  santa  povertade, 
ed  entrarono  in  questo  fiume,  e  passarono  di  là  senza  nessuno  pe* 
ricolo  ;  e  veduto  questo,  frate  Lione  ritornò  in  so.  £  allora  san  Fran> 
Cesco,  sentendo  in  ispirito,  '  che  frate  Lione  avea  veduta  alcuna  vi- 
sione, sì  *  lo  chiamò  a  sé,  e  domandollo  di  quello  ch'egli  avea  veduto: 
e  detto  che  gli  ebbe  frate  Lione  predetto  tutta  la  visione  per  or- 
dine, disse  san  Francesco:  Ciò  che  tu  hai  veduto  è  vero.  Il  grande 
fiume  è  questo  mondo;  i  frati  che  affogavano  nel  fiume  sono  quelli 
che  non  seguitano  la  evangelica  professione,  e  spezialmente  quanto 
all'altissima  povertade:  ma  coloro,  che  senza  pericolo  passavano, 
sono  quelli  frati,  li  quali  nessuna  cosa  terrena  né  carnale  cercano 
nò  posseggono  in  questo  mondo;  ma  avendo  solamente  il  temperato 
vivere  e  vestire,  sono  contenti,  seguitando  Cristo  nudo  in  croce;  e 
il  peso  e  il  giogo  soave  di  Cristo  ^  e  della  santissima  obbedienza 
portano  allegramente  e  volentieri;  e  però  agevolmente  dalla  vita 
temporale  passano  a  vita  eterna  ,.  ^ 

{Fioretti  di  8,  Francesco,  XXXVI). 

Né  solo  nelle  narrazioni:  odansi  le  ferventissime  esortazioni  di 
S.  Caterina  da  Siena  alla  mala  femmina  di  Perugia: 

*  Non  ti  paia  fadigoso.  Ricorri  a  quella  dolce  Maria,  che  ò  ma- 
dre di  pietà  e  di  misericordia.  £lla  ti  menerà  dinanzi  alla  presenzia 
del  figliuolo  suo,  mostrandogli  per  te  il  petto  con  che  ella  il  lattò,  * 


£  ciò  porche  sono  osato  naturalmonte 
e  non  corcato  con  isforzo. 
>  Espofio,  dichiarò,  spiegò. 

*  Baplto. 

*  Caiiclii,  con  pesi  addosso. 

*  Nota  TosproBsiva  metafora. 

^  Accorgendosi  per  intima  rivelazione. 

'*  Ploonnetico  ;  molto  usato,  non  senza 
vivczz.%  nello  scritturo  dei  primi  secoli. 

^  Allusione  evidente  allo  parole  del 
Salvatore:  *  Venite  a  me  tutti  faticanti 
e  sopraccaricati,  e  io  vi  riposerò.  To- 
glietevi In  collo  il  giogo  mio;  e  appren- 


dete da  me  che  mite  sono  e  umile  nel 
cuore  ;  e  troverete  riposo  alle  anime 
vostre.  Perchè  fl  giogo  mio  ò  agevole  (il 
lat.  auave)  e  l'incarico  mio  h  leggiero  „. 
(S.  Matteo,  XI,  28-30;  trad.  Tommaseo). 

*  Qui  pure,  oltre  T  allegoria,  abbiamo 
e  metafora,  e  metonimia,  e  gradazione, 
e  ripetizione,  e  antitoni;  ma  sarebbe  da 
ridiro  il  gi.\  detto.  Una  simile  visione 
può  vedersi  acrunnnta  in  Belcabi,  Vita 
del  b.  a.  Colombini,  p.  72.  Palermo,  181>.. 

"*  Nota,  8obl)ono  in  forma  indiretta,  lo 
scongiuro  afrt!ttiio.sis9Ìmo. 
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inchinandolo  a  farti  misericordia.  Ta,  come  figliuola  e  serva  ricom- 
perata di  sangue,  entra  allora  nelle  piaghe  del  figliuolo  di  Dio*  dove 
troverai  tanto  fuoco  di  ineffabile  carità,  che  consumerà  e  arderà  tutte 
le  miserie  e*  difetti  tuoi.  Yederai  che  t'ha  fatto  bagno  di  sangue,  per 
lavarti  dalla  lebbra  del  peccato  mortale,  e  della  sua  immondizia 
nella  quale  tanto  tempo  se'  stata.  Non  ti  schiferà  il  dolce  Dio  tuo/ 
Accompagnati  e  impara  da  quella  dolce  e  innamorata  Maddalena, 
che,  subito  ch'ella  ebbe  veduto  il  male  e  '1  difetto  suo,  e  vide  sé 
nello  stato  della  dannazione,  e'  subitamente  si  leva  con  grandissimo 
odio  dell'offesa  di  Dio  e  amore  della  virtù,  va  cercando  ■  per  potere 
trovare  misericordia.  Vede  bene  che  non  la  può  trovare  altrove  che 
in  Cristo  dolce  Gesìi,  e  però  ella  se  ne  va  a  lui;  e  non  mira  nò  a 
onore  nò  a  vituperio,  ma  umilmente  se  gli  getta  a'piei.*  Ine'  per 
amore,  dolore  e  amaritudine,  con  perfetta  umiltà  riceve  la  remissione 
de' peccati  suoi.  Ella  merita  d'udire  quella  dolce  parola:  *  Maria  ^ 

vh.  in   nane,   a  nnn  rtACOArtk  nifi         Hr  nnsA  fa  fn    IÌ(»i;«ia1«  m^:^  j.i.*- 


pone  a  piei,  maniiesi^anao  i  aneuo  suo,  cne  ella  Bi  moveva  con  con- 
trizione di  cuore;  e  non  si  reputa  degua  d'andare  dinanzi  alla  feccia 
del  Maestro  suo.  Così  tu,  esci  col  cuore,  coll'affetto  e  col  corpo,  e 
non  dormire  piìi,  però  che  tu  non  hai  tempo.  Dacchò  tu  non  hai 
tempo,  non  aspettare  il  tempo  „. 

Di  simile  schietta  e  modesta  bellezza  si  adoma,  per  es.,  il  seguente 
sonetto  di  Dante  (Vita  nuova,  XXI),  in  cui  il  parlar  proprio  non 
ò  niente  men  vivo  o  men  bello  del  figurato,  e  par  poi  d'uno  stampo 
con  quello: 

Negli  occhi  porta  la  mia  donna  Amore, 

Per  che  si  fa  gentil  ciò  ch'ella  mira:  ^ 

Ov'ella  passa,  ogni  uom  vèr  lei  si  gira, 

E  cui  saluta  fa  tremar  lo  core. 
Sicché,  bassando  il  viso,  tutto  smuore 

E  d'ogni  suo  difetto  allor  sospira." 

Fuggon  dinanzi  a  lei  superbia  ed  ira. 

Aiutatemi,  donne,  a  farle  onore.* 


>  Candida  espressione,  tenerissima 
dopo  le  forti  immagini  che  precedono. 
E  nota  Topportuna  collocazione  (v.  sotto, 
8  4»  I,  O  3''). 

*  Pleonastico;  usato  anc'ora  nel  par- 
lar vivo  del  popolo,  o  tutto  nostro.  Cfir. 
Dxjm  Inf.,  XXX,  115,  cit.  sopra,  p.  111. 

'  Usato  ooeà  assolutamente  con  molta 
vivezza,  perchè  mostra  lo  smarrimento 
di  qneiranima,  che  non  sapeva  ancora 
a  che  partito  appigliarsi. 

4  Forma,  che  molti  campagnnoli  to- 
scani nsano  ancora. 

^  Per  ivi,  sincopato  e  contratto  ;  quanto 
«1  iM  epitetico,  V.  pag.  34,  nota  6. 


^  Qui  annota  il  Tommaseo:  "  Maria 
è  giunta  al  Vangelo,  degna  del  Vangelo; 
e  quella  povera  donna  Tavrà  sentita  nel 
cuore  ,. 

'  G  ncetfco  comune  a  Dante  e  agli 
altri  p  leti  del  tempo  f  uo  ;  e  certo  era 
quello  un  n)bi.o  sentir  dell'amore. 

'Inqnesri  quattro  versi  (3-6)  tutto  è 
parlar  pr  pno,  e  tutto  verità.  E  vedi 
che  vivezza  di  pittura  e  che  cognizione 
degli  effetti  d'amore. 

^  £  qui  è  tutto  parlar  figurato;  ma  non 
si  sente  nessuno  stacco,  nessuna  stona- 
tura dai  versi  precedenti  a  questi.  E  in 
questo  ultimo  ò  perfino  un  di  quelli,  che 
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Ogni  dolcezza,  ogni  pensiero  umile 

Nasce  nel  core  a  chi  parlar  la  sente;  ^ 

Ond'è  beato  chi  prima  la  vide. 
Qael,  ch*ella  par,  quando  un  poco  sorride, 

Non  si  può  dicer,  né  tenere  a  mente, 

Sì  è  nuovo  miracolo  gentile! 

E*  questo  del  Petrarca  {In  vita,  son.  84)  che  non  è  dei  suoi  più  noti, 
ma  che  parve  leggiadramente  espresso  anche  al  severissino  Tassoni: 

Quel  vago  impallidir,  che  '1  dolce  riso  * 

D'un'amorosa  nebbia'  ricoperse, 

Con  tanta  maestade  al  cor  s'offerse. 

Che  li  si  fece  incontro  a  mezzo  *ì  viso/ 
Conobbi  allor  sì  come  in  paradiso 

Vede  Tun  l'altro;*  in  tal  guisa  s'aperse 

Quel  pietoso  pensier,  ch'altri  non  scerse,  ' 

Ma  vidil'io,  ch'altrove  non  m'affiso. 
Ogni  angelica  vista,  ogni  atto  umile 

Che  già  mai  in  donna,  ov'amor  fosse,  '  apparve, 

Fdra  uno  sdegno  a  lato  a  quel  ch'i'  dico. 
Chinava  a  terra  il  bel  guardo  gentile, 

£  tacendo  dicea  (cora'a  me  parve): 

Chi  m'allontana  il  mio  fedele  amico? 


vedremo  chianumii  voli  Urici,  rapidi 
passaggi  da  un  ordine  di  concetti  aa  un 
altro;  ma  pur  noi  vi  oi  sentiamo  tra* 
aportati  coi  poeta  per  modo,  che  ci  par 
la  coaa  più  naturale  del  mondo. 

1  Esplicazione  del  concetto  del  2°  verso. 
L'ultima  terzina  è  un  vero  stupore  di 
semplicità  affettuosa,  né  senti  alcun  ar- 
tifizio nell'epìfonema  finale,  che  fuggi- 
rebbe quasi  di  bocca  anche  a  te. 

*  Delicatissima  metonimia  usata  an- 
che da  Dante  in  un  luogo  celebre  (Inf,, 
V.  188): 

Qvaodo  lenremmo  U  diaiato  Hm 
Esnr  biìcUto  «te. 

*  Si  poteva  trovare  immagine  pih  evi- 
dente e  più  delicata  di  questa  metafora 
della  nebbia,  che  in  fatti,  se  leggera, 
toglie  vivezza  al  color  degli  oggetti,  la- 
sciandone scorgere,  sebbene  un  po'  con- 
fusi, i  contorni? 

*  Per  verità,  questo  cuore,  che  sì  fa 
sul  viso  incontro  alla  maestà  del  pallore 
di  Laura,  cioè  che  si  manifesta  tutto  sul 
viso  del  poeta,  e  mi  sembra  concetto  un 
poj  ricercato,  e  poteva  essere  espr^^so 
più  chiaramente.  È  un  peccato,  in  un 
eoe)  bel  sonetto. 

'  Iperbole  potente  e  pur  delicatissima. 
Il  pallore  di  Laura  ora  al  poeta  segno 
visibile  dei  sentimenti  di  lei,  e  sul  viso 


del  poeta  si  dipingeva  tutto  il  cuor  suo  ; 
cos\  come  nel  cielo  si  leggono  e  inten- 
dono visibilmente  in  cuore  i  Beati.  Ri- 
corda il  e.  XXXIV  dei  Fioretti  di  S.  Fran- 
ee$eo,  in  cui  si  narra  come  »an  Lodovico 
re  di  Francia  pertonedmenté  in  forma  di 
pellegrino,  andò  a  Perugia  a  vieitare  il 
tanto  frale  Egidio,  e  come  stettero  am- 
bedue lungamente  abbracciati  senza  dirsi 
una  parola.  Della  qual  cosa  avendo  poi 
i  compagni  rimproverato  frate  Egioio, 
questi  rispose: 

**  Carlitiml  fttit!,  non  vi  nanTÌBllat«  di  elò  : 
Imperocchò  né  io  a  lui  né  egli  a  me  poteva  dir 
parola:  perocché  si  tolto  come  noi  ci  abbrac- 
ciammo insieme,  la  luce  della  Mpienila  rivelò 
e  manifeatò  a  me  il  cuore  eoo,  e  a  lui  II  mio, 
e  cosi  per  divina  opera  alone  ragg^uardandoei 
nel  cuori,  elò  che  io  volea  dire  a  lui  ed  egli  a 
me  troppo  meglio  conoscemmo,  che  le  noi  ci 
avessimo  parlato  colla  bocca,  e  con  maggiore 
consolasione  che  se  noi  avessimo  voluto  espli- 
care con  voce  quello,  ebe  noi  sentivamo  nel 
cuore.  Per  lo  difetto  della  lingua  umana,  la 
quale  non  può  chiaramente  esprimere  li  mUterìi 
licgreti  di  Dio,  ci  sarebbe  stato  piuttosto  a  scon- 
solazione die  a  conaolaalone;  e  però  sappiate, 
che  da  me  ai  parti  11  Re  mirabilmente  contento, 
e  consolato  l'animo  ano  «. 

^  Altri  non  lo  distinse,  non  se  ne  ac- 
corse; sì  il  poeta,  che  non  pone  atton- 
clono,  se  non  noi  viso  della  donna  sua, 
e  ogni  minimo  miitamcnto  vi  scorge. 

"*  In  donna  innamorata.  Vedi  potente 
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Certo  qui  è  poco  men  che  continuo  il  parlar  figurato  ;  ma  cM  se 
ne  accorge?  Specialmente  in  quelle  deliziose  terzine,  chi  sentirà 
altro  che  schietta  natura?  A  chi  parrà  che  potessero  naturalmente 
presentarsi  altre  immagini  all'animo  dell'innamorato  poeta?  A  chi 
parrà  un  artifizio  quell'interrogazione,  che  interpreta  co6\  bene  il 
sentimento,  che  in  lui  destava  quel  pallore  e  quell'abbassar  degli 
occhi  di  Laura?  E  elegantissimo,  perchè  schiettissimo  e  vero,  oome 
sono  elegantissimi  e  schiettissimi  questi  due  stornelli  popolari  to- 
scani,^ in  cui  saran  pure  similitudini  o  antitesi;  ma  a  chi  parrà  mai 
piti  naturale  che  non  vi  fossero? 

Fiorin  di  pepe, 
Io  giro  intorno  a  voi  come  fa  l'ape 
Intorno  al  fiorellino  della  siepe. 

Fior  di  gaggia, 
I  bimbi  voglion  bene  a  mamma  siia; 
Io  voglio  bene  alla  speranza  mia. 

§  3.  Rilevando  cosi  l'importanza  del  parlar  proprio  e  del 
figurato,  ci  siamo  accostati  e  come  preparati  a  dire  quanto 
giovi  all'eleganza  la  cura  dell'elocuzione,  con  la  scelta  dei 
vocaboli  e  delle  frasi,  di  cui  rivestire  i  nostri  concetti.  Noi 
non  vediamo  questi,  se  non  a  traverso  alle  parole  e  alle 
frasi,  che,  se  non  siano  quali  dovrebbero  essere,  faran  l'ef- 
fetto del  fumo  innanzi  a  uno  specchio,  o  della  nebbia  per 
l'aria:  offuscheranno  e  renderanno  indistinte  le  immagini  e 
toglieran  loro  ogni  vivezza  e  splendore.  Somma  lucidità  di 
forma  adunque,  e  però,  secondo  quel  che  abbiamo  studiato, 
purità  e  proprietà  grandi.  Se  non  altro,  non  può  una  scrit- 
tura essere  elegante  senza  purità  o  proprietà,  come  non  può 
dirsi  elegante  una  persona,  per  bella  che  sia,  se  vestita 
d'abiti  sporchi  o  non  tagliati  al  suo  dosso. 

a)  Soprattutto  la  proprietà  ognun  vede  come  sia  neces- 
saria: grazia,  novità,  convenienza,  leggiadria,  tutto  questo 
abbiam  veduto  che  deve  appartenere  alle  immagini,  che  nella 
mente  ci  si  formano,  e  da  quelle  dipendere  e  nascere.  Se  la 
forma,  di  cui  poi  rivestirem  queste  immagini,  sarà  limpi- 
dissima e  le  lascerà  apparire  quali  esse  sono  ;  se  le  parole 
ritrarranno  con  esattezza  e  con  forza  i  concetti  ;  tutte  quelle 

iperbole,  e  oome  scelto  opportunamente    1        ^  Sono,  con  qualche  varietà  di  dizione, 
il  termine  del  paragone.  |    i  num.  76  e  77  della  raccolta  del  Tigri. 
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doti  delle  immagini  sarau  oonservate  e  sentite;  ma  se  le 
espresaioni  non  risponderanno  bene  ai  conoetti,  quelle  imma- 
gini rimarranno  alterate  o  deformate,  e  poco  varrà  l'averle 
ben  concepite,  poiohò  non  le  rappresenteremo  ad  altri  quali 
esse  sono,  e  perderanno  nell'espressione  la  grazia,  o  la  con- 
venienza, 0  la  leggiadria,  o  in  una  parola,  la  loro  eleganza. 
Non  ispingiamo  però  questo  studio  della  proprietà  fino  alla 
sottigliezza.  V'hanno  alle  volte  certe  scritture,  in  cui  si  ma- 
nifesta come  la  fatica  durata  dall'autore,  per  cercar  espres- 
sioni peregrine,  inusitate,  luccicanti,  che  per  lo  più  rispon- 
dono a  immagini  artificiose  o  lambiccate.  Fanno  come  pena 
a  leggerle  ;  e  saran  forbite  e  leccate,  ma  appunto  per  questo 
non  eleganti  :  come  delle  immagini,  cosi  delle  espressioni  ò 
gran  pregio  la  schiettezza,  la  spontaneità  ;  vizio  pessimo 
l'affettazione.  Si  studi  bene  e  profondamente  la  lingua,  e 
verremo  ad  acquistare  quel  sentimento,  che  ci  farà  scorgere 
a  volo  e  naturalmente  la  rispondenza  fra  il  concetto  e  l'espres- 
sione; da  quello  nascerà  in  massima  parte  l'eleganza  della 
forma,  che  non  istà  nell'usar  parole  più  rare,  o  più  nobili, 
o  più  sonanti,  ma  più  espressive.  Le  parole,  purché  siano 
della  lingua,  son  tutte  buone  e  belle,  quando  si  pongano  nel 
luogo  loro,  e  non  si  stravolgano  e  costringano  a  voler  dire 
quellQ  che  non  significano. 

Si  provi  in  fatti  a  sostituir  qualche  altra  alle  pittoresche  parole, 
che  Dante  Alighieri,  per  es.,  adoperò  nei  versi  seguenti,  e  si  vedrà 
quanto  mai  perderanno  questi  della  loro  efficacia,  perchè  le  parole 
sostituite,  per  esser  men  proprie,  non  dipingeranno  così  al  vivo  i 
concetti  e  le  cose  significate: 

Questi  sciaurati,  che  mai  non  fur  vivi. 

Erano  ignudi,  e  stimolati  molto 

Da  mosconi  e  da  vespe,  ch'eran  ivi. 
Elle  rigavan  lor  di  sangue  il  volto, 

Che  mischiato  di  lagrime  a'ior  piedi 

Da  fastidiosi  venni  era  raccolto. 

(/»/■.,  Ili,  64-69). 

Ma  queiranime,  ch'eran  lasse  e  nude. 
Cangiar  colore  é  dibatterò  i  denti, 
Ratto  che  inteser  le  parole  crude. 

(iTi,  100-102). 
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....  sotto  Tacqua  ha  gente  che  sospira, 
E  fanno  pullular  quest'acqua  al  summo. 
Come  l'occhio  ti  dice,  u'  che  s'aggira. 

Fitti  nel  limo  dicon:  *  Tristi  fummo 
Nell'aer  dolce  che  dal  sol  s'allegra. 
Portando  dentro  accidioso  fummo; 

Or  ci  attristiam  nella  belletta  negra  „. 
Quest'inno  si  gorgoglian  nella  strozza^ 
Chò  dir  noi  posson  con  parola  integra. 

(/«r.,  vn.  118-126). 

Noi  eravamo  ancora  al  tronco  attesi, 
Credendo  che  altro  ne  volesse  dire; 
Quando  noi  fummo  d'un  romor  sorpresi 

Similmente  a  colui,  che  venire 

Sente  il  porco  ^  e  la  caccia  alla  sua  posta. 
Che  ode  le  hestie  e  le  frasche  stormire. 

Ed  ecco  duo  dalla  sinistra  costa, 
Nudi  e  graffiati,  fuggendo  sì  forte. 
Che  della  selva  rompièno  ogni  rosta.^ 

Quel  dinanzi:  **  Ora  accorri,  accorri,  morte!  , 
E  l'altro,  a  cui  pareva  tardar  troppo. 
Gridava:  *  Lano,  sì  non  furo  accorte 

Le  gamhe  tue  alle  giostre  del  Toppo  ,.' 
E  poi  che  forse  gli  fallìa  la  lena, 
Di  so  e  d'un  cespuglio  fece  un  groppo,^  ^ 

Diretro  a  loro  era  la  selva  piena 
Di  nere  cagne  bramose  e  correnti, 
Come  veltri  ^  che  uscisser  di  catena. 

In  quel  che  s'appiattò  miser  li  denti, 
E  quel  dilacerar 0  a  brano  a  brano. 
Poi  sen  portar  quelle  merahra  dolenti. 

(Ivi,  Xin,  109-129). 

Quale  nell'Àrzanà  ^  de'  Yiniziani 
Bolle  l'inverno  la  tenace  peee^ 
A  rimpalmar  ^  li  legni  lor  non  sani, 

Che  navicar  non  ponno,.  e  in  quella  vece 
Chi  fa  suo  legno  nuovo,  e  chi  ristoppa  ^ 
Le  coste  a  quel  che  più  viaggi  fece; 


1  n  cinghiale.  Anelia  io  prosa  si  ado- 
perava ^uel  termiDd  generico  in  questo 
senso  più  stretto.  £  pòsta  è  il  nome  che 
si  dà  anche  ora  al  luogo  assegnato,  dove 
il  cacciatore  aspetta  la  selvaggina. 

s  Ramoscello  con  più  vette  o  ramifi- 
cazioni, quasi  a  ventàglio:  dall*ant.  ted. 
ro8t  visiera  dell'elmo,  e  poi  ventaglio 
(v.  Zambaldi,  DU,  Etimolog.,  a  Rosta). 
Valse  anche  chiusa,  riparo.  V.  Servent. 
dei  Lanibertazzi  e  dei  Oeremei,  v.  62. 

^  Dice  così  per  beffa  o  sarcasmo;  poi- 


ché questo  Lano,  che  era  un  senese,  fu 
ucciso  nella  rotta  data  ai  Senesi  dagli 
Aretini  alla  Pieve  del  Toppo,  in  quel 
d'Arezzo,  nel  1288. 

4  Quasi,  vi  si  raggomitolò  dentro. 

s  Cani  da  seguito. 

0  Forma  dialettale  veneziana  e  più 
prossima  all'arabo  originario:  arsenale. 

7  E  proprio  lo  spalmar  di  poco  le  vec- 
chie navi  per  tapparne  le  fessure. 

8  Poiché  nelle  fessure  si  poneva  stop 
pa,  sopra  cui  poi  si  stendeva  la  pece. 


ELEGANZA   DELLA  POBHA  -  PBOPBIBTÀ. 


157 


Chi  ribatte  da  proda  e  chi  da  poppa; 

Altri  fa  remi,  ed  altri  volge  sarte,'^ 

Chi  terzéfuolo  ed  artimon  rintoppa;* 
Tal,, non  per  fuoco,  ma  per  divina  arte, 

Bollia  laggiuso  una  pegola  spessa. 

Che  inviacava  la  ripa  da  ogni  parte. 
Io  vedea  lei,  ma  non  vedeva  in  essa 

Ma'  '  che  le  bolle,  che  '1  boUor  levava, 

£  gonfiar  tutta  e  riseder  compressa.^ 

(Inf.,  XXI,  7-21) 

Ei  chinavan  gli  raffi,  e:  '  Vaoi  che  il  tocchi 
Diceva  Tun  con  l'altro,  in  sul  groppone?  , 
£  rispondean:  *  Sì,  fa  che  gliele  accocchi  ,. 

ari,  100-102). 

E  Graffiacan,  che  gli  era  piii  di  centra, 
Gli  arroncigliò*  le  impegolate  chiome 
£  trassel  su,  che  mi  parve  ana  lontra. 

avi,  XXII,  84-86). 

Maggiore  aperta  molte  volte  impruna 
Con  una  forcatella  di  sue  spine 
L'nom  della  villa,  quando  l'uva  imbruna. 

Che  non  era  la  calla,*  onde  saline 
Lo  Duca  mio. 

{turg.,  tv,  19  23). 

Si  mi  spronaron  le  parole  sue, 

Ch'  io  mi  sforzai  carpando  ^  appresso  lui 
Tanto,  che  il  cinghio  sotto  i  piò  mi  fue. 

ari,  49-51/. 

b)  Forse  potrà  parere  a  taluno  che  questa  gran  cura  della  prò* 
prìetà  non  s'acoordi  coll'uso  del  parlar  figurato,  e  specialmente  con  quel 
dei  traslati,  che  abbiam  veduto  essere  spesso  fonte  di  molta  bellezza. 


^  Torce  le  eorde.  Anehe  ora  si  chia- 
mano tànie  i  *  canapi,  elio,  tesi  di  qua 
o  di  là,  tengono  forma  la  cima  doli'  al- 
bero, perchè  non  orollì ,.  (Guoublmotti, 
Vocahol.  marino  •  militare,  S.  v.). 

*  Rinioppa,  rattopp.i,  poiché  qai  si 
tratta  di  velo.  Dico  Francesco  d.i  Buti: 
"  ia  nave  porta  tro  vele,  una  grande 
che  si  chiama  artimone,  una  mezzana, 
1.1  quale  al  chiama  la  mezzana;  un'.iltra, 
la  minore,  che  si  chiama  terzaruolo  ,. 
Ora  quei  nomi  hanno  altro  valore.  Ar- 
timone non  si  dice  più  dai  marinari  ita- 
liani, SI  dai  Francesi,  pei  quali  artimon 
V  la  vela  principale  doll'.ilbero  piìi  vi- 
rino alla  poppa  (da  noi  mezzo f ni;  ter- 
zarolo non  è  pivi  nomo  di  una  vela,  ma 


di  certe  parti  delle  vele  maggiori,  che 
si  ripiegano,  per  diminuir  la  superficie 
di  queste,  quando  spiri  vento  impetuoso. 
^  Più.  Dal  latino  magis,  onde  il  pro- 
venz.  mat  e  il  romeno  mai. 

*  Verao  stupendamente  pittoresco,  che 
degnamente  chiudo  il  luogo  bollìsHimo, 
e  dove  le  duu  ultime  espresHioni  tra> 
slato  s'accordano  col  parlar  proprio  mi- 
rabilmente. 

&  Gli  infilzò  col  ronciglio,  forcone 
adunco. 

'  Più  frequente  ora  callaia:  passo 
strettissimo,  spocialmontc  aperto  in  una 
siepe.  Quanto  all.i  forma  eatìné,  v.  sopra, 
p.»»?».  :H,  n.  6,  152,  n.  5. 

•  indi  si  formò  l'avverbio  carpone. 
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Ma  non  bisogna  confondere  il  parlar  proprio  con  la  proprietà,  la  quale 
consiste  neirusar  parole,  che  rappresentino  con  esattezza  e  vivezza  i 
concetti  che  vogliamo  esprimere.  Se  poi  questi  concetti  saranno  dalla 
fantasia  ravvicinati  a  certi  altri  e  destinati  a  suscitar  nelle  menti 
r immagine  di  questi;  purché  il  ravvicinamento  sia  ragionevole  e 
naturale,  purché  la  parola  sia  tale  da  agevolarlo,  mettendo  più  in 
vista  le  relazioni,  che  Than  prodotto;  se  la  parola  significherà  esat- 
tamente e  vivamente  T  immagine  che  noi  vogliamo  presentare,  la  pro- 
prietà ci  sarà,  come  se  usassimo  il  parlar  proprio. 

Per  esempio,  quando  Virgilio  {Inf.,  VII,  40-42)  parla  a  Dante  delle 
anime  degli  avari  e  dei  prodighi  puniti  nel  medesimo  cerchio  infer- 
nale, dice  metaforicamente: 

....  Tutti  quanti  fur  guerci 
Sì  della  mente,  in  la  vita  prìmaia, 
Che  con  misura  nullo  spendio  fèrci. 

Ouerei,  non  ciechi;  perché  gli  uni  e  gli  altri  videro,  per  così  dire, 
da  un  occhio  solo:  gli  uni  non  sapendo  vedere  il  male  del  troppo 
scialacquare,  gli  altri  quello  dell'esser  troppo  tirati.  Pertanto,  pur 
nel  traslato,  v*é  gran  proprietà. 

Similmente  sul  principio  del  canto  Vili: 

....  assai  prima 
Che  noi  fussimo  al  pie  dell'alta  torre. 
Gli  occhi  nostri  Wandàr  suso  alla  cima; 

è  espressione  traslata;  non  v*é  dubbio;  eppure  forse  con  maggior 
proprietà  e  vivezza  che  nessun  termine  proprio,  ci  dice  il  movimento 
spontaneo,  involontario  e  poco  men  che  inavvertito  degli  occhi  tratti 
dalla  novità  delle  fiammelle  apparse  in  cima  alla  torre  per  segnale. 
Così  i  demoni,  che  guardavano  dispettosi  la  porta  di  Dite,  al  cenno 
di  Virgilio,  che  voleva  loro  parlare  (/»/.,  Vili,  88), 

....  chiusero  un  poco  il  gran  disdegno; 

dove  il  Boccaccio  commenta:  '  non  dice  che  il  ponessero  giuso,  ma 
alquanto  col  non  parlare  sì  stizzosamente  il  ricopersono  ,.  Non  si  pò- 
trebbe  desiderare  maggior  proprietà;  eppur  si  consegue  per  via  di 
un  traslato.  Così  altrove  dirà  Francesca  da  Rimini  {Inf.,  V,  97-98): 

Siede  la  terra,  dove  nata  fui 
Su  la  marina  etc. 

ma  altrove  Virgilio  (Inf.,  XX,  61-72): 

Suso,  in  Italia  bella  giace  un  laoo 
Appiè  dell'Alpe,  che  serra  Lamagna..» 
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Siede  Peschiera,  bello  e  forte  arnese 
Da  fronteggiar  Bresciani  e  Bergamaschi, 
Ove  la  riva  intorno  più  discese. 

Rimini  e  Peschiera,  città,  luoghi  rilevati  sopra  il  suolo,  siedono^ 
ma  il  lago  piano,  disteso,  giace;  l'immagine  che  il  traslato  vuol  dare 
è  pittoresca,  e  le  parole  le  convengono  benissimo;  v'è  proprietà;  ma 
non  così  propriamente  il  Cesarotti  nella  versione  deirOssian  (Fin- 
gai,  I,  243-244): 

....  siede  il  suo  sangue 

Sopra  il  mio  brando; 

perchè  l'immagine  che  l'autore  voleva  o  doveva  porci  sugli  occhi 
non  è  giustamente  rappresentata  dal  verbo  sedere. 

e)  Il  parlare  con  proprietà  può  giovare  a  procurare  alle 
scritture  anche  un  altro  bel  pregio,  che  è  quello  della  brevità. 
Pregio  grande,  perchò  nello  scrivere  ogni  superfluo  è  dan- 
noso, ogni  ripieno  serve  a  dilavare  i  concetti  e  a  far  le 
espressioni  meno  efficaci.  Non  appartiene  in  tutto  all'elocu- 
zione, anzi  dipende  in  gran  parte  dal  modo  di  pensure  e  di 
concepire,  dal  sapere  scorgere  o  scegliere  certe  immagini  più 
concettose  e  comprensive,  che  facciano  quasi  intendere  e  sen- 
tire ai  lettori  più  che  le  parole  di  per  sé  sole  non  esprimano; 
ma  non  v'ha  dubbio  che  chi  ben  sappia  il  preciso  significato 
dei  vocaboli,  scegliendo  e  adoperando  quelli  che  di  per  so 
meglio  rispondano  al  suo  concetto,  non  avrà  bisogno  di  un 
lungo  giro  di  parole,  per  cercar  di  rappresentarlo  più  esat- 
tamente :  egli  avrà,  secondo  l'efficace  immagine  del  Colombo,' 
da  spendere  monete  d'oro,  che  lo  libereranno  dal  metter  fuori 
molta  moneta  spìcciola,  che  tutta  insieme  varrebbe  appena 
lo  stesso.  Vero  ò  che  questa  specie  di  brevità,  che  dipende 
dalla  qualità  delle  parole  adoperate,  si  chiama  più  propria- 
mente concisione;  sicchò  può  dirsi  ohe  àrem  siano  quelle 
scritture,  nelle  quali  non  ricorre  alcun  pensiero  ozioso  o  su- 
perfluo, concise  quelle,  nelle  quali  i  singoli  pensieri  sono 
espressi  nel  minor  numero  di  parole  possibile.  Cosi  non  sarà 
certamente  breve  chi  abusi  di  quegli  aggettivi  che  si  chia- 
mano epiteti,  e  che  esprimono  per  lo  più  qualità  necessarie 
delle  cose,  come  chi  dicesse  la  bianca  neve,  il  freddo  inverno, 


^  Lesioni  »ulì§  doti  di  una  colta  favella.  Lez.  II. 
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lo  splendido  sole,  la  bianca  pallidezza  eto.;  o  chi  troppo  si 
compìaooia  delle  sinonimie,  o  lunghe  filze  di  sinonimi,  ohe 
dicano  presso  a  poco  lo  stesso,  come  se  alcuno  esclamasse, 
0  scrivesse:  quanti  ricordi,  quante  rimembranze,  quante 
memorie/]  o  chi  (vizio  frequente  nel  comporre  dei  giovani, 
e  in  genere  di  chi  non  sa  che  cosa  dire  intorno  a  qualche 
argomento)  dopo  avere  espresso  in  un  certo  modo  un  con- 
cetto, torni  ad  esprimerlo  sotto  nuova  forma;  non  sarà 
conciso  chi  abusi  delle  circonlocuzioni,  o  adoperi  parole 
generiche  accompagnate  da  più  altre  che  le  determinino, 
quando  ci  sia  nella  lingua  la  parola  propria  esprimente  da 
so  sola  tutto  il  concetto  che  si  voglia  significare. 

Non  deve  tuttavia  lo  studio  della  brevità  e  della  concisione  essere 
spinto  alPeccesso,  nò  questa  seconda  parola  massimamente  essere 
intesa  in  modo  troppo  stretto  e  materiale,  come  pare  a  me  che  l'inten- 
desse TAlfieri,  il  quale  sopprimeva  spesso  gli  articoli,  considerando, 
che  *  una  sillaba  aggiunta  qui,  una  là,  si  viene  a  far  molti  più  versi, 
in  cui  non  si  è  detto  niente  di  più:  e  dai  molti  versi,  dovei  pochi 
basterebbero,  nasce  lo  stile  vuoto  e  snervato  ,  ;  ^  e  più  ancora  Er- 
berto  Spencer,  stabilendo  per  principio  che,  *  se  è  un  vantaggio  dire 
una  cosa  in  meno  parole,  sarà  pur  un  vantaggio  dirla  in  meno  sil- 
labe ,.  '  Non  istà  la  brevità  nella  pochezza  assoluta  delle  parole  o 
delle  sillabe,  né  nei  periodi  corti,  semplici,  serrati;  ma  nel  resecare 
ogni  idea  o  parola  superflua.  Bene  scriveva  il  Gozzi:  *  Io  vorrei... 
sapere,  se  sia  più  lungo  un  periodo  di  una  facciata  intera,  diviso 
in  più  membri,  in  ognuno  de'  quali  si  contenga  qualche  pensiero,  o 
una  filza  di  singhiozzi  ch'empiano  la  stessa  facciata,  e  che  nella 
fine  non  se  ne  cavi  nulla.  È  più  lungo  chi  sa  e  può  variare  il  suo 
stile  in  ogni  genere  di  argomenti,  trovare  vocaboli  atti  a  spiegare 
capricci,  azioni,  passioni  e  quanto  si  trova  nell'umana  natura,  o  chi 
con  un  dizionario  di  dugento  voci  intraprende  di  descrìvere  que&to 
mondo  e  l'altro?  E  più  lungo  chi  può  con  diversi  tuoni  diversifi- 
care prosa  e  versi,  o  chi  suona  sempre  la  stessa  campana?  Quanto 
è  a  me,  sono  di  opinione  che  il  poter  diversificare  i  tuoni  e  le  pa- 
role nello  scrivere,  se  non  giova  alla  brevità,  almeno  non  lasci 
sentire  il  tedio  di  quella  lunghezza,  che  nasce  dal  toccar  sempre 
una  corda  sola  ,.  '  II  sopprimer  le  congiunzioni,  o  le  preposizioni  e 
perfino  i  verbi,  il  trattar  come  sostantivi  gli  avverbi,  o  le  locuzioni 


^  Nella  risposta  a  Ranieri   Calsabigi  *  Op.  eit..  p.  332. 


premessa  a  Tane  edizioni  delle  tragedie. 


'  Osservatore,  parte  IV. 
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avverbiali,  potrà  scemare  il  numero  delle  parole,  ma  potrà  nuocere, 
non  che  alla  fluidità  o  all'eleganza,  anche  alla  chiarezza  di  quel  che  si 
scrive.  Cosi,  per  es.,  rende  non  bene  il  Davanzati  questi  due  luoghi  delle 
Storie  di  Tacito  (lib.  V,  20  e  22),  che  sono,  nel  testo,  chiarissimi: 

*  Intanto  una  mano  di  Germani  in  Batavoduro  brigava  di  tagliare 
un  ponte  cominciato  con  dubbia  battaglia;  la  *  divise  la  notte  ,. 

*  Svegliati  i  Romani  a  suon  di  ferite,  cercano  dell'armi,  corrono  per 
le  vie,  pochi  in  corazza,  molti  spada  e  cappa  ,.'  Similmente  alcuni 
della  Germania  :  *  Adoperano  i  vasi  d'ariento  donati  a'  loro  amba- 
sciadori  o  principi  alle  medesime  cose  che  quei  di  terra;  sebbene 
vicino  '  per  lo  traffico  pregiano  Toro  e  Tariento  ,  (§  Y).  '  L'esser 
liberi  cagiona  questo  disordine,  che  non  tutti  insieme  all'ora  ordi- 
nata;* consumano  a  ragunarsi  due  o  tre  dì  ,  (§  XI).  *  Della  pace  e 
della  guerra  consultano  a  tavola;  come*  quivi  più  che  mai  Tanima 
apra  i  concetti  piccoli  e  si  riscaldi  a'  grandi  ,  (§  XXIi).  "  II  proprio 
delli  a  cavallo  ò  presto  vincere,  presto  cedere  ,  (§  XXX)  etc. 

Ma  quando  concisione  e  brevità  bene  intese  vanno  riunite;  allora, 
quanto  conferiscano  alla  forza,  e  però  airefficacia  delle  scritture, 
potrà  argomentarsi  da  questi  luoghi,  che  citiamo,  della  divina  Com- 
media: 

Stavvi  Minos  orribilmente  e  ringhia. 
Esamina  le  colpe  nell'entrata. 
Giudica  e  manda,  secondo  che  avvinghia. 
Dico,  che  quando  l'anima  malnata 
Gli  vien  dinanzi,  tutta  si  confessa; 
K  quel  conoscitore  delle  peccata 
Vede  qual  Ipco  d'inferno  è  da  essa; 
Cignesi  colla  coda  tante  volte. 
Quantunque  gradi  ^  vuol  che  giii  sia  messa. 
Sempre  dinanzi  a  lui  ne  stanno  molte: 
Vanno  a  vicenda  ciascuna  al  giudizio, 
Dicono  e  odono,  e  poi  aon  già  volte. 

(Inf.,  V,  4-15). 


*  La  siiitaasi  regolare  Italiana  ti  porte- 
rebbe a  riferire  qaeato  pronome  a  una 
mano  di  Oermani;  né  redrai  subito  lim- 
pido a  chi  appartenga  il  complemento 
ron  ditbbia  battaglia.  II  luogo  ai  Tacito, 
tradotto  letteralmente,  dice  così  :  *  E 
frattanto  una  mano  di  Germani,  in  Bata- 
voduro, si  sforzava  di  rompere  il  ponte 
incominciato.  Divise  la  dubbia  battaglia 
la  notte  ,. 

*  L'originale,  tradotto  e.  a.  :  *  pochi  ar- 
mati di  tutto  punto  (omatu  militari),  1 
più  con  le  vesti  sul  braccio  e  la  spada 
in  pugno  ,. 

*  Cioè,  i  vicini,  i  eonflnanti.  L*origÌ- 
r«le:  proximi. 

*-  X'originale,  e.  s.:  *  Kaaee  dalla  li- 


bertà questo  danno:  che  non  si  rada* 
nano  tutti  insieme,  né  secondo  che  è 
ordinato;  ma  per  l'indugio  a  radunarsi 
(veram.  :  di  quelli  che  si  radunano)  ai 
consuma  e  il  secondo  giorno  ed  il  terzo  „. 
Kota  tuttavia  come  sarebbe  stata  bella 
ed  efficace  la  forma  usata  dal  Davanzati, 
senza  l'ellissi  del  verbo  nel  primo  mem* 
bro  del  periodo. 

*  Come  se,  quasiché. 

*  ConoMcere  di  un  delitto  voleva  dir» 
fame  il  processo,  specialmente  nella 
frase:  non  se  ne  possa  conoscere  —  che 
valeva:  la  giustizia  non  so  ne  debba 
occupare.  Conoseitor  dtlU  peccata  per- 
tanto viene  a  dir  lo  stesso  che  giudiee» 

^  Cerchi  infernali. 
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Lo  navarrese  ^  bea  suo  tempo  colse  : 
Fermò  le  piante  a  terra,  e  in  an  puato 
Saltò,  e  dal  proposto  lor  si  sciolse.  * 

Di  che  ciascun  di  colpa'  fu  compunto, 
Ma  quei  più,  che  cagion  fu  del  difetto;  * 
Però  si  mosse f  e  gridò:  Tu  se*  giunto. 

Ma  poco  f  '  valse,  che  Vale  al  sospetto 
Non  poterò  avanzar:  quegli  andò  sotto, 
E  quei  drizzò,  volando,  suso  il  petto. 

(Inf.,  XXn,  121-129). 

Qual  pare  a  riguardar  la  Garisenda 
Sotto  il  chincUOf  quando  un  nuvol  vada 
Sovr^essa  s\,  ch*ella  in  contrario  penda,  * 

Tal  parve  Anteo  a  me. 

(Ivi,  XXXI,  136-189). 

£d  ecco  un  altro  di  quegli  splendori 
Ydr  me  si  fece,  e  il  suo  voler  piacermi 
Significava  nel  chiarir  di  fuori.  ' 

Gli  occhi  di  Beatrice,  ch'eran  fermi 

Sovra  me,  come  pria,  di  caro  assenso 

Al  mio  disio  certificato  férmi,  ' 

{Par.,  IX,  13-18). 

Io  mi  volsi  a  Beatrice,  e  quella  udìo 

Pria  ch'io  parlassi,  ed  arrisemi  un  cenno,* 
Che  fece  crescer  Tali  al  voler  mio. 

(Ivi,  XV,  70-72). 


1  Ciampolo  di  Navarra  barattiere  era 
uscito  fuor  della  pegola,  per  ragionar 
con  Virgilio  e  con  Dante;  ma  temeva 
di  essere  arroneigliato  dalle  màUbran' 
€h«,  cioè  dai  demoni,  il  capo  dei  quali 
Io  teneva  abbracciato,  perchè  non  po- 
tesae,  ritufTandosi,  deluderli.  Per  una  ma- 
lizia pensata  da  lui,  proponendolo  Ali- 
cbino,  che  vuol  far  prova  della  sua  dia- 
bolica celerità  e  valentia,  i  demoni  si 
traggono  dalla  parto  opposta  della  bolgia. 
Indi  avviene  quel  che  ò  qui  narrato. 

*  0:  ingannò  il  loro  proponimento; 
o:  nsci  dalle  branche  di  Barbariccia,  elio 
alcuni  versi  prima  (v.  9é)  è  chiamato  «I 
gran  proposto.  L'ordine  parrebbe  far  più 

Srobabile  la  prima  intcrpetrasione,  che 
seguita  dai  più  ;  ma  Dante  inverà  an- 
che altrove  quest'ordine,  quando  volle 
£ignificare  una  rapidità  cosi  grande  di 
movimento,  che  quasi  uno  s'accorge 
prima  della  fine,  che  del  principio: 

B  ftne  in  tanto,  in  quanto  un  qaadrel  pOM, 
B  vola,  e  dmlla  aooe  si  ditchUrm. 

(ftor.,  n,  28-24). 


'  Cioè,  come  di  colpa  commessa;  che 
tale  era  per  loro  essersi  lasciati  gabbare 
dal  barattiere. 

'  Alichino.  Ma  vedi  pittura  ttapenda, 
e  guarda  se  si  poteva  in  meno  parole 
dir  più,  e  più  evidentemente. 

^  A  lui,  ad  Alichino. 

*  Oioè  se  alcuno  si  ponga  sotto  1» 
torre,  dalla  parte  verso  la  quale  essa 
pende  (e  D.  lo  dice  in  due  parole  :  Sotto 
il  chÌHatoI)t  e  guardi  in  su,  intanto  che 
un  nuvolo  vi  passa  sopra  in  direzione 
opposta  al  pendere  del]a  torre.  E  vedi 
acutezza  d'osservazione:  la  torre  allora 
sembrerà  cadere  addosso  al  riguardante. 

7  Cioè:  col  ravvivar  maggiormente  il 
suo  splendore  manifestava  il  desiderio 
e  la  Rioia  del  compiacermi 

*  Mi  fecero  corto  cho  ossa  consentiva 
al  mio  desiderio;  quel  raro  poi  dice  in- 
sieme e  la  graziosa  carità  di  B.  nel  dare 
l'assenso,  e  il  contento  del  poeta  nel  ri- 
ceverlo. 

'  Mi  f%  cenno  sorridendo:  e  in  quel- 
Varr itemi  c'è  por  l'idea  del  consentire. 
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Chi  rifletta  un  poco,  e  pensi  quanti  concetti  sono,  per  così  dire, 
addensati  specialmente  in  questi  tre  ultimi  esempi,  resterà  maravi- 
gliato della  concisione  delPautore.  Basta  provarsi  a  dir  le  cose  con 
altre  parole.  Il  medesimo  potrà  notarsi  in  questa  bella  strofetta  del 
Parini  (Od,  VI,  31-86),  e  specialmente  nei  due  ultimi  versi  così  con- 
cettosi, cbe  fan  fremere  a  leggerli: 

Ahi!  r infelice  allora 
I  comun  patti  rompe, 
Ogni  confine  ignora, 
Nei  beni  altrui  prorompe; 
Mangia  i  rapiti  pani 
Con  sanguinose  mani.  * 

d)  Conferisce  pur  grandemente  all'eleganza  delle  soritture 
quella  che  si  chiama  urbanità,  cbe  potrebbe  dirsi  l'estremo 
o  il  sommo  della  purità,  poiché  consiste  néìVuso  naturale  e 
spontaneo  di  quei  modi,  in  cui  piii  vive  lo  spirito  di  una 
lingua  :  modi  vivaci  ed  espressivi,  dei  quali  ciascuna  lingua 
ha  i  suoi,  e  cbe  tradotti  letteralmente  in  un'altra  diverreb- 
bero barbarismi,  poichò  ogni  nazione  ha  come  uua  maniera 
tutta  sua  di  vedere,  o  concepire,  o  considerare  le  cose,  e  da 
quella  dipendo  l'indole  della  lingua,  e  la  qualità  delle  im- 
magini, e  la  foggia  delle  frasi,  delle  espressioni,  dei  costrutti.* 


I  Potevan  dirsi  in  modo  più  vibrato 
e  più  fiero  la  rapina  e  l'omicidio  eagio« 
nati  dalla  miseria?  Nota  anche  la  grada- 
zione. 

*  Rare  sono  le  parole,  che  sian  tntte 
proprie  d'una  lingua  e  non  traducibili 
in  altre;  pur  alcune  ve  ne  sono,  spe- 
cialmente di  quelle  che  indicano  costu- 
manze locali;  ma  non  così  %YidÌQii*m% 
(di  cui  parlò  maestrevolmente  il  Bonghi 
nella  XV  delle  Leu.  erit.,*  p.  204  sgg.;  e 
così  il  caro  amico  mio  prof.  I.  Nieri  nel- 
l'opuucolo  Dei  modi  proverbiali  toscani  « 
epeeialmente  lucekeai.  Lucca,  Giusti,  1893); 
cioè  i  costrutti,  e  i  giri  delle  frasi,  e  le 
immagini,  da  cui  derivano  quei  vivi  mo- 
di popolari,  che  han  radice  nel  modo  di 
sentire  e  di  concepire  di  ciascun  popolo, 
e  Io  distinguono  da  tutti  gli  altri.  Noi 
non  possiamo  qui  enumerare  tutti  quelli 
che  la  nostra  lingua  possiede  ;  ma,  tanto 
per  darne  un'idea,  citeremo  l'o  non  di- 
sgiuntivo, ma  che  si  pone  in  principio 
di  frase  interrogativa  a  darlo  magicior 
vivacità  con  una  certa  espressione  di  ma- 
raviglia, o  davanti  a  certe  vivaci  risposte 
(O questo  chi  te  l'ha  detto?  O  se  il  tale 
non  c'era  nemmeno  I);  Ve  pleonastico  usua- 
to, specialmente  narrando  o  disputando, 


davanti  a  proposizioni  principali,  dopo 
dipendenti  temporali,  o  rette  da  un  ee 
concessivo.  (Quando  gli  capitò  a  tiro,  e 
lui  picchia!  Se  tu  sei  forte,  e  io  son  due 
volte  più  di  te)  ;  l'uso  del  pronome  di- 
mostrativo femminile  in  luogo  di  un 
nome  sottintoso,  ma  indeterminato  (O 
queetaf  Come  te  la  passi?  La  finisci,  si, 
e  no?);  l'uso  del  pronome,  o  dell'avverbio 
relativo,  nelle  enumerazioni,  come  inde- 
finito {Chi  dice  in  un  modo,  e  chi  in  un 
altro;  dove  ce  n'è  di  più,  e  dove  di  meno; 
quando  vien  lui  da  me,  e  quando  vado 
io  da  lui,  etc.)  ;  l'uso  della  seconda  per- 
sona dell'imperativo  ripetuta,  quando  si 
voglia  indicare  il  lungo  e  continuo  durar 
d'un'azione,  in  senso  narrativo  subordi- 
nato {corri,  corri,  l'arrivò;  tira,tira,\% 
corda  si  strappa)  ;  e  cos\  via.  Le  imma- 
gini e  le  frasi  poi  sono  innumerevoli:  per 
es.,  epianarle  costure  a  uno,  per  legnarlo 
o  pio.cbinrlo:  far  di  tutti,  per  tentare  al- 
cunché con  gran  rischio;  tenere  un  ter- 
reno O  altro  in  barba  di  gatto,  per  dii;^ 
con  grandissima  cura;  e  mille  altre.  Ve- 
dansi  anche  queste,  non  però  più  tutte 
d*U8o  vivo  ancora,  che  prendo  qua  e  là 
nel  Decameron:  "  sforzatevi  di  vìvere, 
ohe  mi  pare  anziché  no,  che  voi  ci  etiats 
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Or  chi  ha  il  sentimento  di  una  lingua,  cioè  non  solo  ne  ha 
una  material  conoscenza,  ma  sente  e  pensa  in  modo  conforme 
all'indole  di  quella;  si  sente  nascere  spontanei  nella  mente 
quei  modi,  che  rivestano  i  concetti  della  forma  piii  propria 
e  speciale  della  lingua  sua,  e  che  in  fatti  zampillano,  per 
cosi  dire,  naturalmente  dalla  fantasia  del  popolo,  che  li  ha 
spessissimo  sulle  labbra.  Apparisce,  per  altro,  da  quel  che 
abbiam  detto,  che  l'urbanità  non  può  stare  nella  ricerca  fa- 
ticosa di  modi  cosiffatti,  e  che  non  basta  a  conseguirla  in- 
fiorarne le  scritture  o  i  discorsi  :  se  qualcuno  semina  qualche 
modo  vivamente  e  schiettamente  toscano  in  mezzo  a  uno 
scritto,  che  non  abbia  altro  garbo  o  sapore  di  toscanità,  non 
riuscirà  urbano  di  certo  ;  come  non  potrebbe  dire  dì  parlare 
italiano  uno  straniero,  che  mescolasse  qualche  parola  italiana 
ai  discorsi  ch'ei  facesse  nella  sua  lingua;  ma  bisogna  che 
quei  tali  modi  vivi  o  singolari  si  trovino  a  loro  agio  fra  le 
altre  parole,  che  li  accompagnano,  e  si  manifestino  della 
stessa  famiglia,  della  stessa  natura,  in  modo  che  vi  paiano 
star  nel  mezzo  naturalmente  e,  come  a  dire,  in  casa  loro; 
senza  stonare  col  resto,  senza  sforzo,  senza  affettazione. 

Ci  aiuterà  a  comprender  tutto  questo  il  considerar  ]a  derivazione 
della  parola  urbanità,  e  forse  poi  più  di  tutto  un  esempio,  che  ci- 
teremo, di  scrittura  urbanissima. 

Urbanità  h  voce  latina,  astratto  di  urbano,  aggettivo  derivato  da 
urb8f  che  significava  città,  ma  si  adoperava  più  particolarmente  a 
indicare  la  città  delle  città,  cioè  Roma;  sicché  pei  Romani  tanto 
era  dire  urbano,  quanto  romano.  Urbanità  era  pertanto  il  complesso 
di  quei  modi  di  fare  o  di  dire,  che  rivelavano  alla  prima  chi  fosse 
veramente  romano;  come  in  Francia  si  distinguono  i  Parigini  dai 
provinciali,  non  che  dagli  stranieri;  e  si  distinguono  in  ogni  luogo 
dai  campagnuoli  «  dai  borghigiani  gli  abitatori  delle  grandi  città. 
Quel  grande  osservatore,  che  fu  l'Alighieri,  a  dir  la  maraviglia  di 


a  pìgioru,  si  tisicozzo  e  trìstanznol  mi 
parete  ;...  tutto  premendovi,  non  »i  farebbe 
uno  scodeUin  di  galea  ,  (Giorn.  II,  nov. 
10):  "  si  credeva  per  la  gran  ricchezza 
del  figliuolo,  fare  del  pruno  un  melaran- 
cio n  (Giorn.  IV,  nov.  8);  egli  aveva  a  buona 
caviglia  legato  l'asino  „  (Giorn.  TV,  nov. 
10),  cioè,  come  diremmo  ora:  dormiva  la 
grossa.  Il  Castiglione  (Op.  eit.,  II,  43) 
chiama  urbanità  quella  *'  di  alcuni  uo- 
mini, che  con  tanta  buona  grazia  e  cosi 


piacevolmente  narrano  od  esprìmono 
una  cosa,  che  sia  loro  intervenuta,  o  ve- 
duta o  udita  l'abbiano,  che  coi  gesti  e 
con  le  parole  la  mettono  innanzi  agli 
occhi,  e  quasi  la  fan  toccar  con  mano  ,. 
Ma  dice  di  chiamarla  cosi  *  per  non  ci 
aver  altro  vocabolo  „  ;  e  certo  quella  cho 
noi  chiamiamo  urbanità  non  è  poca  parte 
del  piacevole  «  feste  voi  narrare  ;  e  però 

auel  che  scrive  il  Castiglione  alla  nostra 
efinizione  non  contraddice. 
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certe  anime,  che  lo  sentivano  dichiararsi  vivo,  nel  Purgatorio,  non 
seppe  trovar  più  viva  immagine  di  questa  (Purg.,  XXYI,  67-69): 

Non  altrimenti  stupido  si  turha 
Lo  montanaro  e  rimirando  ammuta, 
Quando  rozzo  e  salvatico  s'inurha.' 

Ma  anche  dopo  quel  primo  stupore,  se  il  campagnnolo  vuol  fare 
quel  che  i  cittadini  fanno  e  imitare  le  usanze  loro,  avrà  pur  sempre 
un  certo  suo  mal  garbo,  una  incertezza,  una  goffa  e  paurosa  pre- 
mura, che  mostreran  subito  quanto  sforzo  gli  ci  voglia  a  far  come 
fa,  e  riveleranno  ch'egli  non  è  cittadino.  Gli  manca  appunto  Turba- 
nità.  Or  nel  parlare  similmente  e  nello  scrivere,  quel  fare  spigliato 
e  vivo,  quella  padronanza  delle  frasi  più  schiettamente  indigene, 
quelPusarle  opportunamente  senz'ombra  d'affettazione,  che  rivela 
come  a  chi  parla  o  scrive  quella  lingua  veramente  appartenga  e  sia 
la  veste  più  propria  e  naturale  dei  suoi  concetti,  forma  appunto 
l'urbanità.  Si  legge  ic  fatti  che  Asinio  Pollione,  illustre  autore  di 
tragedie  e  di  storie  ora  perdute,  dicesse  di  Tito  Livio,  che  pur  era 
COSI  grande  scrittore,  che  nelle  sue  opere  sentiva  il  padovano:  molti 
hanno  studiato  su  questa  padocanità,  e  non  han  trovato  in  Livio, 
se  non  qualche  frase  poetica  o  qualche  leggiera  libertà  grammaticale 
o  sintattica;  ma  Pollione  probabilmente  doveva  sentire  in  quegli 
scritti  una  certa  ineguaglianza  di  stile  o  di  modi,  un  certo  sforzo 
di  accostarsi  al  vero  scrivere  romano,  che  toglieva  o  impediva  l'ur- 
banità, e  che  per  noi,  che  non  parliamo  più  il  latino  e  non  sentiamo 
più  gran  parte  dì  quel  linguaggio,  è  forse  opera  vana  cercar  di 
discernere.  Se  noi  pensiamo  che  i  Greci,  presso  i  quali  un  tempo 
il  dialetto  dell'Attica  fu  la  lingua  letteraria,  come  presso  di  noi  il 
Toscano,  dettero  a  questa  medesima  cosa  il  nome  di  atticismo,  in- 
tenderemo ognor  più  il  vero  valore  di  questa  parola. 

Or  come  l'espression  degli  affetti  è  tanto  più  bella,  quanto  questi 
son  più  veramente  sentiti,  cos)  anche  la  forma  della  lingua  sarà 
tanto  più  viva  e  più  bella,  quanto  più  lo  scrittore  vivamente  la  sen- 
tirà. Questo  ha  fatto  che  certi  autori  son  riusciti  senza  paragone 
più  vivi  ed  eleganti  scrivendo  nel  dialetto  della.loro  città,  che  nella 
lingua  letteraria:  basti  per  tutti  ricordare  il  Goldoni.  Indi  s'intende 
come  l'urbanità  sia  parte  non  piccola  dell'eleganza  e  cresca  vita  e 
grazia  agli  scritti,  come  l'accresce  al  modo  di  fare  di  quegli  uomini, 
che  appunto  si  dicono  urbani.  Ce  ne  darà  una  prova  la  novella 


1  Entra  in  città.  Vorbo  foggiato  da 
Dante,  che  ne  formò  anche  più  altri 
unendo  la  propoaisione  in  a  temi  nomi- 
nali 0  perfino  pronominali;  ma  quei  suoi 


neologismi  (perca,  immiarsi,  incinquarci) 
non  ebber  fortuna;  come  non  l'ebbe  m- 
tombar»  foggiato  por  simil  modo  dall'Ai* 
fieri  {Saul,  a.  IV,  ac.  III). 
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seguente  (l'SS*)  di  Franco  Sacchetti,  che  fa  uno  dei  piti  schietti,  urbani 
e  festevoli  scrittori  della  nostra  letteratura: 

*  Fu  a  Decornano,  non  è  molt'anni,  uno  contadino  assai  agiato, 
ed  avea  possessione  insino  in  su  quello  di  Yicchio,  là  dove  tenea 
a  sue  mani  *  una  bella  vigna,  la  quale  uno  de'  Medici  gli  volea  tórre,, 
ed  era  presso  che  '  per  aversela.  Veggendosi  costui,  che  Cenni,  credo, 
avea  nome,  a  mal  partito,  pensò  d'andarsene  a  dolersene  *  a  Firenze 
al  maggiore  d'ella  casa;^  e  cosi  fece,  che  salito  una  mattina  a  ca- 
vallo, andò  a  Firenze,  e  saputo  che  roesser  Francesco  era  il  maggiore, 
se  n'andò  a  lui,  e  giunto  là  disse:  Messer  Francesco,  io  vengo  a 
Dio  e  a  voi,  a  pregarvi  per  l'amor  di  Dio,  che  io  non  sia  rubato,  se 
rubato  non  debbo  essere.  Un  vostro  conserto'  mi  vuol  tórre  una 
vigna,  la  quale  io  fo  perduta,*  se  da  voi  non  sono  aiutato.  E  dicovi 
così,  ^  messer  Francesco,  che  se  egli  la  dee  avere,  io  voglio  che 
l'abbia,  e  dirovvi  in  che  modo.  Voi  dovete  sapere,  che  siete  molto 
vissuto,  che  questo  mondo  corre  per  andazzi;  e  quando  "  corre  un 
andazzo  di  vainolo,  e  quando  di  pestilenze  mortali;  quando  è  andazzo 
che  si  guastano  tutti  i  vini,  quando  è  andazzo  che  in  poco  tempo 
s'uccideranno  ^  molti  uomini,  quando  è  andazzo  che  non  si  fa  ragione 
a  persona;  e  così  quando  è  andazzo  d'una  cosa  e  quando  di  un'altra. 
E  però,  tornando  al  proposito,  dico  che  contro  a  quelli  non  si  puote 
far  riparo.  Similmente  quello,  di  che  io  al  presente  vi  vo' pregare 
per  l'amor  di  Dio,  è  questo;  che  s'egli  è  andazzo  di  tòr  vigne,  che 
il  vostro  consorto  s'abbia  la  mia  vigna  segnata  e  benedetta,***  pe- 
rocché contro  all'andazzo  non  ne  potrei,  né  non  ne  voglio  far  difesa;** 
ma  se  non  fosse  andazzo  di  tòr  vigne,  io  vi  prego  caramente  che  la 
vigna  mia  non  mi  sia  tolta.  Udendo  messer  Francesco  la  piacevo- 
lezza di  costai,  il  domandò  come  avea  nome;  e  quel  gliel  disse.  E 


*  Anche  ora  si  dice  tenere  un  terreno 
a  sua  mano,  per  dire  a  conto  proprio, 
sia  che  il  possessore  lo  lavori  da  sé, 
sia  che  lo  faccia  coltivar  dagli  opranti 
prendendone  la  rendita,  ma  senza  darlo 
né  a  mezzo,  né  a  fitto. 

*  Ora  ai  direbbe  :  lì  lì  per. 

'  Pleonasmo  non  bello,  ma  che  al  po- 
polo vien  pur  fatto  alle  volte. 

*  Intendi  al  principale  e  più  rispettato 
di  tutta  la  casata  dei  Medici. 

^  Consorti  si  chiamavano  a  Firenze 
coloro,  che  erano  uniti  da  certi  vincoli 
d'interessi  comuni,  economici  ed  anche 
politici,  che  non  è  di  questo  luogo  de- 
terminare. E  però  coHHorto  non  era  Io 
stesso  che  congiunto^  sebbene  i  congiunti 
fossero  sempre  o  il  più  spesso  anche 
consorti,  com'è  nel  caso  presente. 

*  Anche  quest'uso  del  verbo  fare,  per 
Jstimare  sicuramente,  mettere  per,  è 
▼ivo  ancora  e  tutto  nostro. 

'  Similmente  questo  eo«l  pleonastico, 


col  verbo  dire. 

^  Quando  è  qui  indefinito:  alcune  volte; 
e  nelle  enumerazioni  è  d'uso  frequente 
ed  urbano  anche  ora  (V.  pag.  163,  n.  2>. 

^  Lo  stesso  può  dirsi  di  quest'uso,  che 
chiamerei  ipotetico  o  dubitativo,  del  fu- 
turo (Cfr.:  ci  saranno  dieci  miglia;  no 
avrò  visti  cento,  etc). 

"^  Segnare  e  benedire  voglion  dir  qusAi 
lo  stesso  (v.  per  es.,  segnare  neWInf., 
XX,  69),  ma  si  usano  anche  ora  quei 
duo  pai*ticipi  riuniti,  riferendoli  a  cosa 
0  persona,  da  cui  ci  separiamo  risoluti 
o  rassegnati  a  non  averci  più  che  far 
nulla.  Forse  l'immagine  è  tolta  da  chi 
muore.  A  ogni  modo,  è  un'altra  frase- 
tutta  nostra. 

Il  Da  tale  andazzo  non  mi  voglio  di> 
fendere;  ma  forse  la  seconda  negazione 
c'è  per  un  di  più,  e  meglio  si  sarebbe 
taciuta.  Poterne  o  non  poterne  con,  o 
contro  chi,  o  che  che  sia,  e  pur  modo  ur- 
bano e  vivissimo  ancora. 


URBANITÀ. 
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poi  dice:'  Buon  aomo,  il  mio  consorto  con  teco  non  potrebbe  avei* 
ragione,  e  sia  certo  che,  andazzo  o  non  andazzo  *  che  sia,  la  vigna 
tua  non  ti  fia  tolta.  £  disse  :  Non  t' incresca  d'aspettare  un  poco.  £ 
mandò  per  quattro  '  i  maggiori  della  casa,  e  dice  loro  questa  piacevol 
novella;  e  più  che  chiama  Cenni,  e  dice:  Di'  a  costoro  ciò  che  hai 
detto  a  me;  e  quelli  *i  disse  a  littera.  *  Costoro  tutti  di  concordia 
mandarono  per  lo  loro  consorto,  che  già  s'avea  messo  a  entrata' 
la  vigna,  e  riprendonlo  del  fatto;  e  brievemente  liberarono  la  vigna 
dalle  mani  di  Faraone,  e  dissongli  che  Cenni  aveva  allegato  la  ra- 
gione degli  andazzi  per  forma,  che' non  potea  avere  il  torto:  e  che 
di  ciò  facesse  sì  che  mai  non  ne  sentissino  alcun  richiamo.  £  così 
promesse  loro,  poiché  andazzo  non  era,  di  liberare  la  vigna  e  di  non 
seguire  la  sua  impresa  .. 

Qui  ricorrono  frequenti  quei  modi  vivi  e  schietti  e  tutti  nostri, 
che  non  si  potrebber  tradurre  alla  lettera  in  altre  lingue,  e  che  siamo 
venuti  notando  via  via;  ma  non  discordan  per  nulla  da  tutto  il  resto; 
anzi  pare  ed  è  lingua  tutta  d*uno  stampo,  senza  esser  però  una  ri- 
bobolaia  e  sebbene  vi  ricorrano  anche  modi  comuni  così  ai  nostri 
▼ari  dialetti,  come  anche  a  lingue  straniere.  £  però  c'è  urbanità:  il 
Sacchetti  sentiva  davvero  la  lingua  sua,  come  la  sentivano  tutti  quei 
fiorentini  dei  tempi  migliori  delle  lettere  nostre,  che  la  scrivevano 
schiettamente  come  la  parlavano,  serbando  la  convenienza  col  sog- 
getto trattato,  e  pertanto  ora  alti,  ora  famigliari,  ma  sempre  schietti, 
sempre  vivi  ed  urbani,  come  si  può  vedere,  per  tacer  d'altri,  nelle 
opere  del  Machiavelli. 

§  4.  Ora,  ]e  immagini  nuove,  leggiadre,  convenienti,  ag-* 
graziate,  che  lo  spirito  d'osservazione  e  la  sapiente  imitazione 
del  vero  hanno  suscitate  nella  fantasia,  e  le  espressioni  proprie 
ed  nrbaue  che  le  possano  naturalmente  e  vivacemente  ritrarre 
devono  congiungersi  in  un  complesso  armonico,  che  ricrei 
l'animo  con  la  varietà  dei  particolari,  ma  lo  diletti  massima- 
mente con  la  bella  unità,  che  tutti  insieme  formano.  In  questo 
saggio  collegamento  delle  varie  parti  fra  loro,  sta  appunto, 


'  Nota  questo  alternar  di  tempi  (cfìr. 
pag.  150,  n.  2).  L'uso  poi  d'intorcalar 
questi  iìic€,d\  cui  si  taco  il  sogcelto,  nulle 
narrazioni,  dove  si  riferiscano  parole  di 
ebicchessia,  ò  frequentissimo  nel  pupolo. 

*  Andazzo  o  non  andazzo,  cioè:  o  di- 
penda dall'andazzo,  o  no;  modo  urba- 
nissimo  e  comunissimo,  anche  senza  il 
che  »ia, 

>  Frequente  è  da  noi  l'uso  pronomi- 
nale del  Damerò   cardinale,  sottinten- 


dendo il  concetto  di  uomo,  o  persona. 
(Ho  visto  uno;  su  quel  canto  c'erano 
tre  etc).  Nò  sarebbe  da  usare  in  ogni 
altra  lingua. 

*  Il  popolo  dice  ancora  questa  specie 
di  latinifimo,  o  qualche  volta  pronuntia 
anche  a  lUt^mm. 

•  Altro  modo  grazioso  e  ancor  tìto: 
metlert  a  entrata,  o  «  uscita  checchessia, 
por  avcnie  o  farne  sicuro  l'acquisto  o 
la  perdita. 
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seoondochò  l'etimologia  stessa  della  parola  oi  dice,  il  pregio 
deWarmoniay^  che  si  avverte  cosi  dalla  mente  come  dal  senso  : 
dalla  mente,  nella  buona,  bella  e  naturale  disposizione  dei 
pensieri  e  delle  parole;  dal  senso,  nell'accozzo  gradevole  e 
ben  inteso  dei  suoni.  E  però  ci  occuperemo  ora  dell'una  cosa 
e  dell'altra,  per  veder  di  dare  dell'eleganza  un  concetto  meno 
incompiuto,  che  sia  possibile  a  noi. 

I.  Anche  qui,  come  nel  procurar  la  chiarezza,  non  si  dovrà 
porre  minor  cura  nella  disposizione  che  nell'invenzione;  e 
anche  questo,  come  la  concezion  delle  immagini,  avrà  il  suo 
fondamento  nello  studio  del  vero  e  della  Natura,  che  ci  pre- 
senta in  ogni  singola  cosa,  non  meno  che  nel  complesso  dei 
fatti  e  dei  fenomeni,  mirabile  unità  nell'armonico  accordo 
di  una  varietà  sconfinata  di  particolari. 

aj  Bisogna,  pertanto,  farsi  prima  un  concetto  ben  chiaro 
dell'opera  che  meditiamo  e  del  fine  che  si  propone,  e  sera- 
tando  poi  le  singole  idee,  vedere  in  che  modo,  in  che  grado, 
in  che  proporzione  risponda  a  quel  fine  ciascuna.  Cosi  ne  ap- 
parirà la  rispettiva  importanza,  secondo  la  quale  verranno 
ordinate  per  modo,  che  l'una  sembri  discendere  naturalmente 
dall'altra  e  susciti  il  desiderio  o  la  curiosità  di  quel  che  verrà 
poi,  e  dall'una  all'altra  si  passi  quasi  inavvertitamente,  senza 
sforzo,  senza  sbalzi,  senza  intoppi,  che  generino  perplessità, 
senza  pericolo  di  contraddizioni  o  stonature,  che  generino  tur- 
bamento o  disgusto.  Se  un'idea  anche  bella  e  buona  o  un'imma- 
gine viva  non  entra  in  quella  compagine,  si  scarti  :  l'eleganza 
sta  nella  convenienza,  nell'armonia,  non  nell'abbondanza. 
L'autore  d'un 'opera  deve  poterla  contemplare  nel  suo  com- 
plesso, come  s'egli  avesse  dinanzi  un  quadro,  che  abbracciasse 
con  uno  sguardo,  intendendone  e  afferrandone  subito  il  con> 
cotto  generale,  senza  che  alcuna  figura  o  gruppo  di  figure 
potesse  parergli  a  questo  nò  dannoso  nò  inutile;  ma  anzi 
l'esame  particolare  di  ciascuno  e  della  loro  distribuzione  gliene 
facesse  apprezzar  sempre  meglio  l' importanza  e  il  valore. 
Le  singole  parti  siano,  dunque,  tali,  da  far  risaltare  l'omo- 
geneità del  tutto,  e  distribuite  per  modo,  da  far  apprezzar 
sempre  meglio  l'indole  e  il  fine  dell'opera. 

* -  -    -       —  -  ■      ■   ■         ■       ■ —  — 

>  Greco,  da  harmó»  giantura;  onde  anche  il  verbo  harmózein  collegare,  adattare» 
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Bene  scrìsse  lo  Spencer,  che  la  gradazione  è  ottimo  aiuto  all' in- 
telligenza, che  si  affatica  meno  quando  passa  via  via  da  un  con- 
cetto ad  un  altro  più  rilevante  e  che  anche  *  l'opera  nel  suo  complesso 
deve  formare  una  gradazione  ,.'  In  questo  saper  ordinare  le  singole 
parti  al  fine  loro,  in  questo  far  nascere  da  più  e  svariati  particolari 
un  complesso,  che  ahbia  unità  per  virtù  di  proporzione  e  d'armonia, 
sta  veramente  il  sommo  dell'arte,  il  segreto  per  compiere  opere,  che 
possano  piacere  ed  aver  lode  di  eleganza  e  di  vera  bellezza.  Noi 
abbiamo  ammirato,  nei  precedenti  paragrafi,  la  vivezza  o  la  grazia 
o  la  forza  di  certe  immagini  dantesche  e  delle  espressioni,  che  il 
poeta  aveva  loro  così  bene  appropriate;  ma  infinitamente  più  am- 
mirabile è  il  modo,  come  quelle  e  tante  e  tante  altre  immagini  ed 
espressioni  si  consertano  nell'architettura  del  maraviglioso  poema, 
al  quale,  come  scrisse  il  suo  autore,  ha  posto  mano  e  cielo  e  terra. 
£,  per  cercare  esempi  più  brevi  e  però  più  palpabili  ai  giovinetti, 
che  mi  hanno  seguito  fin  qui;  nei  due  sonetti  di  Dante  e  in  quel 
del  Petrarca  riportati  nel  precedente  paragrafo,  più  ancora  delle 
singole  immagini  suscita  il  piacere  di  chi  legge  la  gentilezza  di 
quell'immagine  complessiva,  che  ci  resta  nella  mente  e  che  tutte 
quelle  singole  immagini  hanno  contribuito  proporzionatamente  a  for- 
mare, senza  la  minima  discordanza  fra  loro,  senza  il  minimo  sforzo 
della  nostra  immaginazione. 

b)  Quel  ohe  si  dice  di  tutto  il  complesso  di  un'opera, 
va  detto  similmente  di  ciascuna  delle  parti,  che  la  compon- 
gono, dei  singoli  concetti,  che  si  racchiudono  nei  periodi,  e 
però  della  costituzione  e  del  collegamento  di  questi  e  delle 
parti  loro.  Periodo,*  si  sa,  è  ogni  giro  di  parole  che  racchiuda 
un  senso  compiuto;  e  la  formazione  dei  periodi,  che  dipende 
per  conseguenza  dall'esattezza  dei  concetti  che  uno  ha  e 
dalla  conoscenza  delle  loro  relazioni  è  parte  rilevantissima 
dello  scrivere  elegante.  Certo,  non  può  avere  leggi  rigide  e 
fisse,  perchè  l'indole  degli  scrittori,  non  che  quella  delle 
nazioni  a  cui  appartengono,  può  portare  in  questo  punto 
(come  vedremo)  varietà  grande  ;  pure  qualche  norma  gene* 
rioa  se  le  può  assegnare. 

Prima  di  tutto,  per  la  divisione  dei  periodi,  è  necessario 
farsi  un'  idea  ben  chiara  di  quel  che  vogliamo  dire  via  via. 


'  Op.  eit.,  p.  S69,  871.  Eppure  non  eon 
mancati  di  quelli,  ebe  hanno  detto  la 
gradazione  falsa  e  fondata  suU'artifizio, 
0  ehe  non  ri  hanno  aaputo  scorgere  altro 


eho  un  giochetto  di  parole!  Quanto  a 
torto,  può  apparire  anche  dagli  esempi, 
che  altrove  ne  abbiamo  citati. 
*  Greco,  da  p«rì  attorno,  odo»  via. 
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in  modo  che  il  senso  di  ciascun  periodo  possa  veramente  dirsi 
compiuto,  e,  senza  contener  parti  superflue  o  inopportune, 
comprenda  tutte  quelle,  che  van  collegate,  a  voler  rappre- 
sentare tutto  il  nostro  pensiero. 

Chi  trascuri  questo  awertimento  potrà  cadere  in  uno  di  questi 
due  vizi:  0  separerà  quel  che  sarebbe  naturalmente  congiunto,  get- 
tando là  come  idee  sconnesse  e  sparpagliate  pensieri  della  stessa 
natura,  o  legati  intimamente  fra  loro;  onde  nascerà  il  contrapporre 
in  perioduzzi  distinti  quel  che  sarebbe  da  legare  con  le  congiunzioni 
0  avversative,  o  consecutive  o  causali,  o  coi  pronomi  relativi,  o  con 
Tubo  opportuno  delle  proposizioni  implicite;  cioè  il  periodare  scon- 
nesso, rotto,  quasi  saltellante  e  singhiozzante,  poco  meno  che  ridotto 
a  pura  enumerazione  di  giudizi,  che  riesce  monotono  e  fastidioso; 
come  puoi  vederlo  in  questo  luogo  del  De  Sanctis  {Saggi  critici, 
ed.  cit.,  p.  8B7  sgg.): 

'  Il  Gervinus  disapprova  una  letteratura  classica  e  che  abbia  ten- 
denze politiche.  Il  classicismo  ci  pone  innanzi  una  società  morta. 
Nella  letteratura  politica  non  può  dominare  nella  sua  purezza  l'ideale 
artistico.  Egli  vuole  una  letteratura  popolare  cavata  dall'intimo  della 
nazione  e  Tarte  e  la  scienza  in  una  compinta  incidenza.  —  Non  ci 
è  alcuno  che  non  abbia  oggi  la  stessa  opinione;  è  il  progresso  dei 
secolo.  Un'epoca  storica  non  va  però  giudicata  col  criterio  presente. 
Le  epoche  storiche  sono  momenti  transitorii,  che  non  rispondono  a 
nessun  concetto  assoluto  ,.  E  piti  oltre:  *  La  patria  antica  aveva 
un  contenuto  suo  proprio.  Nelle  scuole  fu  come  senza  soggetto.  Noi 
prendemmo  il  nome  e  vi  aggiungemmo  un  nuovo  soggetto.  Si  può 
disputare  se  la  patria  sia  veramente  la  virtii  madre,  se  vi  sia  qualche 
cosa  al  di  sopra  di  lei.  Ma  gli  uomini  sono  così  fatti:  Quando  vo- 
gliono uno  scopo,  comprendono  in  quello  tutti  gli  altri,  quello  scopo 
diviene  l'universo.  Noi  volevamo  una  patria,  e  la  patria  fu  per  noi 
tutto.  Il  classicismo  non  fu  dunque  per  noi  una  società  morta:  fu 
la  nuova  società  sotto  nomi  antichi  ,. 

Oppure,  al  contrario,  ammucchierà,  affastellerà  o,  come  disse  il 
Bonghi,  infilzerà  speriodando,  piti  e  più  giudizi,  sia  enumerando,  sia 
mettendone  alcuni  in  relazione  fra  loro,  senza  guardare  se  abbiano 
che  far  nulla  con  altri  già  collegati  coi  primi  di  quelli;  considererà 
come  accessorie,  e  dipendenti  da  altre,  idee  che  meglio  si  regge- 
rebber  da  sé,  perchè  in  se  stesse  compiute;  seguirà  un'idea  nuova, 
dalla  quafe  più  altre  potranno  dipendere,  dimenticando  forse  o  facendo 
dimenticare  quella  da  cui  avrà  preso  le  mosse  e  che  era  forse  lo  scopo 
principale  del  cUscorso,  sicché  dovrà  poi,  dopo  lunga  digressione, 
sforzatamente  richiamarla  e  tornarvi.  Indi  nascono  i  periodi  inter- 
minabili, che  per  la  molta  lunghezza  quasi  non  possono  ricever  più 
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questo  nome;  indi  le  proposizioni  ficcate,  per  così  dire,  Pana  dentro 
l'altra  in  modo,  da  dover  darar  fatica  a  raccapezzarne  le  parti  e 
cavarne  il  senso;  come,  per  es.,  in  qaesti  periodi  del  Varchi  (Stot\ 
fior,,  lib.  V): 

'  Onde  egli,^  oltre  l'aver  ridotto  Genova  (come  nel  libro  di  sopra 
si  disse)  alla  devozione  del  Cristianissimo,  prese  felicemente,  e  cru- 
delissimamente, forse  per  vendicare  la  presura  dei  re  o  i  suoi  danni 
medesimi  già  nel  volerla  espugnare  ricevuti,  saccheggiò  la  città  di 
Pavia,  e  se  avesse,  il  corso  delle  sue  vittorie  seguitando,  assaltato 
Milano,  si  crede  indubitamente,  ch'egli  preso  l'arebbe.  Conciossia- 
cosaché, non  pure  Antonio  da  Leva,  oltreché  vi  si  trovavano  dentro 
poche  genti,  e  quelle  non  ben  pagate,  era  per  l'indicibili  crudeltà 
da  lui  usate,  mortalissimamente  così  dal  popolo,  come  da  tutta  la 
nobiltà  odiato;  ma  eziandio  l'imperadore  stesso,  al  quale  (perchè  i 
Milanesi  gli  avevano  più  volte,  ora  umilmente  raccouiandandosi,  ed 
ora  liberamente  dolendosi,  scritto  e  ambasciatori  mandato)  mai  non 
era  delle  miserie  ed  estreme  calamità  loro  incresciuto  .. 

Indi  l'inserire,  con  simile  effetto,  fra  le  proposizioni  dipendenti 
qualche  lunga  parentesi;  come  p.  es.,  in  questo  luogo  del  Guicciar- 
dini {Stor.  d'iL,  XVIII,  e.  Ili  in  fine): 

• 

"  Ma  essendo  maggiore  lo  sdegno  in  chi  ricupera  la  libertà,  che 
in  chi  la  difende,  e  grande  l'odio  contro  al  nome  de'  Medici  per 
molte  cagioni,  e  massimamente  per  aver  avuto  a  sostentare  in  gran 
parte  con  i  danari  propri  le  imprese  cominciate  da  loro  (perchè  è 
manifesto  avere  i  Fiorentini  speso  nella  occupazione,  e  poi  nella 
difesa  del  Ducato  di  Urbino  più  di  cinquecentomila  ducati;  altret- 
tanti nella  guerra  mossa  da  Leone  contro  al  re  di  Francia,  e  nello 
cose  che  succederono  dopo  la  morte  sua  dipendenti  da  detta  guerra 
ducati  trecentomila  pagati  ai  Capitani  imperiali  e  al  Viceré,  innanzi 
la  creazione  di  Clemente  e  poi,  ed  ora  più  di  seicentomila  nella  guerra 
mossa  contro  a  Cesare),  cominciarono  a  perseguitare  im moderata- 
mente quei  cittadini,  ch'erano  stati  amici  dei  Medici  e  a  persegui- 
tare il  nome  del  Pontefice. 

Indi  finalmente,  quel  ripiego  pur  troppo  comune  di  ripetere  o  ri- 
pigliare, dopo  molti  incisi,  un'idea  lasciata  come  per  aria,  rinfian- 
candolo  con  un  dico,  che  troppo  sa  d'artifizio  meschino  e  sgraziato;  ' 
o  il  pericolo  degli  anacoluti  cagionati  come  da  dimenticanza  della 
costruzione  usata  da  principio. 

Sarà  par  necessario,  determinati  i  fatti  o  i  concetti,  cbo 
concorrono  a  formare  quel  senso  compiuto,  che  si  racchiuderò. 

*  Qdet  do  Foix  generale  di  Francesco  I.    1    modo,  puoi  yedemo  nno  noi  luogo  del 

*  E  SQperfluo  citarne  esempi.  Ad  ogni    |    Guerraui,  cit  alla  pag.  131. 
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nel  periodo,  farsi  un'  idea  chiara  di  quello  che  sia  princi- 
pale, ed  a  cni  tutti  i  rimanenti  debbano  ordinarsi.  Quello 
suggerirà  allora  naturalmente  il  soggètto  della  proposizione 
principale,  che  sarà  anche,  per  cosi  dire,  il  soggetto  logico 
di  tutto  il  periodo,  al  quale  darà  il  pregio  dell't^ntV^,  in 
mezzo  alla  varietà  delle  idee  o  delle  proposizioni  acces- 
sorie 0  dipendenti  ;  e  quel  soggetto  non  dovrà  neanche  sin- 
tatticamente mutarsi  nelle  varie  proposizioni  coordinate,  che 
possano  essere  parte  integrante  e  non  accessoria  del  senso 
compiuto  che  vogliamo  significare.  L'effetto  che  potrà  na- 
scere d ali 'osservare  o  non  osservare  questa  norma,  si  scor- 
gerà facilmente  dal  confronto  dei  due  seguenti  periodi  tolti 
l'uno  e  l'altro  dal  e.  XIX  del  Principe  del  Machiavelli: 

*  Conosciuta  Severo  la  ignavia  di  Giuliano  imperatore,  persuase 
al  suo  esercito,  del  quale  era  in  Schiavonia  capitano,  che  egh  era  ben 
andare  a  Roma,  a  vendicare  la  morte  di  Pertinace,  il  quale  dai  soldati 
pretoriani  era  stato  morto;  e  sotto  questo  colore,  senza  mostrare  di 
aspirare  all'imperio,  mosse  Tesercito  contro  a  Roma,  e  fu  prima  in 
Italia,  che  si  sapesse  la  sua  partita  .. 

Qui  ogni  pensiero,  ogni  parola,  ogni  azione  di  Severo  è  considerata 
in  lui,  che  rimane  di  cima  a  fondo  il  soggetto,  su  cui  si  ferma  Tat- 
tenzione  del  lettore,  e  il  periodo  corre  e  scorre  tutto  quanto  natu- 
ralissimo ed  efficace,  e  naturalissimamente  il  lettore  lo  segue. 

*  Restaci  a  narrare  le  qualità  di  Massimino.  Costui  fu  uomo  bel- 
licosissimo, ed  essendo  gli  eserciti  infastiditi  della  mollizie  di  Ales- 
sandro, del  quale  ho  di  sopra  discorso,  morto  lui,  lo  elessero  all'im- 
perio, il  quale  non  molto  tempo  possedè,  perchè  due  cose  lo  fecero 
odioso  e  disprezzato;  l'una  esser  lui  vilissimo,^  per  aver  già  guardate 
le  pecore  in  Tracia  (la  qual  cosa  era  per  tutto  notissima  e  gli  faceva 
una  gran  dedignazione  nel  cospetto  di  ciascuno),  l'altra,  perchè, 
avendo  nell'ingresso  del  suo  principato  dijQferito  l'andare  a  Roma  ed 
entrare  nella  possessione  della  sedia  imperiale,  aveva  dato  di  sé 
opinione  di  crudelissimo,  avendo  per  i  suoi  prefetti  in  Roma  e  in 
qualunque  luogo  dell'imperio  esercitato  molte  crudeltà;  talché  com- 
mosso tutto  il  mondo  dallo  sdegno  per  la  viltà  del  suo  sangue,  e 
dall'altra  parte  dall'odio  per  la  paura  della  sua  ferocia,  si  ribellò 
prima  l'Africa,  dipoi  il  Senato  con  tutto  il  popolo  di  Roma,  e  tutta 
Italia  gli  cospirò  contro;  al  che  si  aggiunse  il  suo  esercito,  il  quale, 
campeggiando  Aquileia,  e  trovando  difficultà  nell'espugnazione,  infa- 
stidito della  crudeltà  sua,  e  per  '  vedergli  tanti  nimici  temendolo 
meno,  lo  ammazzò  ,. 

)  DI  nascita  oscura,  d'amilo  lignaggio.     |    *  Causale,  dip.  da  temendolo.  Cfr.  p.  9,  n.  3 
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Qai,  oltreché  forse  troppi  accessorii  si  sono  accumulati  in  un  solo 
periodo,  il  soggetto  logico  del  periodo  stesso,  cioè  i  fatti  di  Massi- 
mino,  sono  considerati  prima  in  lui  {fu  uomo  belìicoaissimo  eie.),  poi 
negli  eserciti  di  Alessandro  Severo  (lo  elessero  eto.)»  poi  in  lui  nova- 
mente  (il  quale  non  molto  tempo  possedè  etc.)»  in  fine  neirAfrica,  nel 
Senato,  nel  popolo,  in  breve  in  coloro  che  gli  si  ribellarono.  Così  il 
periodo  manca  di  vera  unità,  e  non  corre  fluido  e  naturale  come  il 
precedente. 

Separati  i  periodi  secondo  la  divisione  dei  concetti,  che 
sembravano  in  so  compinti,  è  da  tener  buon  conto  della  re- 
lazione che  questi  concetti  possono  avere  fra  loro.  Si  vuol 
ben  fare  attenzione,  sia  nell' ordinare  i  membri  o  le  propo- 
sizioni in  ciascun  periodo,  sia  nel  collegare  l'un  periodo  con 
l'altro,  di  non  subordinare  quel  che  sarebbe  da  coordinare, 
nò  coordinare,  o,  peggio,  disciogliere  quel  che  è  in  verità 
dipendente.  Questo  può  facilmente  avvenire  a  chi  abbia  il 
vizio  di  periodare  saltellante  o  sconnesso;  quello  invece  a 
chi  affastelli  e  quasi  stivi  gran  numero  di  giudizi  in  lunghi 
perìodi.  Ne  nasce,  a  ogni  modo,  la  monotonia  dei  collega- 
menti, che  infastidisce  ohi  legge,  e  toglie  grazia,  vivezza, 
agilità  alle  scritture. 

Così  a  buon  diritto  si  biasima  pel  noioso  inseguirsi  delle  propo- 
sizioni rette  da  pronomi  relativi  il  principio  della  novella  XIY  del 
Decameron: 

*  Credesi  che  la  marina  da  Reggio  a  Qaeta  sia  quasi  la  più  di- 
lettevole parte  d'Italia;  nella  quale  assai  presso  a  Salerno  è  una 
costa  sopra  '1  mare  riguardante,  la  quale  gli  abitanti  chiamano  la 
costa  d'Amalfi,  piena  di  piccole  città,  di  giardini  e  di  fontane,  e 
d'uomini  ricchi  e  procaccianti  in  atto  di  mercatanzia  sì  come  alcuni 
altri;  ^  tra  le  quali  città  dette  n'ò  una  chiamata  Ra vello,  nella 
quale,  come  che  oggi  v'abbia  di  ricchi  uomini,  ve  n'ebbe  già  uno, 
il  quale  fu  ricchissimo,  al  quale  non  bastando  la  sua  ricchezza,  di- 
siderando  di  raddoppiarla,  venne  presso  che  fatto  di  perder  con  tutta 
quella  se  stesso  ,. 

Nò  potrebbe  troppo  piacere  in  quest'altro  luogo  la  lunga  filza  dei 
gerundi  (Giorn.  V,  nov.  3): 

'  La  giovane  gli  vide,  per  che  gridando  disse:  "  Pietro,  campiamo, 
che  noi  siamo  assaliti  ,  ;  e  come  seppe,  verso  una  selva  grandissima 
volse  il  suo  ronzino;  e  tenendogli  gli  sproni  stretti  al  corpo,  atte- 

>  Cioè:  qnAnto  altri  mai;  non  meno  ohe  alcnn  altro. 
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nendoBì  all'arcione,  il  ronzino  sentendosi  pugnerò,  correndo  per  quella 
selva  ne  la  portava  , .  ^ 

£  meno  che  mai  in  quest'altro  (Yespastano  da  Bisticoi,  Vita  di 
Cosimo  de'  Medici^  VII),  dov'è  insieme  confusione  di  soggetti,  affa- 
stellamento e  intralciamento  di  proposizioni  subordinate  e  coordinate, 
e  pur  uniformità  grande  di  legamenti,  essendo  le  subordinazioni  fatte 
quasi  tutte  per  via  di  gerundi,  le  coordinazioni  per  via  della  copu- 
lativa e: 

*  l^iYornan^fo  donde  ci  siamo  partiti,  a  Cosimo  de' Medici:  avendo 
ordinata  la  città,  e  fatta  la  balia,  e  prese  le  borse  a  mano,  *  e  dato 
l'esiglio  a  molti  cittadini,  cominciarono,  sendo  il  campo  a  Lucca,  e 
avendo  il  duca  Francesco'  per  capitano  de'Viniziani  e  Fiorentini, 
sendo  in  lega  tra  loro,  e  avendo  quelli  a  pagare  la  metà  dei  soldo 
e  noi  l'altra  metà;  veduto  che  i  Yiniziani  non  volevano  pagare  la 
parte  loro  ;  sendo  Cosimo  uomo  di  tanta  autorità  e  avendo  grandis- 
sima riputazione  a  Vinegia;  sendosi  piìi  volte  scritto  loro  del  pagare 
la  pane  che  toccava  loro  del  duca  Francesco,  sempre  avevano  dato 
parole;  e  per  questa  cagione,  non  avendo  altro  rimedio,  mandarono 
Cosimo  ambasciadore  a  Vinegia,  a  richiederli  dell'osservanza  della 
fede  ,. 

E  pur  da  guardare  a  distribuire  armonicamente  le  parti, 
delle  quali  ciascun  periodo  si  compone.  Secondo  lo  Spencer, 
come  abbiamo  già  veduto,  è  regola  generale  mandare  innanzi 
tutto  qaello  che  sia  dipendente  e  accessorio  a  quello  che  sia 
reggente  o  principale,  per  non  mettere  ì  lettori  nel  rischio 
d'immaginar  particolari,  da  dover  poi  faticare  a  correggere. 
E  certo,  quando  vi  siano  molte  dipendenti,  non  è  nò  atile, 
nò  naturale,  nò  elegante  accodarle  alla  principale  in  un  lungo 
strascico,  che  quasi  non  si  scorge  dove  vada  a  finire.^  Anzi, 
i  nomi  stessi  che  si  son  dati  alle  parti  del  periodo  stareb- 
bero ad  avvalorar  questa  regola,  poiché  i  Greci  chiamarono 


1  Qui,  oltre  la  disarmonìa,  nuoce  anche 
(t.  sopra)  il  brusco  variar  di  soggetto. 

*  La  balia  era  un  consiglio  provviso- 
rio con  grande  e  straordinaria  autorità 
intorno  a  certe  cose  di  stato;  le  borse 
contenevano  ì  nomi  degli  eleggibili  alle 
cariche  e  agli  uffici  pubblici,  che  si  trae- 
vano, per  l'ordinxirio,  a  sorte;  ma  si 
diceva  tenerle  a  mano,  quando  gì*  im- 
borsati non  si  nominavano  agli  uffici  a 
sorte,  ma  a  scelta  da  ufficiali  a  ciò  de- 
putati, che  si  cbiamavano  accoppiatori. 

^  Francesco  Sforza,  il  quale  allora  era 
conte  di  Cotignola,  non  ancora  daca  di 
Milano;  ma  Vespasiano  scriveva  molti 


anni  dopo  la  morte  di  lui. 

*  Vedi,  p.  e.,  questo  perìodo  di  6.  Gozzi 
{Osservatore  p.  V;  o  n.  del  13  febb.  1762): 

"  Per  la  qiml  com  incominciando  grnnde- 
mente  n  dubitare  del  fatto  tao,  e  parendogli 
Ad  ogni  poco  che  la  gocciola  del  reuma  gli 
atillasse  dal  capo  al  petto  e  lo  facesse  affogare . 
si  diede  con  grandissimo  studio  a  ciiatodirsi, 
esaminando  attentamente  il  sole  e  raria;  e  se- 
condo la  ore  del  giorno  accrescendo  e  mino- 
rando i  vestiti,  anzi  tenendo  quasi  la  bilancia 
in  mano  per  peanre  la  notte  lo  coltrici  del  letto 
e  le  berrette  clie  si  metteva  in  capo  :  delle  quali 
ne  at-ea  parecciiie  ani  caper.7.a1e,  per  {scam- 
biarle secondo  che  l'ammoniva  la  fantasia  ch« 
gli  abbiaugnasse  „. 
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la  parte  reggente  apodosi  e  la  dipendente  protasi,  e  i  nostri 
la  parte  dipendente  o  sospesa  proposta  e  la  prinoipale  rivolta. 
Pure  a  quella  regola  non  si  può  dare  un  valore  assoluto  :  fin 
lo  stesso  autore  {Op.  cit,^  p.  344)  riconosce  il  danno  e  lo 
sconcio  delle  sospensioni  troppo  lunghe.  Ma  se  poi  a  una 
lunga  sospensione  succeda  una  rivolta  brevissima,  non  giu- 
stificata dal  fine  di  conseguire  qualche  effetto  determinato  ; 
allora  e  mente  e  senso  rimangono  disgustati  dalla  spropor- 
zione e  dei  concetti  e  dei  suoni  :  il  periodo  sembra  quasi 
zoppicante  o  cadente,  e  chi  lo  legge  prova  l'effetto  di  chi 
è  ingannato  nella  sua  aspettazione,  come  di  chi,  vedendo 
alzare  una  persona,  che  seduta  gli  pareva  bella  e  grande,  la 
scorgesse  mostruosa  per  gambe  cortissime,  o  di  chi  entrato 
in  un  edifizio  adorno  di  una  grande  e  appariscente  facciata 
£nta,  lo  trovasse  disadatto  e  meschino. 

Qualche  cosa  di  simile  ti  parrà,  in  fatti,  di  provare,  leggendo  i 
periodi  seguenti;  sia  che,  come  nel  primo,  la  sospensione  nasca  da 
una  lunga  enumerazione  di  soggetti  coordinati,  allungata  da  propo- 
sizioni dipendenti  ;  sia  che,  come  nell'altro,  la  proposizione  principale 
si  spezzi  in  tre  o  quattro  parti,  ciascuna  delle  quali  si  trascica  dietro 
un  cumulo  di  dipendentip  finche  poi  non  venga  un  misero  verbo  a 
equilibrar  malamente  il  reato  e  compiere  il  senso.  D  primo  di  questi 
periodi,  infelicissimo  anche  per  la  lingua,  è  del  Beccaria  {Op,  eit.,  e.  X): 

*  Una  semplice  e  nuda  pittura  degli  oggetti;  un'esposizione  delle 
qualità  loro  più  apparenti,  non  delle  più  occulte  e  sconosciute,  coi 
nomi  loro  proprii;  non  le  origini  e  le  conseguenze  delle  cose,  ma 
lo  stato  attuale  di  quelle;  non  i  contrasti,  le  idee  complesse  morali, 
gli  aggiunti  significanti  rapporti  e  somiglianze  improvvise  di  cose 
diverse  o  differenze  occulte  ed  inaspettate  di  cose  simili,  ma  bensì 
termini  complessi  di  oggetti  fisici,  o  sia  termini  appellativi  con  ag- 
giunti di  qualità  permanenti;  espressioni  che  sian  comuni,  ma  non 
avvilite  dall'uso,  il  che  vuol  dire  che  non  risveglino  accessorie  di- 
sgustose e  dispiacevoli,  le  quali  espressioni  rendano  finito  e  terminato 
l'oggetto,  ma  non  col  mezzo  dei  traslati  che  facciano  campeggiare 
alcuna  di  quelle  qualità,  che  ingrandiscono  l'idea  e  destano  nella 
mente  idee  simili,  che  aumentando  di  troppo  la  massa  delie  sensa- 
zioni facciano  un'impressione  troppo  forte  e  troppo  intensa;  si  ri' 
chieggono  a  formare  il  carattere  dello  stile  semplice  „, 

Prendo  l'altro  dalle  Stor.  fior,  del  Varchi  (lib.  II): 

*  Ma  tanto  fa  grande,  oltre  la  sagacità  d'Antonio  da  Leva  e  la 
virtù  del  prìncipe  d'Orange,  il  valore  d'Alfonso  Davalo  marchese  del 
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Guasto,  i  quali,  morto  di  quei  giorni  in  assai  fresca  età  o  per  le  molte 
fatiche  del  corpo  o  per  li  troppi  pensieri  dell'animo,  o  piuttosto  per 
l'une  e  per  gli  altri  il  marchese  di  Pescara,  avevano  la  cura  preso  ed 
il  governo  delle  cose;  che,  non  ostante  che '1  popolo  si  fosse  dentro 
levato,  ed  avesse  gagliardamente  ma  infelicemente  alla  fine  combat- 
tuto, le  genti  della  lega,  con  gran  vergogna  e  non  con  picciol  carico 
del  duca  d'Urbino,  contro  la  voglia  del  signor  Giovanni,  il  quale,  chia- 
mando per  nome  i  capitani  e  gridando  ad  alta  voce,  chi  ci  caccia  ? 
volle  esser  l'ultimo  a  levarsi;  si  ritirarono  ,. 

Infine  bisogna  pur  fare  attenzione  a  mantenere  insieme  e 
varietà  e  proporzione,  non  che  fra  i  vari  membri  di  nn  pe- 
riodo,  ma  anche  fra  i  periodi  successivi.  Certo  sarebbe  cosa 
non  naturale,  anzi  quasi  inconcepibile,  che  in  una  scrittura, 
dopo  tre  o  quattro  perioduzzi^  come  quelli  del  De  Sanctis 
citati  più  sopra,  ne  seguissero  uno  o  due  della  fatta  o  della 
lunghezza  di  quelli  che  abbiamo  tolti  dalle  opere  del  Varchi, 
del  Guicciardini,  del  Beccaria.  Ma  la  troppa  uniformità,  a 
lungo  andare,  infastidisce  non  meno  di  quella  sproporzione: 
l'abbiam  visto  piìi  sopra  in  periodi  troppo  brevi;  credo  su- 
perfluo darne  esempio  in  periodi  molto  lunghi  ;  ma  anche  in 
periodi  di  giusta  lunghezza,  se  si  tenesse  sempre  lo  stesso 
ordine,  o  premettendo  sempre  le  dipendenti  e  posponendo  le 
principali,  o  facendo  le  une  e  le  altre  su  per  giù  della  stessa 
lunghezza,  o  dividendo  troppo  simmetricamente  i  periodi  in 
un  medesimo  numero  di  membri;  il  faatidio  della  monotonia 
con  quello  che  darebbe  la  poca  naturalezza  di  tanta  unifor- 
mità, s'insinuerebbe  certamente  nell'animo  dei  lettori.  Invece, 
un  periodo  ben  diviso  in  membri  di  varia  ma  proporzionata 
lunghezza,  o  una  serie  di  periodi  ordinati  e  distribuiti  in  un 
discorso  con  tali  criteri,  non  solo  non  faran  provare  fatica 
0  fastidio,  ma  nella  loro  bella  armonia  aiuteranno  anche  a  far 
meglio  e  più  vivamente  sentire  il  concetto. 

Vedasi,  per  es.,  quanta  fierezza  e  dignità  spiri  da  questo  periodo 
armonicissimo  del  Boccaccio  {Decam.  Giorn.  IV,  nov.  1): 

*  Ghismonda,  adendo  il  padre  e  conoscendo  non  solamente  il  suo 
segreto  amore  esser  discoperto,  ma  ancora  esser  preso  Guiscardo, 
dolore  inestimabile  sentì,  et  a  mostrarlo  con  remore  e  con  lagrime, 
come  il  più  le  femine  fanno,  fu  assai  volte  vicina;  ma  pur  questa 
viltà  vincendo  il  suo  animo  altiero,  il  viso  suo  con  maravigliosa  forza 
fermò  e  seco,  avanti  che  a  dovere  alcun  priego  per  so  porgere,  di 
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più  non  stare  in  vita  dispose,   avvisando  già  esser  morto  il  suo 
Guiscardo  ,. 

E  vedasi  come  Tarmonia  di  periodi  bellamente  intrecciati  diviene 
per  dir  così,  pittoresca  in  questi  altri,  che  ora  citeremo.  Girolamo, 
giovinetto  fiorentino  di  casa  ricchissima,  essendosi  innamorato  di 
una  donzella  di  bassa  condizione,  è  consigliato  dai  tutori,  istigati 
dalla  madre  di  lui,  a  andare  a  star  qualche  tempo  a  Parigi,  dove 
avea  certo  traffico  (Giorn.  lY,  nov.  8): 

"  n  garzone  ascoltò  diligentemente,  et  in  brieve  rispose  niente 
volerne  fare,  perciò  che  egli  credeva  così  bene  come  un  altro  po- 
tersi stare  a  Firenze.  I  valenti  uomini,  udendo  questo,  ancora  con 
pili  parole  il  riprovarono  ;  ma  non  potendo  trarne  altra  risposta,  alla 
madre  il  dissero.  La  qual  fieramente  di  ciò  adirata,  non  del  non 
voler  egli  andare  a  Parigi,  ma  del  suo  innamoramento  gli  disse  una 
gran  villania;  e  poi  con  dolci  parole  raumiliandolo,  lo  incominciò  a 
lusingare  et  a  pregare  dolcemente,  che  gli  dovesse  piacere  di  far 
quello  che  volevano  i  suoi  tutori;  e  tanto  gli  seppe  dire,  che  egli 
acconsentì  di  dovervi  andare  e  stare  un  anno  e  non  più;  e  così  fu 
fatto.  Andato  adunque  Girolamo  a  Parigi  fieramente  innamorato, 
d'oggi  in  domani  ne  verrai,'  vi  fu  due  anni  tenuto  ,. 

Qui  possono  i  giovani  vedere  quanto  sia  gradevole  alternar  periodi 
di  varia  lunghezza,  e  senza  che  la  varietà  porti  con  sé  sproporzione; 
potran  similmente  vedere,  speciiilmente  nel  terzo  periodo,  come  la 
varia  modulazione  dei  diversi  membri,  oltre  al  renderne  piacevole 
la  lettura,  aiuti  anche  a  dipinger  più  vivamente  ed  efficacemente 
quel  che  le  parole  significano.  Noi  sentiamo  in  fatti  nel  suono  stesso 
delle  parole  e  la  fierezza  di  quella  gran  villania,  e  tutta  la  blandizie 
delle  carezzevoli  moine,  con  cui  cerca  poi  la  madre  d*  indurre  Giro- 
lamo a  fare  il  piacere  di  lei. 

c)  V.  Oltre  la  distribuzione  dei  membri  e  delle  propo- 
sizioni nel  periodo,  potrà  pur  giovare  (come  da  questi  ultimi 
esempi  citati  apparisce)  all'armonia  ed  alPefiScacia  di  quel 
che  si  scrive  la  buona  collocazione  delle  singole  parole  nel 
corpo  della  proposizione;  la  quale  vedemmo  al  suo  luogo 
quanto  importasse  a  conseguir  la  chiarezza.  Ora,  fermo  stante 
quanto  allora  si  stabili,  vediamo  come  possa  essere  utile 
servirsi  opportunamente  di  una  costruzione  piuttostochò  di 
un'altra. 


>  Vedi  com'b  grastosamente  raesoo-   1    almo,  ehe  ha  del  dJaeorso  dlratto. 
Iato  al  racconto  qaoato  modo  iirbanis-    | 
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P  iperbato  ha  frequentemente  questa  ragione,  che  una  parola,  tolta 
dal  luogo  che  terrebbe  nella  costruzione  diretta,  soltanto  per  questo 
richiama  sopra  di  sé  l'attenzione.  Questo  la  sì,  che  spesso  si  po- 
sponga al  predicato  il  soggetto,  sicché  l'uno  e  l'altro  ne  acquistino 
risalto  maggiore,  e  la  proposizione  un  certo  andamento  più  grave 
e  solenne,  che  fa  assai  usato  questo  costrutto  nelle  sentenze,  come 
può  vedersi  in  queste  del  Boccaccio: 

*  Umana  cosa  è  aver  compassione  degli  afflitti ,  nobile  e  dignitoso 
principio  dell'introduzione  dei  Decameron.  —  *  Gravi  cose  e  noiose^ 
sono  ì  movimenti  vari  della  Fortuna  „  (Giorn.  II,  nov.  6).  —  *  Ma- 
ravigUosa  cosa  è  a  pensare  quanto  sieno  difficili  a  investigare  le 
forze  d'amore  „  (Giorn.  IV,  nov.  8).  —  *  Bella  cosa  è  in  ogni  parte 
saper  ben  parlare,  ma  io  reputo  bellissima  quivi  saperlo  fare,  dove 
la  necessità  il  richiede  ,  (Giorn.  VI,  nov.  7).  —  *  Manifestissima 
cosa  è  che  ogni  giusto  re  primo  servatore  dee  essere  delle  leggi 
fatte  da  lui,  e  se  altro  ne  fa,  servo  degno  di  punizione  e  non  re  si 
dee  giudicare  ,  (Giorn.  VII,  nov.  10). 

2^  Inoltre,  nell' invertire  la  costruzione,  si  soglion  mettere  o  nel 
primo,  u  nell'ultimo  luogo  della  proposizione,  o  del  membro,  o  del 
perìodo,  le  parole,  sulle  quali  si  vuol  più  richiamar  l'attenzione.  £  per 
lo  più  sul  principio  quelle,  sul  cui  significato  vogliamo  insistere,  con 
esclusione  risoluta  di  concetti  contrari  espressi  o  sottintesi;  per  es.: 

In  tutte  parti  impera,  e  quivi  regge. 
Quivi  è  la  sua  città  e  l'alto  seggio. 

ilnf.,  h  127-128). 

....  Per  altra  via,  per  altri  porti 
Verrai  a  piaggia,  non  qui. 

(Ivi,  III.  91-92), 

Di  voi,  pastor,  s'accorse  il  Vangelista. 

(Ivi,  XIX,  106), 

Vincitor  !  Siete  deboli  e  pochi  ? 

Ma  per  questo  a  sfidarvi  ei  discende. 

(Manzoni,  Coro  del  Carmagnola,  et.  13); 

0  certi  complementi,  diretti  o  indiretti  che  siano,  o  talvolta  anche 
predicati  nominali,  che  servono  di  legame  fra  il  concetto  della  pro- 
posizione antecedente  e  quello  che  segue: 

Per  tai  difetti,  e  non  per  altro  rio. 
Seme  perduti. 

{Inf.,  IV,  40-41), 

A  ciò  non  fui  io  sol,  disse,  eto. 

avi,  X.  8S), 


1  81  UBÒ  molto  questo  inframmettere    i    riscono:  ma  è  modo  più  solenne  ebe  na- 
tra  due  attributi  il  nome  a  cui  ei  rife-       turale. 


COI.L00AZIONE   DELLE   PAROLE   NEL   PERIODO.  179 

Con  lui  seo  va  cbi  da  tal  parte  inganna. 

{Inf.,  XVIU,  97) 

Cagnazzo  a  coiai  motto  levò  il  muso, 
Crollando  il  capo,  e  disse:  **  Odi  malizia, 
Ch'egli  ha  pensata,  per  gettarsi  giuso  ,. 

Ond'ei,  che  avea  lacciuoli  a  gran  divizi:., 
Rispose:  '  Malizioso  son  io  troppOy 
Quand'io  procuro  a'  miei  maggior  tristizia  «. 

(Ivi,  XXII,  lufi-lll). 

Quest*un  soccorso  trovo  fra  gli  assalti 

D*Amore. 

(Petrarca,  In  vita,  son.  98), 

**  Da  questa  così  dirisa  città  fu  fatta  T  impresa  di  Lucca.  „ 

(Machiavelli,  Istor.  fior.,  IV,  26); 

o  l'espressione  di  quei  concetti,  che  più  sembrano  ferire  o  signoreggiar 
l'animo  di  chi  parla,  e  che  però  quasi  prima  d'ogni  altro  gli  vengono 
proferiti;  per  es.  : 

....  Fieramente  furo  avversi 

A  me,  ed  a' miei  primi,  ed  a  mia  parte 

(/./.,  X,  46-47). 

Due  e  nessun  l'immagine  perversa 
Pareva. 

(Ivi,  XXV,  77), 

£  il  capo  tronco  tenea  per  le  chiome. 

(LrU  XXVIII,  121), 

"  Fiera  materia  di  ragionare  n'ha  oggi  il  nostro  re  data  ,.  {De- 
cani. Giorn.  IV,  nov.  1). 

3*.  Si  duol  dare  invece  l'ultimo  luogo  a  quelle  parole,  verbi  o  ag- 
gettivi, 0  avverbi  che  siano,  che  vogliamo  producano  maggiore  effetto 
e  lascino  un'immagine  piti  viva,  o  una  traccia  più  profonda  nell'animo 
di  chi  ci  ascolta;  come  si  dà  ai  soggetti,  e  specialmente  alle  forme 
soggettive  del  pronome  personale,  quando  si  vogliano  rilevar  parti- 
colarmente 0  contrapporre  ad  altre.  Notinsi  gli  esempi  seguenti: 

Nulla  speranza  gli  conforta  mai. 

{Ivf.,  V,  44), 

....  d'acquar  sarebbe  nulla 

Il  modo  della  nona  bolgia  sozzo. 

(Ivi,  XXVIII,  20-21), 

Un  carro,  in  su  due  ruote,  trionfale. 

{Pttrff.,  XXIX,  107). 
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E  questo,  dove  il  verbo,  che  giunge  ia  ultimo  è,  direi  quasi,  terrìbile, 
dopo  la  lunga  sospensione:  **  ....  il  circustante  contado,  nel  quale.... 
per  le  sparte  ville  e  per  gli  campi  i  lavoratori  miseri  e  poveri,  e 
le  loro  famiglie,  senza  alcuna  fatica  di  medico  o  aiuto  di  servitore, 
per  le  vie  e  per  li  loro  colti  e  per  le  case,  di  dì  e  di  notte  indiffe- 
rentemente, non  come  uomini,  ma  quasi  come  bestie,  mortene  « 
(Decam,  Introduz.).  E  quest'altro  bel  periodo,  in  cui  non  sarà  chi 
non  senta  l'efficacia  dell'avverbio  finale:  *  Ma  poiché  in  piti  anni 
ninno  effetto  seguire  si  vide  alla  speranza  avuta,  li  tre  fratelli 
non  solamente  la  credenza  *  perderono,  ma  volendo  coloro,  che  aver 
doveano,  esser  pagati,  furono  subitamente  presi  ;  e  non  bastando  al 
pagamento  le  lor  possessioni,  per  lo  rimanente  rimasono  in  prigione  ; 
e  le  lor  donne  ed  i  figliuoli  piccioletti,  qual  se  ne  andò  in  contado, 
e  qual  qua,  e  qual  là,  assai  poveramente  in  arnese,  piìi  non  sap- 
piendo  che  aspettare  si  dovesseno^  se  non  misera  vita  sempre  „. 
(Giorn.  II,  nov.  3).  E  questi  altri  :  **  Così  detto,  se  ne  tornò  in 
Palermo  nella  sua  camera  a$8ai  cruccioso  ,  (Giorn.  V,  nov.  6).  "  La 
qual  lietamente  cosi  cominciò  a  dir  sorridendo  ,  (Giorn.  VII,  proem.); 
dove  quei  due  complementi  in  fine  si  possono  proprio  dir  pittoreschi. 
Né  men  bene  il  Sacchetti  fa  dire  a  una  moglie  rimbrottata  con  fiere 
imprecazioni  dal  marito  :  '  Cotesto  potre'  dir  io  ,.  (Nov.  84). 

Per  questa  ragione  è  spesso  efficacissimo  posporre  gli  aggettivi  al 
nome  che  accompagnano,  come  nel  secondo  degli  esempi  del  Boccaccio 
testò  citati  quel  piccioletti,  che  accresce  tanto  di  tenerezza  collocato 
così;  e  soprattutto  i  possessivi  posposti  esprimono  affetto  più  vivo  : 


0  caro  duca  mio,  che  più  di  sette 
Volte  m'hai  sicurtà  renduta  etc. 


{Inf.,  vili,  97-98), 


Romagna  tua  non  é,  e  non  fu  mai. 
Senza  guerra  nei  cor  de'  suoi  tiranni. 

(Ivi,  XXVII,  87-38), 

....  ed  Anselmuccio  mio 

Disse:  Tu  guardi  sì,  padre,  che  hai? 

avi,  XXXIII,  50-51), 

....  Sì  tosto  m'ha  condotto 

A  ber  lo  dolce  assenzio  de'  martiri 

La  Nella  mia* 

La  vedovella  mia  che  tanto  amai. 

(Purg.,  XXIII,  85.92), 


^  Ora  il  credito.  Resta  nondimeno  con 
questo  significato  la  vecchia  parola  nei 
modi:  far  credenza,  dare,  o  prendere  a 


credenza. 

•  Cfr.  Pnrg.,  I,  78-79;  cifc.  sopra,  alla 
pagina  74. 
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Qaegli,  ch'usurpa  in  terra  il  luogo  mio, 
lì  luogo  mio,  il  luogo  mio,  che  vaca 
Nella  presenza  del  Figliuol  di  Dio  eie. 

{Par.,  XXVn.  22-24), 

Sennuccio  mio,  benché  doglioso  e  solo 
M'abbi  lasciato,  io  pur  mi  riconforto. 

(Pbtsaboa,  Ih  meri*,  son.  19), 

Qual  cosa  sarà  mai,  che  più  mi  giove, 
S'io  resto  senza  te,  Medoro  mio? 

(Ori,  fur,,  XVm,  st.  121), 

Il  giovinetto  si  rivolse  ai  prieghi 
£  disse:  Cavalier,  per  Io  tuo  Dio, 
Non  esser  sì  crudel,  che  tu  mi  nieghi 
Di  seppellire  il  corpo  del  re  mio, 

(Ivi,  XIX,  8t  11). 

S'intende,  pertanto,  che  non  si  vorrà  abusare  di  questo  costrutto, 
che  sarebbe  renderlo  stucchevole  e  fargli  perdere  ogni  efficacia;  ma 
servirsene  soltanto  quando  la  potenza  dell'affetto  lo  richieda.^ 

4*^.  In  questa  importanza  maggiore,  che  prendono  le  parole  col- 
locate nel  primo  o  nell'ultimo  luogo  della  proposizione  o  del  periodo, 
ha  spesso  la  sua  ragione  un  costrutto,  che  sembra  contravvenire  alle 
regole  generali,  che  abbiamo  detto  assegnarsi  alla  collocazione  delle 
parole,  e  che  si  chiama  chiasmo,  quasi  costrutto  incrociato,  dalla 
forma  della  lettera  greca  X  {chi,  gutturale  aspirata);  pel  quale  aven- 
dosi in  un  periodo,  o  in  una  proposizione  composta,  due  parti  che 
si  corrispondano,  se  ne  dispongono  i  termini  in  ordine  inverso: 
per  es.,  nell'una,  prima  il  soggetto  e  poi  il  predicato,  nell'altra, 
prima  questo  e  poi  quello;  nell'una,  prima  il  complemento  diretto 
e  poi  uno  indiretto,  nell'altra,  l'indiretto  prima  e  il  diretto  dopo,  e 
così  via.  Spesso,  in  fatti,  avviene  che  si  trovino  così  prima  nel  prin- 
cipio del  periodo  e  poi  di  nuovo  nella  fine  di  quello  le  parti  del 
concetto,  che  all'autore  preme  più  di  mettere  in  rilievo,  e  che  però 
ne  venga  accresciuta  l'efficacia:  come,  per  es.,  in  quei  versi  notis- 
simi del  Leopardi  (AlV Italia,  87-88): 

....  L'armi,  qua  l'armi  ;  io  solo 
Combatterò,  procomberò  sol  io; 


*  SingoUimente  eflBcace  è  pure  il  por 
gli  aggettivi  do^o  il  nome,  come  in  ap- 
posizione, perche  ne  acquistano  il  valore 
di  una  proposizione  ellittica,  che  richiede 
uo  atto  speciolo  della  monte,  che  sombra 
quasi  sentenziare  quel  che  l'aggettivo 
significa,  onde  questo  riceve  risalto  mag- 
giore. Per  es.: 


Ed  io,  auimm  trittUt  non  «on  loIa. 

(W.,  VI,  56). 

**  Calandrido,  wempUct,  TegRcndo  Maao  dlr« 
qneste  parol*  con  un  viso  fermo  e  Mnaa  ri* 
dere,....  !'•▼«▼■  per  >crc  «  eie. 

{htcatn.  Uit>ni.  Vili,  nor.  9), 

**  Il  fhoU,  htttia,  volle  servire  Torello  «. 

(Saccuktti,  noT.  70). 
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0  in  questi  luoghi  del  Boccaccio:  *  Le  più  delle  case  erano  divenute 
comuni,  e  così  Vusava  lo  straniero,  pure  che  ad  esse  s'avvenisse, 
come  Vavrebbe  il  proprio  signore  usate  „  (Decam,  Introduz).  *  E  ri- 
cordovi,  che  egli  non  si  disdice  più  a  noi  Vonestamente  andare,  che 
faccia  A  gran  parte  dell'altre  lo  star  disonestamente  ,  (Ivi).  "  Bag- 
guarda  tra  tutti  i  tuoi  nobili  uomini,  ed  esamina  le  loro  virtù,  i  lor 
costumi  e  le  loro  maniere,  e  d'altra  parte,  quelle  dì  Guiscardo  rag- 
guarda  ,  (Giorn.  IV,  nóv.  1);  e  in  questo  di  Dante  (Purg,,  XVII,  59-60): 

....  quale  aspetta  prego  e  Vuopo  vede, 
Malignamente  già  si  mette  al  niego. 

Talvolta  può  avere  anche  il  fine  di  richiamare,  quasi  insistendovi, 
l'attenzione  sul  concetto,  che  può  venir  come  ripetuto  dai  termini 
medii,  come  in  queste  parole  del  Varchi  {Stor.  fior.,  1.  IH):  *  Non 
per  questo  si  contentò  o  quietò  il  popolo,  il  quale  come  si  muove 
tardi  e  difficilmente,  così  difficilmente  e  tardi  si  posa  „  ;  tal  altra,  sol- 
tanto quello  di  procurare  gradevole  varietà,  come^  p.  es.,  nei  luoghi  se- 
guenti: U  erbe  pascendo  e  bevendo  V  acqua  ^.{Decam.,  Giorn.  II,  nov.  6)  ; 
*  né  morir  sapeva,  uè  gli  giovava  di  vivere  ,  (Giorn.  Ili,  nov.  6),  **  non 
meno  che  di  lui  la  giovine  infiammata  fosse,  lui  di  lei  (la  fama)  avea 
infiammata  ,  (Giorn.  IV,  nov.  4); 

La  persona  del  re  sì  i  cori  accende, 

Che  ognun  prende  arme,  ognuno  animo  prende, 

(Ori.  fur.,  XVm,  et.  13). 

5°.  Tutto  l'opposto  di  questo  costrutto  è  Vanafora,^  cioò  l'ordi- 
nare nel  modo  identico  ed  esattamente  corrispondente  le  parti  di  più 
proposizioni  o  di  più  membri  di  periodo  consecutivi,  sia  per  maggior 
gravità,  o  per  desiderio  di  simmetria,  o  per  far  più  risaltare  l'im- 
portanza, che  si  mette  in  qualche  affermazione.  Solennissimo  rende 
l'anafora,  congiunta,  come  spesso  avviene,  con  ja  figura  di  ripeti- 
zione, il  principio  dell'iscrizione,  che  Dante  immagina  di  vedere  sulla 
porta  dell'inferno  {Inf.,  Ili,  1-8): 

Per  me  si  va  nella  città  dolente, 
Per  me  si  va  nell'eterno  dolore. 
Per  me  si  va  tra  la  perduta  gente; 

come  dà  gravità  e  forza  a  questa  sentenza  del  Varchi  (Stor,  fior,, 
lib.  IV):  *  in  una  repubblica  non  bene  ordinata....  è  del  tutto  im- 
possibile, o  che  vi  surgano  mai  uomini  buoni  e  valenti,  o  che,  pnr 
surgendovi,  non  siano  invidiati  tanto  e  perseguitati,  ch'eglino  o  sde- 
gnati si  mutino,  o  cacciati  si  partano,  o  afflitti  si  muoiano  «. 

^  Greco:  ripetiziono;  da  anaphérein  riportare. 
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6*^.  Talvolta  ancora  gli  scrittori  si  studiarono  di  porre  vicine  le 
une  alle  altre  parole  uguali  o  d'ugual  radice,  sia  per  richiamare  o 
trattenere  di  piìi  l'attenzione  sopra  un  certo  concetto,  sia  per  met- 
tere in  luce  più  viva  il  contrasto  mirabile  di  concetti  opposti.  Se  non 
che  questa  forma  di  costrutto,  che  riceve  il  nome  di  paronomasia,^ 
qualche  volta  potè  giovare;  come,  per  es.,  in  questi  luoghi  del  Boc- 
caccio, dei  quali  il  primo  soprattutto  è  bellissimo  :  *  A  me  medesimo 
incresce  andarmi  tanto  tra  tante  miserie  ravvolgendo  ,  (Decam,  Intr.); 
*  ma  noi  dissi,  quantunque  io  Pabbia  a  molti  molto  già  inteso  com- 
mendare ,  (Giorn.  II,  nov.  2);  '  essi  sono  molti  e  molto  presummono  „ 
(Giorn.  IV,  Introd.);  e  così  in  questo  del  Varchi  (Stor.fior.,  1.  IV): 
'  la  qual  cosa  da  quella  repubblica  fu,  come  ingiusta,  giustissima^ 
mente  negata  „  e  in  questo  di  Dante  (Par,,  XXXIII,  4-6)  veramente 
stupendo: 

Tu  se' colei,  che  l'umana  natura 
Nobilitasti  s),  che  '1  suo  Fattore 
Non  disdegnò  di  farsi  tua  fattura; 

ma  troppo  più  spesso  si  riduce  a  un  giochetto  di  parole  o  inutile,  o 
anche  dannoso  alla  bellezza  delle  scritture,  perchè  fa  sentire  l'arti- 
fizio 0  lo  sforzo.' 

7^.  Troppo  sarebbe,  tuttavia,  voler  dar  regole  determinate  e  pre- 
cise alla  collocazione  delle  parole  :  l'autore,  che  ha  il  senso  dell'arte, 
scorge  da  so  nei  vari  casi  quel  che  è  opportuno  di  fare.  Stupenda, 
per  es.,  è  la  collocazione  delle  parole  nel  secondo  di  questi  versi  di 
Dante  (Purg.,  XI,  52-53): 

£  s'io  non  fossi  impedito  dal  sasso. 
Che  la  cervice  mia  superba  doma,  eto. 

Quel  superba  così  posposto,  che  riman  quasi  staccato  dal  suo  so- 
stantivo e  richiama  però  sopra  dì  so  l'attenzione,  messo  poi  accanto 
a  quel  doma,  che  proprio  a  lui  più  particolarmente  e  si  riferisce  e 


1  Greco:  quasi  bisticcio;  d* pard  pres- 
so, onotnàaein  Dominare. 

*  Ben  si  può  vedere  negli  esempi  se- 
guenti: 

Tu  fotti,  prlna  eh*  io  dUfattOf  fatto. 

(/«/.,  VI,  4J), 

L'animo  mio,  por  di»df(fno$o  guato 
Credendo  col  morir  fuggir  dlàdeffno, 
iwfiiMlo  Oeee  «m  eont»  m»  giutto, 

(iTit  Xin,  70-72), 

....  perchè  fttr  negletti 
U  aoetri  pM,  •  vCU  lo  alcun  canto. 

(ftir.  III,  66-57), 


Uh  da  ti  $è  ptr  M  iteiM  dlriio 
Arebbe,  qoesta  reggendo,  Nareleo. 

(Pt'Lor.  Morfaat;  XVI,  it.  t5}. 

Io  end*a,  e  end»  (.«  tr$d»r  ertdù  il  rero) 

(OH.  /«r,  IX,  lU  SSX 

Ahi  t  tento  ami  la  ««n  amantt  amata  I 

{ <3«r.  lib.,  II,  et.  Ì8X 

Quanti  l'ultimo  rptrUo  tptrar», 

Oh*  a*  primi  toapirrtU  aprlan  l'uBCital 
(Mabixo,  La  tir.  dé^rieiMc,  III,  %U  IB), 

*  benché  le  donne  quello  che  le  Muse 
taglioHOf  non  vagliano,  paro  **  ete.  (!>•• 
cam.  Giorn.  IV,  introd.),  "  e  già  essendosi 
ogni  speranza  a  lui  di  lui  iuggit*  ,  (Ivi, 
Giorn.  V,  nov.  1). 
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si  contrappone,  ha  un'efficacia,  che  ai  sente  più  che  non  si  p^esa 
dire.  Cosi  ognun  sente  come  si  guasterebbe,  invertendo,  il  Itogo 
seguente  (Par,,  XXVIII,  70-71): 

....  Costui  che  tutto  quanto  rape  ^ 
L'altro  universo  seco. 

Ma  chi  vorrà  o  potrà  ridur  questo  a  regola? 

Pertanto,  a  meglio  rilevare  in  un  esempio  assai  esteso  il  più  di 
quel  che  s'è  detto  intorno  a  questa  materia,  mi  par  bene  di  proporre 
ai  giovani  la  lettura  del  luogo  seguente  del  Botta  (Stot\  d'It.  dal  1789 
al  1814,  lib.  XXII): 

*  Presa  in  Monza  la  ferrea  corona,  e  non  senza  solenne  pompa 
a  Milano  traspoi-tata,  si  apriva  l'adito  all'incoronazione.  La  dome- 
nica 26  Maggio,  essendo  il  tempo  bello  ed  il  sole  lucidissimo,  s'in- 
coronava il  Re.'  Precedevano  Giuseppina  imperatrice,  Elisa  princi- 
pessa in  abiti  ricchissimi;  '  ambe  risplendevano  di  diamanti,  dei  quali 
in  Italia  meno  che  in  qualunque  altro  paese  avrebbero  dovuto  far 
mostra.  *  Seguitava  Napoleone,  portando  la  corona  imperiale  in  capo, 
quella  del  regno,  lo  scettro  e  la  mano  di  giustizia  in  pugno,  il  manto 
reale,  di  cui  i  due  grandi  scudieri  sostenevano  lo  strascico,  in  dosso. '^ 
L'accompagnavano  uscieri,  araldi,  paggi,  aiutanti,  maestri  di  ceri- 
monie ordinari,  mastro  grande  di  cerimonie^  ciamberlani,  scudieri 
pomposissimi.*  Sette  dame  ricchissimamente  addobbate  portavano 
le  offerte;  ad  esse ^  vicini,  cogli  onori"  di  Carlomagno,  d'Italia  e  del- 
l'Imperio, procedevano  i  grandi  ufficiali  di  Francia  e  d'Italia,  ed  i 
presidenti  dei  tre  collegi  elettorali  del  Regno.  Ministri,  consiglieri, 
generali  accrescevano  la  risplendente  comitiva.  Ed  ecco  Caprara  car- 
dinale,* affaccendatissimo  e  rispettoso  in  viso,  col  baldacchino  e  col 


*  Bupisce  in  giro.  Pftrla  del  primo  mo-  \ 
biU,  ohe,  seoondo  il  Bìstema  di  Tolomeo, 
e  moveva  con  sé  tatti  i  cieli  intorpo 
al  centro  della  terra,  e  per  essere  il  più 
lontano  da  questo  e  il  più  ampio,  si  mo- 
veva più  rapidamente  di  tutti. 

*  Guarda  come  si  deve  fermar  l'atten- 
Eione  su  questo  soggetto,  che  è  anche 
parola  tronca,  in  fin  di  periodo.  Preme 
all'antore^  d'insistervi,  e  cos\  di  far  ri- 
levare più  che  pub  tutta  la  pompa  di 
questa  cerimonia,  a  giustificare  il  rim- 
provero acerbo,  ch'egli  muove  in  fondo 
a  Napoleone,  che  venuto  in  Italia  dap- 
prima da  generale  della  repubblica  Iran- 
cese  e  largo  banditore  e  promettitore  di 
libertà  repubblicane,  ora  s'era  fatto  im- 
peratore di  Francia,  e  d'Italia  re. 

>  Anche  qui  l'epiteto  in  fine,  perchè 
quell'immagine,  che  più  importa  all'au- 
tore di  far  risaltare  s'imprima  meglio 
nella  mente  del  lettore  ;  e  i  soggetti  pos- 
posti al  verbo  por  maggior  gravità. 


*  E  qui,  in  fin  del  periodo,  il  concetto 
biasimato  dell'ostentazione  di  queUe  rio- 
chezze,  frutto  di  rapine  fatte  in  Italia. 

&  Costruzione  anaforica,  assai  atta  a 
ritrar  la  solennità  di  quell'apparato;  ma 
forse  l'avv.  indosso  è  troppo  lontano  dal 
nome  a  cui  si  riferisce,  al  quale  si  sa- 
rebbe, secondo  me,  preposto  non  mala 
in  collocazione  chiastica. 

^  Nota  al  solito  quest'aggettivo  in  fon- 
do, che  par  suggello  di  tutto  il  resto;  e 
nota  come  anche  l'asindeto  giova  a  darei 
un'  idea  più  compiuta  di  quella  splendida 
e  numerosissima  moltitudine. 

'  Il  complemento  indiretto  nel  primo 
luogo,  perchè  serve  di  legame  fra  quel 
che  precede  e  quel  che  vien  poi. 

'  Cioè  colle  insegne.  Metonimia. 

*  Arcivescovo  di  Milano.  Nota  la  pos- 
posizione del  nome  partecipante,  che  è 
forse  troppo  studio  di  gravità.  Lo  stesso 
più  sotto  in  Atnbrogio  santo j  e  nota 
quella  specie  di  armonia  imitativa  (vedi 
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clero,  accostarsi  al  Signore  e  sino  al  santuario  accompagnarlo.  Non 
so  se  alcuno  in  questo  punto  pensasse,  avere  da  questo  medesimo 
tempio  Ambrogio  santo  rigettato  Teodosio,  tinto  del  sangue  dei  Tes- 
saloniti;  ma  i  prelati  moderni  non  la  guardavano  così  al  minuto  con 
Napoleone.  Sedeva  Napoleone  sul  trono,  il  cardinale  benediceva  gli 
ornamenti  regi.  ^  Saliva  il  Re  all'altare,  e,  presasi  la  corona  ed  in 
capo  postolasi,  disse  queste  parole,  che  fecero  far  le  meraviglie  agli 
adulatori,  cioè  a  tutta  una  generazione:  Dio  me  la  diede,  guaì  a  ehi 
la  tocca/  Le  di  vote  vòlte  in  quel  mentre  risuonavano  di  grida  una- 
nimi d'allegrezza.  Incoronato,  givasi  '  a  sedere  sopra  un  magnifico 
trono,  alzato  all'altro  capo  della  navata.  I  ministri,  i  cortigiani,  i 
magistrati,  i  guerrieri  l'attornia  vano.  Le  dame  specialmente,  in  ac- 
concie gallerie  sedute,  facevano  bellissima  mostra.  Sedeva  sopra  uno 
scanno  a  destra  Eugenio,  viceré,  figliuolo  adottivo.  A  lui,*  siccome 
a  quello  a  cui  doveva  restare  la  suprema  autorità,  già  guardavano 
graziosamente  i  circostanti.  Onorato  e  speciale  luogo  ebbero  nell' im- 
periai tribuna  il  Doge  ed  i  Senatori  Liguri;  stavano  con  loro  qua- 
ranta dame  bellissime  e  pomposissime.  Giuseppina  ed  Elisa  in  una 
particolare  tribuna  risplendevano.  *  Le  vòlte,  le  pareti,  le  colonne 
eotto  ricchissimi  drappi  si  celavano;  e  con  cortine  di  velo,  con  fran- 
gio d'oro,  con  festoni  di  seta  s'adornavano.  Grande,  magnifica  e  me- 
ravigliosa scena  fu  questa,  *  degna  veramente  della  superba  Milano. 
Cantossi  la  solenne  Messa,  giurò  Napoleone;  ad  alta  voce  dagli  araldi 
gridossi:  —  Napoleone  Primo,  Imperatore  dei  Francesi  e  Re  d'Italia, 
è  incoronato,  consacrato  e  intronizzato;  viva  l'Imperatore  e  Re!  — 
Le  ultime  parole  ripeterono  gli  astanti  con  vivissime  acclamazioni 
tre  volte.  Con  questo  splendore  e  con  quel  di  Parigi  oscurò  e  con- 
taminò Bonaparte  tutte  le  sue  italiane  glorie;  conciossiachè  a  colui 
che  o  in  pace  od  in  guerra,  non  per  la  patria,  ma  per  lui  *  s'aifatica, 
anzi  questo  nell'abominevole  animo  suo  si  propone,  di  servirsi  dei 
servigi  fatti  a  lei  per  soggettarla  e  porla  al  giogo,  il  mondo  e  Dio 
faran  giustizia:  sono  queste  azioni  scellerate,  non  gloriose.''  Se  piac- 
quero all'età,  dico  che  l'età  fu  vile.  Terminata  l'incoronazione,  andò 
il  solenne  corteggio  a  cantar  l'inno  Ambrosiano  nella  Ambrosiana 
chiesa.  •  La  sera  Milano  tutta  fp^teffaria vn  :  fuochi  copiosispimi  8*ac- 


flotto,  n,  &,  2^,  cho  è  nello  parole  se- 
guenti, che  ci  mottono  innanzi  agli  occhi 
la  premura  olficiosA  del  Caprara. 

1  Nota  chiasmo  pieno  d*arte  :  agli  atti 
di  Napoleone  vuol  dare  l'autore  gravitJi 
grande,  e  però  pospone  il  soggetto  al 
verbo;  non  fa  co»  doTe  parla  degli  atti 
del  Caprara,  di  cui  vuol  notare  come  eor- 
tigianesca  l'umiltà. 

*  Ben  nota  qui  il  Targioni  (AutoL  lìélìa 
prosa  ilei/./  p.  2'J3,  n.  1):  Graviti,  che 
dipingo. 

>  Anche  qui  il  complemento  indiretto 
in  principio;  e  pel  nesso  dei  concetti,  « 
p«r  chiamarvi  su  l'attenzione. 

*  Qui  puro  quost'  imm.igin«,  che  deve 


fare  pih  effetto  sul  lettore,  sta  in  fine: 
e  COSI  i  due  aggettivi  nel  periodo  pre- 
cedente. 

^  Inversione,  che  fa  risaltare  i  tre  pre- 
dicati. 

*  Veramente  la  grammatica  vorrebbe 
per  »è;  nò  potrebb'esservi  ragione  di  al- 
cun genere  a  far  preferire  questo  jmt 
{mì;  ma  è  uso  frequente  del  B.  Nota  qui 
pure  quanto  1* inversione  f»ccia  terribile 
questa  specie  di  sentenza,  che  la  lunga 
sospensione  prepara  già  a  sentire  pau- 
rosa. 

'  Nota  la  veemente  .intìTtiSi. 

"  Semplice  chiasmo  per  solo  amore  di 
varietà. 
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ceserò,  razzi  innumerevoli  si  trassero,  un  pallone  aerostatico  andava 
al  cielo;  in  ogni  parte  canti,  suoni,  baili,  tripudi,  allegrezze.  A  veder 
tante  pompe,  si  facevano  concetti  d'eternità;  già  gli  statuali  si  ada- 
giavano giocondamente  sui  seggi  loro  , .  ^ 

II.  Resta  che  ci  occupiamo  deiraltra  parte  o  aspetto  del- 
l'armonia, cioè  di  quel  che  riguarda  particolarmente  il  gra* 
devole  accozzo  dei  suoni  ;  poiché  le  parole,  che  sono  il  segno 
sensibile  dei  concetti,  ce  li  fanno  conoscere  per  mezzo  del 
senso  dell'udito,  ed  è  però  naturale  che  anche  questo  voglia 
la  parte  sua  del  diletto  che  le  opere  letterarie  ci  danno,  e 
che  un  accozzo  di  suoni  sgradevoli  non  possa  rappresentare 
in  modo  che  renda  piacere  concetti  anche  belli  o  aggraziati 
e  significati  con  purità  e  proprietà  d'elocuzione. 

Già  nella  stessa  armonica  distribuzion  dei  periodi  e  delle 
loro  parti,  oltre  il  piacere  intellettuale,  entra  anche  la  sod- 
disfazione del  senso  dell'udito,  che  ne  avverte  la  proporzione 
e  la  sonorità  ;  ma  le  vere  e  proprie  combinazioni  dei  suoni 
e  i  vari  modi  del  modularli  percuotono  variamente  l'orecchio, 
che  potrà  essere  offeso  e  quasi  straziato  da  certi  suoni  troppo 
aspri,  0  infastidito  dal  frequente  e  continuato  ripetersi  della 
medesima  sensazione.  Si  vorranno  pertanto  evitare,  per  quanto 
si  possa,  le  cause  di  cosiffatto  disgusto,  che  possono  ridursi 
massimamente  a  tre:  Viato,  V asprezza  e  la  cacofonia, 

V.  Si  chiama  iato*  l'incontro  o  il  succedersi  di  troppe  vocali, 
specialmente  quando  la  loro  omogeneità  (massime  se  siano  tutte 
aspre),  o  la  posizion  degli  accenti,  o  altra  ragione  non  le  lasci  riunir 
facilmente  in  una  sillaba  sola,  come  in  questi  esempi  di  frate  Guido 
da  Pisa:  *  Dove  t'andrò  ratto,*  o  Furialo,  figliuol  mio?  ,  (Fatti 
à'Fnta;  rubr.  37);  *  né  quivi  potea  aspettare  lo  mancare  dell'acqua  , 
(Ivi,  49);  *  l'onda  del  mare,  che  percuote  alla  piaggia  e  ivi  rinfranta 
si  ritorna  addietro  ,  (Ivi,  50);  *  come  vidde  Gammilla,  che  gli  venia 
addosso  ,  (Ivi);  e  in  questo  del  Parini  {Una  supplica,  13-14): 


1  Gli  statuali  son  gli  uomini  che  hanno 
autorità  nello  stato.  Nota  yiva  immagine, 
che  ritrae  la  sicurezza  loro  nella  stabi- 
lità del  nuovo  regno,  e  soprattutto  nella 
durevolezza  della  loro  privata  prosperità. 

*  Quasi:  spalancamento  di  bocca;  dal 
verbo  latino  Ai'are. 

B  Forma  avverbiale  ora  disusata  (forse 
aggettivo  usato  awerbiadmente,  da  una 
forma  errativo,  con  aferesi,  e  con  l'eli- 


sione del  V  fra  la  vocale  accentata  ed 
un'altra,  che  è  popolare  anche  ora,  spe- 
cialmente a  Firenze)  e  nei  primi  secoli 
delle  lettere  nostre  adoperata  assai,  ma 
soltanto  nella  frase  andar  ratio,  nel 
senso  di  andar  cercando  (come  qui)  e 
più  raramente  di  andar  vagando.  Oltre 
l'iato,  è  qui  sgradevole  la  vicinanza  di 
questo  ratio  e  di  quel  mio  in  fin  del 
periodo. 
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Non  ha  che  figli  e  stracci,  e  ha  a  dare 
Lire  settantadue  de  la  pigione. 

2^.  Le  asprezze  derivano  dall' incontrarsi  di  troppe  consonanti» 
e  dalla  troppa  frequenza  dei  troncamenti,  come  in  questi  luoghi  dei 
Castiglione,  che  tali  asprezze  cercava,  per  non  parer  di  toscaneggiare: 
*  Son  sforzato  a  fare  un  poco  di  escusazione  ,  (Cortegiano,  l,  2); 
*  nò  in  altro  avea  posto  cura  d'imitarlo,  che  nel  spesso  alzar  del 
capo  ,  (Ivi,  I,  26)  *  insegnerà  al  Gortegiano  non  solamente  il  par- 
lare, ma  ancor  f7  scriver  hene  ,  (Ivi,  I,  31);  *  Paolo  Tolosa  aveva 
prestato  al  Frior  diecimila  ducati;  ed  esso,  ^er  esser  gran  spendìtor, 
non  trovava  modo  di  rendergli ,  (Ivi,  II,  78);  e  in  questi  dell' Ariosto: 

^    Sprona  il  destriero  e  Vasta  al  scudo  pone.  ^ 

{Ori.  fur.,  I,  Bt  61), 

'  T    Ch'uscir  fa  un  spirto  in  forma  di  valletto. 

(Ivi,  n,  15); 

e  in  questo  dove   l'iato  concorre  con  l'asprezza  a  fare  il  suono 
sgradevole  (Ivi,  II,  st.  6): 

V  -^    Né  con  man  né  con  spron  potea  il  Circasso 
'*         Farlo  a  volontà  sua  muover  mai  passo. 

3*.  Cacofonia  '  ò  la  noiosa  ripetizione  degli  stessi  suoni;  sia  poi 
che  si  ripetano  troppo  spesso  le  medesime  paroU,  u  per  non  saper 
hen  servirsi  dei  pronomi,  o  per  non  saper  variaie  elegantemente  i 
concetti;  sia  che  si  pongano  vicine  parole  di  sucuo  simile^  special- 
mente nelle  chiuse  dei  periodi  o  dei  memhri  del  periodo,  dove  la 
voce  si  posa  di  più  e  la  somiglianza  del  suono  maggiormente  si 
avverte;  sia,  finalmente,  che  si  pongano  accanto  sillabe  uguali  o  di 
suono  molto  affine,  colle  quali,  per  es.,  una  parola  termini  e  la 
successiva  incominci. 

Così  non  sarà  certamente  troppo  bene  armonioso  questo  luogo  di 
frate  Guido  da  Pisa  :  *  Al  quale  grido  tutti  li  villani  della  contrada 
trassero,  chi  con  stanghe,  chi  con  vanghe  e  chi  con  securi,  *  e  chi  eoa 
una  arme,  e  chi  con  un'altra;  tutti  gridando:  muoian  questi  Troiani, 
A  quello  rumore  indomito  de*  villani,  trassero  li  Troiani  in  aiuto 
ad  Ascanio,  ed  avvisandosi  *  insieme  l'una  parte  e  l'altra,  certi  di 
questi  villani  furono  morti  da'  Troiani;  li  corpi  de'  quali  poiché  fu- 
rono portati  in   Laurento,   tutta  la  terra,  si  commosse  contro  alli 


'  Così  aveva  scritto  e  stampato  il 
poeta  oel  1516;  ma  dovè  parere  anche 
a  lui  spiacevole  il  verso,  oltre  che  per 
l'asprezza  ultima,  anche  per  le  quattro 
é  impure,  che  la  facevano  sentire  vie 
pib,  e  lo  corresse  a  questo  modo: 


Sprona  a  on  tempo,  e  la  lancia  lo  resta  pone. 

*  Greco:  kakó»  cattivo,  phoni  suono. 
B  Scuri;  latinismo. 

*  Affrontandosi  ;  venendo  a  viso  a  viso, 
o  a  fronte  a  fronte:  cioè  a  combattere 
insieme. 
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Troiani.  E  in  questo  modo  fu  turbata  la  pace  tra  Latini  e'  Troiani  » 
iFatti  d'Enea,  rubr.  30);  né  quest'altro:  *  Lasciò  stare  tutti  gli 
-altri  e  diessi,  cieca  eacciatriee,  per  lui  cacciare.  *  *  (Ivi,  rubr.  41)  ; 
nò  questi  del  Novellino:  *  Se  io  avessi  così  bella  cotta  *  com'eZZa, 
io  sarei  altresì  sguardata  com* élla;  perché  io  sono  altresì  bella  come 
eia  ella....  Il  borghese,  per  la  puntura  della  moglie  prestò  Tariento 
4i  due  marchi  di  guidardone  '  e  fece  la  cotta  a  sua  ntoglièra.  La 
moglie  andò  al  monistero  con  l'altre  donne....  E,  veggente  tutta  la 
gente,  la  si  spogliò  „  *  (Nov.  XXII  dell'ediz.  Carbone)  ;  né  questo 
di  L.  B.  Alberti  {De  Iciarchia,  II,  p.  98):  *  E  non  sarà  meno  dannosa 
l'ambizione,  perocché  ella  continuo  eccita  contenzione.  Nulla  disturba 
la  buona  affezione  e  familiar  congiunzione,  quanto  la  contenzione;  ed 
-è  innato  vizio  airambizioso  l'invidia  „  ;  né  questo  del  G-uicciardini, 
nella  Risposta  alle  querele  dei  fuorusciti  di  Firenze  {Op.  ined.,  IX, 
p.  857):  *  Fu  subito  rimosso  dalla  Maestà  del  re  Cattolico  con  con- 
senso etiamdio  di  Papa  Julio  e  di  Cesare  Massimiano  ,;  né  questo 
verso  dell'Alfieri  {Merope,  a.  II,  se.  II): 

Sfuggito  appena  il  colpo  di  man  m'era.     < 

Ma  é  strano  a  considerare  quanto  poco  si  curasse  di  fuggir  queste 
cacofonie  uno  scrittore  di  tanto  grande  arte,  quanto  fu  il  Boccaccio, 
il  quale  anzi  spesso  potrebbe  dirsi  che  ve  le  ponesse  a  bello  studio, 
«  specialmente  parole  d'ugual  terminazione  in  fondo  a  membri  o  a 
periodi  consecutivi.  Ne  citiamo  qui  alcuni  esempi  fra  i  moltissimi, 
e  sebbene  di  così  grande  scrittore,  pure  l'orecchio  dirà  da  sé  a  cia- 
scheduno come  non  siano  da  imitare: 

*  Il  conte,  dolente  che  àWnnocente,  fuggendo,  s'era  fatto  nocente, 
pervenuto....  a  Calese,  prestamente  trapassò  in  Inghilterra  «.  (Giorn.  II, 
nov.  8).  *  Al  vento  tutta  si  commise;  avvisando  dover  di  necessità 
avvenire  o  che  il  vento  barca  senza  carico  e  senza  governator  ri- 
volgesse^  o  ad  alcuno  scoglio  la  percotesse  e  rompesse:  di  che  ella, 
eziandio  se  campar  volesse,  non  potesse,  ma  di  necessità  annegasse.... 
La  buona  fei&ina  questo  vedendo,  ne  le  prese  pietà,  e  tanto  la  pregò, 
che  in  una  sua  capannetta  la  menò^  e  quivi  tanto  la  lusingò,  che 
«Ila  le  disse  come  quivi  arrivata  fosse;  perchè*  sentendo  la  buona 


*  In  questo  osempìo  ricorre  anche 
un'altra  bruttura,  elio  gli  antichi  chia- 
marono kahóphaton  (mal  detto),  ed  era 
quando  più  sillabe,  incontrandosi,  rende- 
A  ano  il  suono  di  qualche  parola  sconcia 
o  tui*pe. 

*  Specie  di  guarnacca,  o  sopravveste 
ila  donna,  a  quei  tempi;  ora,  nome  di 
abito  sacerdotale,  cioè  d*una  specie  di 
camicetta  di  lino  ornata  di  trina  con  ma- 
tiicho  larghe,  che  i  chierici  poi-tauo  sopra 


Tabito  ordinario  nelle  funzioni  di  cliiesa. 

*  Frutto.  Ariento,  cioè  argento,  per 
danaro,  specie  di  francesismo,  che  non 
fa  nuiraviglia  qui,  perchè  parecchie  no- 
vello di  questa  raccolta,  e  questa  fra  le 
altre,  derivano  da  fabliaux  francesi.  Ivi 
ricorre  anche  laida  por  brutta.  Il  marco 
poi  era  moneta,  che  valeva  quattro  fio- 
inni  e  mezzo. 

*  Ora  si  direbbe:  se  ]r  U^vò. 

*  Perlochè.  Cfr.  pag.  24. 
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femmina,  essere  ancor  digiuna,  suo  pan  dnro  et  alcun  pesce  et  acqua 
l'apparécchio,  e  tanto  la  pregò  che  ella  mangiò  ^  un  poco.  La  Gostanza 
appresso  domandò  chi  fosse  la  buona  femina  etc.  .  (Giom.  Y,  nov.  2)^ 

bj  Potrà,  tuttavia,  Tacoozzo  ben  inteso  dei  suoni  pro-^ 
durre  certi  effetti  più  partioolari  e  determinati,  per  conse- 
guire i  quali  possano  anche  gf  io  vare  e  gli  iati  e  le  asprezze 
e  quanto  sia  generalmente  da  fuggire,  secondo  che  abbiamo 
esposto.  Intendo  parlare  di  quella  che  si  chiama  armonia 
imitativa,  e  che  consiste  neWusar  tali  parale,  o  dare  tal  giro 
e  tale  intonazione  alle  frasi  e  ai  periodi,  che  il  suono  che 
se  ne  produce  aiuti  a  rappresentare  più  vivamente  quel  che- 
le parole  significano, 

V.  Il  genere  più  frequente  e  più  agevole  dell'armonia  imitativa 
starà  neir imitazione  dei  suoni  veri  e  propri,  quale  la  sentiamo,, 
per  es.,  nelle  celebri  stanze  del  Tasso  '  e  del  Poliziano,  *  che  ritrag- 
gono il  suono  pauroso  di  una  tromba  infernale,  e  la  romba  del  ter- 
remoto, e  il  frastuono  di  una  caccia;  o  nei  noti  versi  danteschi: 


Quivi  sospiri,  pianti  ed  alti  guai 
Risonavan  per  Taer  senza  stelle. 


(Inf„  m.  22-23). 


E  già  venia  su  per  le  torbid'onde 
Un  fracasso  d'un  suon  pien  di  spavento, 
Per  cui  tremavano  ambedue  le  sponde. 

avi,  IZ,  64-66), 

e  in  quel  del  Petrarca  (In  vita,  son.  198): 

E  'n  sul  cor,  quasi  fero  leon,  rugge: 

o  in  quella  dell' Ariosto  (Ori.  fur,,  I,  st.  85), 

Dui  chiari  rivi,  mormorando  intorno, 


*  Questo,  per  altro,  riesce  un  po'  meno 
sgradevole,  perchè  l'accento  resta  smor- 
zato dalle  parole  che  seguono.  Così  è 
dal  prestapHénte,  che  non  abbiamo  nep- 
f  nr  segnato,  ne)  primo  dei  eitati  esempi. 
Veggasi  dunque  come  spesso  anche  sol- 
tanto una  leggiera  inversione,  senz*  al- 
cuna mutazion  di  parola,  basti  a  togliere 
la  cacofonia. 

'  Chiama  gli  abitator  dell'ombre  eterne 
Il  rauco  luon  «Ir Ila  tartaro»  tromba; 
Tremaa  le  •pastose  atre  earernc 
S  l'aer  cieco  a  quel  rumor  rimbomba; 


Né  •!  stridendo  mai  dalle  euperue 
Reginoi  del  cielo  il  foiffor  piomba. 
Né  si  BCoaMt  giammai  trema  la  terra. 
Quando  i  Tapori  In  een  gravida  «prra. 
iOtr.  Uh.,  IV.  et.  3). 

'  Di  etonuir,  d'abbaiar  cresce  il  romore, 
Di  Ascili  e  bussi  tutto  il  bosco  suona; 
Del  rimbombar  de'  eorni  il  ciol  rintruna. 

Con  tal  rumor,  qaalor  l'aer  discordM, 
Di  Oiove  il  fuco  d'alta  tinbe  piomba; 
Con  tal  tumulto,  onde  la  gente  assorda. 
Dall'alte  catcrstte  11  Nil  rimbomba;     • 
Con  tal  urror  del  latin  saii|;ue  ingorda 
Sonò  Megera  la  Urtar ea  tromba. 

(BtanM  ptr  la  fioatra,  I,  st  27-2S). 
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nel  quale  le  molte  r  e  i  molti  T,  non  che  il  verbo  così  opportuna- 
mente scelto,  ci  fan  proprio  sentire  il  leggiero  romorio  dell'acqua 
■corrente  fra  i  sassi.  *  Così  in  quelli  del  Parini,  dove  si  ferisce  Torec- 
chio  col  guaire  d*una  cagnolina  e  gli  si  fa  avvertir  Teffetto  dell'eco 

(Meriggio,  674-676); 

....  Aita,  àUaf 
Parea  dicesse,  e  da  le  aurate  volte 
.A  lei  V  impietosita  Eco  rispose; 

o  l'ingrato  strider  della  lima  {Vespro,  57-58),  dicendo  di  un  cane,  che 

Balza  e  guaisce  in  suon,  che  al  rude  volgo 
Ribrezzo  porta  di  stridente  lima; 

infine  in  quelli  bellissimi  del  Foscolo  {Sepolcri,  208-211): 

....  si  spandea  lungo  ne' campi 
Di  falangi  un  tumulto,  e  un  suon  di  tube,* 
E  un  incalzar  di  cavalli  accorrenti. 
Scalpitanti  sugli  elmi  a' moribondi. 

Tale  effetto  si  consegue  spesso  anche  pel  semplice  uso  di  certe 
parole,  che  il  popolo  ha  da  so  foggiate  in  modo  da  imitar  certi  suoni, 
come  sarebbero  guaire,  ronzare,  nitrire,  mormorare,  sussurrare,  scric- 
chiolare, rintronare,  rimbombare,  tonfo,  strillo,  e  simili;  e  si  chiama 
allora  con  voce  greca,  onomatopeia.* 

2**.  Ma  è  assai  piii  bello  e  mirabile  il  sapere  accozzar  così  le 
parole,  che  il  loro  suono  complessivo  o  la  loro  comune  intonazione 
desti  nell'animo  un'immagine  viva  di  cosa,  che  non  soglia  manife- 
starsi col  suono;  come  sarebbe  la  varia  prestezza,  o  lentezza  di  un 
atto,  e  perfino  la  varia  condizione  dell'animo  umano.  Di  tal  fatta 
l'abbiamo  riscontrata  in  uno  dei  citati  periodi  del  Boccaccio,  e  anche 
più  espressamente  la  vedremo  in  quest'altro  (Giorn.  V,  nov.  6): 

*  Aggrappatosi  per  parti,  che  non  vi  si  sarebbono  appiccati  i  picchi, 
nel  giardin  se  n'entrò,  et  in  quello  trovata  una  antennetta,  alla  fine- 
stra dalla  giovane  insegnatagli  l'appoggiò,  e  per  quella  assai  leggier- 
mente se  ne  salì  „. 

o  nei  bei  versi  del  Parini: 

Rapidissimamente  in  danza  girano. 

{Meriggio,  815), 


*  Cfr.  anche  Dante  (Par.,  XX,  19-20): 

U'iir  mi  parve  un  mormorar  di  fiume. 
Che  eceude  chiaro  giù  di  pietra  in  pietra, 

«  il  Tasso  {Aminta,  a.  I.  se.  II): 

...  la  dolci  parole,  assai  piit  dolci. 


Che  1  mormorar  d'un  lento  fiamioello, 

Che  rompa '1  corso  tn  minuti  sasgi, 

O  che  '1  garrir  dell'aura  in  fra  le  iV-ondi. 

>  Trombe.  Latinismo. 
^  Da  ónoma  (genitivo  onómatos)  nome, 
e  poiéin  fare. 
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E  le  gravi  per  molto  adipe  dame, 
Che  a  passi  velocissimi  s'affrettano. 

(Notte,  267-268). 

Ma  di  qaesto  genere  gli  esempi  piti  splendidi  si  trovano  nella 
divina  Commedia,  quasi  a  ogni  passo. 

Cosi,  per  es.,  noi  sentiamo  un  certo  che,  da  farci  avvertir  le  te- 
nebre, quando  leggiamo  (Inf.,  IV,  10),  che  la  valle  d* abisso 

Oscura,  profonda  era  e  nebulosa, 

o  quando  il  poeta  ci  dice  della  quinta  bolgia,  ch'egli  cerca  di  ve- 
dere di  sul  ponte,  che  la  varca  (Ivi,  XXI,  6): 

E  vidila  mirabilmente  oscura. 

Sentiamo  la  lontananza,  dove  leggiamo  (Purg.,  I,  100-101): 

Questa  isoletta  intorno  ad  imo  ad  imo, 
Laggiù,  colà,  dove  la  batte  Vonda, 

e  gli  iati  e  gli  accenti  ci  aiutano  a  immaginare  cosa  paurosamente 
grande,  quando  il  poeta  ni  dice  (Inf.,  XXXI,  97-99): 


10  vorrei 

Che  dello  tsmisurato  Bn'areo 
Esperienza  avesser  gli  occhi  miei. 

Cosi  vediamo  ogni  genere  di  movimento,  dal  rapidissimo,  come 
per  es.,  in  questo  verso  (Pury.,  II.  51): 

Ed  ei  sen  gì,  com<»  venne,  veloce, 

al  più  lento  e  stanco;  per  es.: 

AUor  surse  alla  vista  scoperchiata 

(Ingombra  lungo  questa  in  fino  al  mento,  * 

(Ifif.,  X,  62-53). 

....  una  gente  dipinta, 
Che  giva  intorno  assai  con  lenti  passi 
Piangendo  e  nel  sembiante  stanca  e  vinta.* 

(Ivi,  XXIII,  68-60). 


«  Vista,  Apertura,  finestra,  luogo  poi 
quale  Hi  può  vedere;  qui  l'apertura  della 
buca,  dove  orano  puniti  nel  fuoco  kU 
«piourei.  La  bellezza  pittoresca  di  questi 
versi  sta  forse  soprattutto  nella  scolta 
di  quella  proposiziono  lungo,  che  dà 
l'idea  di  un  movimento,  ch«  seguo  la 
direziono  di  una  data  cosa;  uui  si  vedo 
l'ombra  aorperé  lungo  quella  di  Farinata, 
«  uscir  fuori  fino  al  mcMiio  soltanto,  e  so 


n'avverte  il  moto  stanco  e  lentissimo, 
che  il  suono  uniforme  del  verso  diviso 
tutto  per  parole  binillabe  scolpisce  me- 
glio cho  mai.  Effetto  as^ai  HÌniile  con- 
fiogue  il  poeta,  dove  dipinee  l'atto  di 
Bi-lacqiui  pigramente  acccsciato  (Purg,, 
IV,  112-113): 

....•l  Toliie  ft  noi  o  pota  mente. 
Morendo  il  riso  ynr  au  ptr  la  eoaeia. 

*  Assai  è  da  riferire  a  lenti,  Kota  la 
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In  questi  altri  versi  sentiamo  lo  sforzo,  o  l'affanno: 
Voltando  pesi  per  forza  di  poppa.  ^ 


£  qaal'è  qaei,  che,  con  lena  affannata 
Uscito  fuor  del  pelago  etc. 


(Inf.,  Tir,  27), 


avi.  I,  22-23), 


L'anima  mia,  che  con  la  sua  persona 
Venendo  qui,  è  affannata  tanto.  * 

{Purg.,  n,  110-111): 

e  lo  smarrimento  dell'animo  in  quel  già  citato: 

Gli  occhi  svegliati  rivolgendo  in  giro.* 

Vediamo  il  leggero  incresparsi  del  mare  in  quel  bellissimo  (Purg., 

I,  116-117): 

....  di  lontano 
Conobbi  il  tremolar  della  marina. 

Sentiamo  tutta  la  premura  e  vediamo  tutto  il  garbo  dell'atto  di 
Virgilio,  quando  (Itif.,  XIX,  130-131) 

Quivi  soavemente  spose  il  carco 
Soave,  per  lo  scoglio  sconcio  ed  erto; 

e  tutta  la  soavità  di  Beatrice  nella  gentile  terzina  (Ivi,  II,  55-57): 

Lucevan  gli  occhi  suoi  più  che  la  stella, 
£  cominciommi  a  dir  soave  e  piana 
Con  angelica  voce  in  sua  favella: 


scelta  opportuna  di  quello  molto  parole, 
in  cui  segue  alla  vocale  accentata  una 
mu^a  preceduta  dalla  nasale:  ci  senti 
proprio  la  lenta  uniformità  dì  quel  fati- 
coso procedere.  Altrove  T  uniformità  del 
moto  è  ritratta  dalla  sti-ascicata  lun- 
ghezza di  un  avverbio  {Inf.,  XIV,  22-24): 

Snptn  giaceva  in  t«rra  alcuna  f!rc°t«, 
Ed  altra  si  sedea  tutta  raccolta, 
Ed  altra  andava  continuaiuent«. 

Altrove  una  sequela  di  monosìllabi,  al- 
ternativamente àtoni  ed  accontati,  di- 
pinge il  turbinio,  che  travolge,  quasi  or 
qua  or  là  sbattendole,  le  ombre  dei  lus- 
suriosi (Inf.,  V,  43: 

Di  qua,  di  là,  di  in,  di  giù  li  mena. 

Invece  il  seguirsi  di  più  spiranti  in  un 
verso,  che  termina  in  parola  tronca, 
mette  innanzi  agli  occhi  il  subito  levarsi 
d'Anteo,  e  ne  fa  come  scorgere  l'altezza 
grande  {Inf.,  XXXI.  145)  : 


....  cora*albcro  in  nave  il  levò. 

1  E  meglio  che  mai  te  lo  faran  sentire 
le  lunghe  parole  e  le  consonanti  aggrup- 

Eate  in  questi  versi  del  Caro,  che  dice  di 
aooconte  avvolto,  insieme  coi  figliuoli 
dalle  spire  molteplici  dei  serpenti: 

....  Egli,  com'era 
D'atro  sangue,  di  bava  e  di  veleno 
Le  bende  e  *1  volto  asperso,  i  tristi  notU 
Diigroppar  con  U  ma»  tentava  indarno. 

(Trad.  dell'iSfi«id«,  lib.  II). 

*  Parla  Dante,  che  col  corpo  (persona} 
h  arrivato  al  Purgatorio,  salendo  o  rani> 
picando  per  tutto  il  raggio  terrestre. 
Kota  come  riesce  qui  efficace  anche  Tiato. 

■  Vedi  sopra,  pag.  145,  n.  l.Puoi  ve- 
dere fenomeni  simili  con  simile  evidenza 
rappresentati  in  duo  altri  luoghi  bellis- 
simi della  divina  Commedia  (In/'.,  XXIV, 
112-117,  r«rflf.,  XVIII,  141-145),  che  non 
iato  a  riportare  per  brevità. 
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e  sentiamo  riverenza  per  la  compostezza  dignitosa  degli  spiriti  magni 
del  Limbo,  che  è  scolpita  così  (Ivi,  lY,  112-114): 

Genti  y'eran  con  occhi  tardi  e  gravi 
Di  grande  aatorità  ne'lor  sembianti; 
ParTavan  rado,  con  voci  soavi;  ^ 

come  ci  sopraf&  la  severa  maestà  di  Beatrice,  ohe  rampogna  Dante 
Regalmente  nell'atto  ancor  proterva. 

iPurg.,  XXX,  70). 

Ci  atterrisce  invece  la  ferocia  o  la  rabbia  di  Ugolino  e  di  Cerbero, 
nei  versi  che  abbiamo  altrove  citati,  e  il  cader  di  Lucifero  nell'ul- 
timo dei  seguenti  (Ivi,  XII,  25-27): 

Yedea  colui,  che  fa  nobil  creato 
Più  d'altra  creatura,  giti  dal  cielo 
Folgoreggiando  scendere  da  un  lato.' 

Da  tutti  i  quali  esempi  mi  sembra,  che  appariscano  due 
cose:  1^  ohe  spesso  la  scelta  dei  vocaboli,  non  ohe  la  loro 
oollocazione,  determina  quest'armonia,  poiché  abbiamo  nella 
lingua  parole,  che  si  prestano  anohe  a  questo  genere  d'ono- 
inatopeia,  come  sarebbero  folgore,  scintillare,  sfavillare, 
balzare,  guizzare,  e  tante  altre,  che  si  potrebbero  chiamar 
pittoresche  ;  2^  ohe  perchè  tali  suoni  giovino  a  qualche  cosa, 
bisogna  che  accompagnino  e  aiutino,  come  avviene  in  tutti 
gli  esempi  citati,  qualche  immagine  molto  potente.  Cosicché, 
oonohiudendo,  in  due  cose  sta  il  segreto  dell'armonia  imi- 
tativa e  della  sua  bellezza:  nel  potente  immaginare,  cioè 
nell' osservare  e  ritrarre  convenientemente  qualche  aspetto 
molto  vivo  del  vero  ;  e  nella  conoscenza  sicura  della  lingua  ; 
oioè  a  dire  in  quelle  cose,  da  cui  dipende  massimamente 
tutta  l'eleganza  del  dire.  Lo  studio  dell'armonia  imitativa 
per  sé  solo  sarebbe,  pertanto,  oosa  vana;  e  chi  cercasse  in 
quella  sola  l'eleganza  mostrerebbe  di  non  avere  idea  di  que- 
sta, e  di  creder  la  lingua  un  accozzo  vano  di  suoni. 


*  Bene  otserra  sa  questi  versi  il  6eb- 
bsrt  {L«9  oriffintt  de  la  R«naié§ance  «n 
Italie.  Paris,  1879,  p.  305)  :  "  Non  ricono- 
Boete  qui  T  atteggismonto  solenne  dei 


bile  folf/oréggiando,  giova  sommamente 
a  scolpire  la  oosa;  ma  la  potenza  di  quella 
prima  parola  fa  più  del  suono;  come  puoi 
Tederò  in  quest'altro  Terso  stupendo. 


{Mrsonaggi,  soli  o  raggruppati,  di  tutte    i    {Par.,  VI,  70)  in  cui  h  detto  il  muover 
•   scuole  (pittoriche)   da  Masaccio  in        di  Giulio  Cesare  dall'Egitto  contro  i  pom- 


poif  ,  I    poiani  collegati  eoi  re  della  Mauritania: 

*  Quello   sdrucciolo,  dopo   quel    terri-  Da  onde  Tenne  ftilgorsado  •  Giuba. 

Pelleorint,  Elementi  rfi  Lr*ttrniura  —  13 
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§  5.  Si  rileva  inoltre  dal  fin  qui  detto  come  non  vi  sia 
scrittura,  ohe  non  possa  essere  elegante.  All'eleganza  non 
c'è  materia  che  ripugni,  poiché  essa  sta  principalmente  nel- 
l'imitazione del  vero,  e  il  vero  è  tutto,  quando  si  consideri 
ogni  cosa  nell'ordine  suo.  Gli  argomenti  più  alti,  i  più  no- 
bili, i  più  severi  potranno  adornarsi  delle  grazie  dell'ele- 
ganza, e  riuscirne  più  piacevoli  ;  gli  argomenti  più  leggieri 
o  più  umili  potranno  per  quella  sola  aver  vita  e  favore. 

È  cosa  gravissima,  e  parrebbe  che  non  potesse  rappresentarsi  se 
non  in  modo  severo  e,  per  così  dire,  accigliato  e  schivo  d'ogni  orna- 
mento grazioso,  T origine  della  corruzione  e  del  male  nell'anima 
umana.  Ma  ne  parli  chi  abbia  unite  in  un  mirabile  contemperamento 
profondità  di  dottrina  e  fervida  fantasia  di  poeta,  e  la  grave  que- 
stione desterà  nella  sua  mente  un'immagine  vivissima  ed  elegantis- 
sima, quale  puoi  vederla  nei  versi  seguenti  {Purg.,  XYl,  85-93): 

Esce  di  mano  a  Lui,  che  la  vagheggia' 

Prima  che  sia,  a  guisa  di  fanciulla. 

Che  piangendo  e  ridendo  pargoleggia, 
L'anima  semplicetta,  che  sa  nulla,* 

Salvo  che,  mossa  da  lieto  fattore, 

Yolentier  torna  a  ciò  che  la  trastulla. 
Di  picciol  bene  in  pria  sente  sapore; 

Quivi  s'inganna,  e  dietro  ad  esso  corre. 

Se  guida  o  fren  non  torce  il  suo  amore.* 

Similmente  odasi  leggiadra  sposizione  di  un  altro  punto  dottri- 
nale assai  scabroso,  cioè  come  i  dubbi,  che  nascono  nella  mente 
dell'uomo  che  ama  la  verità,  lo  aiutino  alla  conoscenza  di  questa 
{Par.,  IV,  124132): 


>  Vedi  leggiadra  pitturetta,  in  oni  è  pur 
raffigurato  un  concetto  altÌBBimo,  cioè 
l'amore  eterno  di  Dio  per  quel  ch'egli 
crea  appunto  in  yirtù  di  queir  amore; 
però  vagheggia  la  creatura  (qui  l'anima) 
prima  ehé  aia. 

*  Senti  come  spira  semplicità  e  can- 
dore questo  verso,  «  come  corona  bene 
la  leggiadra  e  verissima  Immagine,  che 
precede.  Com'è  poi  opportunamente  scel- 
ta questa,  ognim  veoe  da  sé.  L'anima  è 
pargoletta,  perchè  appena  nata,  appena 
uscita  dalla  mano  creatrice;  e  come  par- 
goletta, non  ha  scienza  o  cognizione  di 
cosa  alcuna,  ma  ha  sentimento  e  na- 
turale amore  del  bene,  ispiratole  da  Dio 
stesso,  che  nell'opera  sua  si  compiace 


(lieto  Fattore);  e  al  bene,  che  è  suo  di- 
letto (cfr.  sopra,  pag.  147,  nota  8;  e  per 
tutta  la  teorica,  quel  luogo  del  Purga- 
torio, che  abbiam  citato  a  pag.  37-38 
come  esempio  di  forma  esposiuva),  tende 
con  ogni  sua  forza  ed  amore. 

3  Vedi  nel  loc.  cit:  Altro  ben  è,  eh9 
non  fa  Vuom  felice  etc.  L'origine  della 
corruzione  sta  dunque  nel  non  saper 
discernere  il  vero  bene,  il  Bene  primo, 
dal  bene  piuttosto  apparente  ohe  reale. 
Indi  la  necessità  di  chi  trattenga  l'uomo, 
che  a  questo  non  s'abbandoni,  e  lo  guidi 
all'altro:  cioè,  di  legge  e  di  fireno,  e  quindi 
del  Papa  e  dell'Imperatore;  poiché  su 
questo  poggia  tutto  il  sistema  politico 
e  morale  di  Dante. 
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Io  veggio  ben,  che  giammai  non  si  sazia 
Nostro  intelletto,  se  il  Ver  non  lo  illustra, 
Di  fuor  dal  qoal  nessun  vero  si  spazia.' 

Posasi  in  esso,  come  fera  in  lustra/ 

Tosto  che  giunto  Tha;  e  giugner  puollo; 
Se  non,  ciascun  disio  sarebbe  frustra.* 

Nasce  per  quello,  a  guisa  di  rampollo  * 
A  piò  del  vero  il  dubbio;  ed  è  natura 
Che  al  sommo  spinge  noi  di  collo  in  collo.* 

Quanto  agli  argomenti  leggieri,  basterà  nominare  Anaoreonte  e 
Catullo,  le  cui  poesie,  che  per  lo  più  trattano  cosucce  di  nessuna 
importanza,  hanno  avuto  ed  avranno  il  plauso  di  secoli  e  secoli,  per 
la  venustà  deliziosa,  che  le  adorna;  e  citare  questa  canzonetta  del 
Chiabrera,  che,  trattando  un  soggetto  di  tal  natura,  è  pur  delle  cose 
più  eleganti  e,  nel  suo  genere,  più  belle  delle  lettere  nostre: 

Belle  rose  porporine, 

Che  tra  spine 

Sull'aurora  non  aprite,' 

Ma  ministre  degli  Amori 

Bei  tesori 

Di  bei  denti  custodite; 
Dite,  rose  preziose. 

Amorose, 

Dite:  Ond'ò  che  s'io  m'affiso 

Nel  bel  guardo  vivo  ardente,* 

Voi  repente 

Disciogliete  un  bel  sorriso? 
£  ciò  forse  per  aita 

Di  mia  vita. 

Che  non  regge  alle  vostr'ire? 


<  L'intelletto  desidera  ardentemente 
di  eonose«ro  il  vero;  ma  come  l'animo 
non  troYa  la  sna  quiete,  ae  non  nel 
Bommo  Bene  (Purg.,  ìoo.  eit.),  ooai  1*  in- 
telletto non  sazia  il  suo  desiderio  di 
sapere,  se  non  nella  eognidone  del  som- 
mo Vero,  ohe  è  Dio.  Nota  la  bella  pe- 
rifhksi;  e  Tedi  por  quali  altesze  si  ag- 
gira qui  il  noeta. 

*  LuMra  latinismo:  i  ootìIì  delle  fie- 
re. Se  T  intelletto  giunga  a  fissarsi  nella 
eontemplasione  di  Dio  sommo  Vero,  Ti 
troTa  la  sua  quiete,  come  la  fiera,  che 
s'adagia  sieura  nel  suo  eoTile. 

*  luTino:  pura  Toce  latina,  che  la  ma- 
teria trattata,  e  pi2i  ancora  il  tompo, 
in  eoi  fti  scritta,  giustificano,  come  il 
Uutrtt  di  sopra. 

*  Ecco  un'immagine  che  avviva  tutto. 
Avete  visto  venir  su  i  rampolli,  i  pol- 


loni al  pie  delle  piante  per  xlgosjio  di 
vegetazione?  Oou  U  desiderio  di  cono- 
scer di  più  fa  sorgere  nell'animo  umano 
dei  dubbi,  appena  acquistata  cognizione 
di  qualche  parte  o  aspetto  del  vero; 
intorno  a  quei  dubbi  l'animo  si  esercita 
ed  affatica;  li  risolve;  ed  ecco  maggior 
parte  di  vero  gli  si  manifesta;  finché 
«osi  di  dubbio  in  dubbio,  tutti  risolven- 
doli, giunge  alla  cognizione  bramata. 

*  Cosi,  e  non  coUé,  s'avrebbe  a  tradur 
dai  geografi  il  fk-ancese  ed,  alto  passo 
fra  i  monti.  Ifa,  per  l'uso  presente,  me- 
glio ancora  non  dir  né  ootts,  né  eolio,  ma 
paséo  o  valico. 

*  Oioè  non  v'aprite,  o  non  aprite  la 
corolla.  Ellissi  assai  aggraziata. 

'  Nota  espressione  efficacissima;  e*b 
anche  una  specie  di  gradazione  fi-a  i  due 
oggettivi. 
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0  pur  è,  perchè  voi  siete 

Tutte  liete, 

Me  mirando  in  sul  morire?  * 
Belle  rose,  o  ferì  tate, 

0  pìetate 

Del  sì  far  la  cagion  sia, 

Io  to'  dire  in  nuovi  modi 

Vostre  lodi; 

Ma  rìdete  tuttavia. 
Se  bel  rio,  se  bell'auretta 

Tra  l'erbetU 

Sul  mattin  mormorando  erra;* 

Se  di  uovi  un  praticello 

Si  fa  bello; 

Noi  diciam:  —  Ride  la  terra.  — 
Quando  avvien  che  un  zefiretto, 

Per  diletto. 

Bagni  il  piò  nelPonde  chiare,  ' 

Sicché  l'acqua  in  sull'arena 

Scherzi  appena; 

Noi  diciam,  che  rìde  il  mare. 
Se  giammai  tra  fior  vermigli, 

Se  tra  gigli» 

Veste  l'alba  un  aureo  velo/ 

E  su  rote  di  zaffiro 

Move  in  giro; 

Noi  diciam,  che  ride  il  Cielo. 
Ben  è  ver,  quando  è  giocondo, 

Ride  il  mondo; 

Ride  il  Ciel,  quando  è  gioioso; 

Ben  è  ver;  ma  non  san  poi. 

Come  voi. 

Fare  un  rìso  grazioso.' 

§  6.  Solo  non  potranno  mai  essere  eleganti  le  cose  sconcie, 
come  già  avemmo   a  notare,    né  le  cose  insulse  o  scipite. 


>  Lft  domanda  della  strofa  preeedente 
è  naturale  e  graziosa  ;  in  questa  l'esage- 
raaion  delle  immagini  scema  alquanto 
di  gentflezza  e  di  eleganza.  Ma  poi  si  riii 
aobito;  e  la  strofetta  successiva,  mas- 
sime nell'ultimo  verso,  è  graziosa  e  gen- 
tilissima. 

*  Vedi  somma  proprietà  dell'una  e  del« 
l'altra  parola,  a  dire  il  venticello  leggiero, 
ohe  sussurra  delicato,  e  par  quasi  non 
abbia  una  direzione,  che  si  possa  av- 
vertire. 

*  Vedi  leggiadra  personificazione;  e 
comò  ti  dice  bene,  che  al  toccar  di  quello 
zeffiro  Tonda  appena  s'increspa.  Però 


quel  bagni  il  pie  per  diletto.  Kon  c*ò 
immagine  superflua.  E  quello  eehtrgi  ap' 
pena  com'è  pur  vero  e  graziosamente 
detto  I 

*  Qui  puro  i  vari  oolori,  di  cui  dipinge 
il  cielo  l'aurora,  non  potevano  forse  ac- 
cozzarsi in  pib  leggiadra  e  piacevole  im- 
magine. 

^  Richiama  alla  mente  quanto  abbiamo 
detto  intomo  alla  grazia,  a  pag.  184;  e 
vedi  se  questo  aggettivo  non  è  proprio 
scelto  ottimamente,  e  se  non  conviene, 
come  al  riso  cui  lo  attribuisce  il  poeta, 
coù  anche  a  questo  vero  sorriso  di 
poesia. 


LBZIOSAGGIKB  -  BABOOOHISUO. 


197 


Cercarono  ftloani  poeti,  e  anche  certi  prosatori,  di  piacere  per 
via  di  certe  loro  inezie,  di  certi  complimentuzzi  privi  di  sen- 
timento, o  di  certe  scenette  artifiziosamente  immaginate,  in 
cui  si  davano  a  credere  di  fingere  perfino  la  semplicità  ;  altri 
invece  ingegnandosi  di  abbondare  nel  parlar  figurato  ed  im- 
maginoso, e  di  esprimere  i  loro  concetti  anche  semplici  con 
quanto  maggior  lusso  di  forma  potessero,  quasi  cercando  no- 
biltà nell'allontanarsi  dall'uso  comune.  Riuscirono  quei  primi 
svigoriti  e  leziosi,  ^  questi  altri  detter  fuori  cose  barocche, 
come  si  chiamano  con  voce  tolta  dalle  arfci  del  disegno  le 
opere  cariche  di  inopportuni  ornamenti;  *  tutte  cose,  che 
stanno  coU'eleganza  in  quella  stessa  relazione,  ohe  la  gon- 
fiezza colla  sublimità. 

§  7.  Biepilogando  ora  e  quasi  concludendo  in  poche  parole 
la  materia  di  questo  lungo  capitolo,  dirò  come  tre  cose  mas- 
simamente si  richiedono  a  volere  scriver  con  eleganza  :  1^  abito 
di  osservazione,  che  faccia  discernere  nel  vero,  cosi  fuori  come 
dentro  di  noi,  quel  che  è  più  rilevante  e  caratteristico,  e  cosi 
fornisca  la  fantasia  d'immagini  nuove,  gentili,  delicate  o 
vigorose,  ma  ad  ogni  modo  vivaci  e  aggraziate  :  2^  molta  e 
sicura  cognizione  della  lingua,  che  possa  far  adattare  alle 


*  Leziosaggine  è  ràrtifizioM  esagera- 
zione della  delieatesaa:  «a  di  effemniina- 
ttìzza  sdolcinata,  quasi  come  gli  attacci 
di  nn  bambino  dadaoloso;  e  meglio  d'ogni 
definizione  la  potrebbero  fare  intendere 
certe  svenevoli  poesie  di  arcadi  del  se- 
colo XVIII.  Basti  citar  qui  uno  dei  parec- 
chi cosiffatti  componimenti  dello  Zappi, 
che  almeno,  oer  essere  nn  sonetto,  ht 
il  vantaggio  ai  esser  breve: 

8ofD*l  sdI  fkr  dall'alba  ;  •  mi  paro* 
Ch'  io  folli  tntiforniAto  in  cagnoletto  t 
Sognai  che  al  collo  un  rago  laccio  avea, 
■  nna  itriicia  di  nave  in  maaio  al  patto. 

Era  In  un  pimtlaallo,  ore  sedea 
Glori,  di  ninfli  In  nn  bel  coro  eletto  ; 
Io  d'ella,  ella  di  me  prendeam  diletto. 
Dicea  :  Corri,  Liaibino  ;  ed  io  correa. 

fieruta:  Dove  laeclaati,  ove  sen  Rio  (andò) 
Tirsi  mio,  Tirsi  tnoT  Che  fk,  che  fltIT 
Io  già  latrando,  a  Tolea  dir:  Son  io. 

M'aocolee  in  grembo,  in  dne  piedi  m'alsal, 
Inchina  il  suo  bel  labbro  al  labbro  mio  | 
Quando  rolea  baciarmi,  io  mi  •regUai. 

Qnosti  bei  sogni  faceva  an  nomol  Sa- 
rebbe roba  da  fare  ira,  se  non  facesse 
compassione. 

*  Sebbene  lo  togliamo  da  un'opera  pie- 
na di  alti  sentimenti,  pure  potrà  dare 
un'idea  dello  scriver  barocco  (non  però 


lezioso)  questo  luogo  di  Aless.  Verri 
{Notti  romane.  Proemio).  Vuole  esprimere 
questo  pensiero  semplicissimo:  Nell'au- 
tunno del  1780  si  sparse  per  Boma  ia 
mirabil  notizia,  che  s'erano  scoperte  le 
tombe  degli  Scipioni;  ond'io  lasciata  da 
parte  ogni  altra  cosa,  corsi  per  vederle: 

**  Era  In  quella  stagiona,  ia  onl  t  nembi  ri- 
storano  la  terra  dell'estivo  ardore.  Sembra  che 
il  cielo  terso  da  quelli  risplanda  più  aalBrino. 
BinTardiseono  la  pianta  a  le  erba  Ulaoguldlta, 
a  con  la  flrescheasa  loro  imitano  la  primaTara» 
Tacca  ormai  la  cicala  stridente,  e  inTcea  gar- 
rivano lieti  gli  augelU,  ricreandosi  coll'arla 
molle,  ignari  di  quella  insidie,  cha  pur  in  tale 
stagione  loro  tenderebbero  i  nostri  diletti  strug- 
gi tori.  Suonò  per  la  città  una  roee  mirabile, 
cha  si  fossero  allora  (1780)  scoparta  la  tombe 
degli  Scipioni  lungo  tempo  Invano  ricercata. 
Quindi  Io,  tralasciando  la  eontamplaxiona  di 
ogni  altro  oggetto,  a  quella  subltamenta  la  c^ 
Tolsi  n> 

A  che  prò  quel  tanti  aggettivi  e  quella 
lunga  aescrizione  dell'autunno?  Tanto 
più  che  la  data  del  fatto  di  cui  si  parla, 
non  si  trova  via  dì  metterla,  se  non  in 
una  molto  meschina  parentesi.  L'acces- 
sorio, anzi  il  superfluo,  affoga  quel  che 
h  principale.  E  in  ciò  sta  appunto  il  ba- 
rocco. 
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immagini,  ai  concetti,  le  espressioni  più  convenienti  e  più 
proprie,  e  giovarsi  opportunamente  della  vivezza  del  parlare 
più  urbano  ;  3^  profonda  cognizione  del  proprio  argomento  e 
retto  senso  di  convenienza  e  d'armonia,  che  possa  giungere 
a  ordinare  i  vari  particolari  in  un  tutto  omogeneo,  propor- 
zionato, armonico,  in  cui  nulla  sembri  stonare,  o  essere  fuori 
del  luogo  suo  ;  non  trascurando  neppure  l'effetto  immediato 
dei  suoni  delle  parole  sull'organo  dell'udito,  per  modo  che 
anche  quelli  possano  giovare  a  far  più  appariscente  e  gra- 
devole la  bella  armonia  del  complesso.  A  meglio  far  rilevare 
tutto  questo,  riporto  qui  un  canto  della  divina  Commedia, 
ohe  è  1'  Vili  del  Purgatorio.  Più  d'ogni  precetto  giova  la 
lettura  attenta  e  ragionata  delle  opere,  che  veramente  son 
belle  :  l'animo  s^esalta,  la  fantasia  si  accende  nella  conside- 
razione di  quelle  bellezze  ;  e  il  sentirle  è  prima  e  necessaria 
condizione,  per  poterle  in  qualche  modo  e  quando  che  sia 
imitare  o  emulare. 

Era  già  l'ora,  che  volge  il  disio 
Ai  naviganti  e  intenerisce  il  core, 
Lo  dì  *  che  han  detto  ai  dolci  amici  addio, 

E  che  lo  novo  peregrin'  d*amore 
Punge,  se  ode  squilla  di  lontano, 
Che  paia  il  giorno  pianger  che  si  more;' 

Quand'io  incominciai  a  render  vano 
L'udire,^  ed  a  mirare  una  deiralme 
Surta,  che  l'ascoltar  chiedea  con  mano.*^ 

Ella  giunse  e  levò  ambo  le  palme. 
Ficcando  gli  occhi  verso  l'oriente. 
Come  dicesse  a  Dio:  *  D'altro  non  calme  ,.^ 


1  Ha  valore  aTverbiale:  nel  giorno, 
ohe  etc. 

*  Quello  che  novamente,  per  la  prima 
Tolta,  si  allontana  dalla  patria  eaa. 

*  Ti  vuol  dare  ad  intendere  il  prin- 
cipiar della  sera;  ma  lo  fa  mettendoti 
innanzi  immagini  di  cose,  che  egli  esale 
aveva  troppo  ben  sentite  e  che  tu  puoi 
pure  scorger  verissime.  L'imbrunire  to> 
glie  all'uomo  quasi  ogai  distrazione  e  gli 
fa  avrertir  maggiormente  la  solitudine; 
e  però  mette  nel  navigante  un  mesto  e 
affettuoso  ricordo  dei  cari  che  ha  lasciati 
in  terra,  e  fa  sentir  di  più  al  pellegrino 
la  lontananza  del  luogo,  ove  egli  ha  ogni 
cosa  pilli  caramente  diletta.  £  quel  suono 
di  campana  lontano  com'è  profondamente 
notato!  La  campana  fa  pensare  al  vil- 
laggio, al  paese,  alla  casa,  dove  la  fa- 


miglia si  riunisce  la  sera.  E  al  pellegrino, 
che  la  sente  lontana,  si  ravvivano  i  ri- 
cordi nell'animo,  e  vi  crescono  l'amore 
della  casa  e  della  famiglia,  e  il  dolore 
di  non  poterla  per  ehi  sa  quanto  tempo 
riveder  piii.  Tutti  sentimenti  naturalis- 
simi sempre,  ma  che  la  prima  volta  che 
si  provano  sono  e  più  rivi  e  più  teneri. 
Vedi  pertanto  come  qui  nulla  è  ozioso  ; 
ma  tutto  ha  la  sua  ragione  nell'osserva» 
zione  del  vero,  e  tutto  serve  a  destai-ti 
un  affetto  nell'animo.  Se  c'è  chi  non  lo 
senta,  mal  per  lui! 

*  Perchè  si  tacque  Sordello,  ohe  aTeya 
mostrate  a  Dante  e  a  Virgilio  alcune 
anime,  che  anch'esse  ponevano  fine  al 
canto  della  Salee  Regina. 

*  Kota  atto  naturalissimo. 

'  Tutta  la  terzina  è  un*  ipotipoai  ma- 
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Tt  lucia  ante^  ài  devotamente 
Le  uscì  di  boccEi  e  con  sì  dolci  note. 
Che  fece  me  a  me  ascir  di  mente.* 

E  Taltre  poi  dolcemente  e  devote 
Seguitar  lei  per  tutto  Tinno  intero, 
Avendo  gli  occhi  alle  superne  rote.* 

Aguzza  qui,  lettor,  hen  gli  occhi  al  vero. 
Che  il  velo  è  ora  hen  tanto  sottile. 
Certo  che  *l  trapassar  dentro  è  leggiero/ 

Io  vidi  quello  esercito  gentile 
Tacito  poscia  rìguardare  in  sue. 
Quasi  aspettando,  pallido  ed  umile;  * 

E  vidi  uscir  dell'alto  e  scender  giue 
Due  angeli,  con  duo  spade  affocate* 
Tronche  e  private  delle  punte  sue.^ 

Verdi,  come  foglietto  pur  mo  nate, 
Erano  in  veste,  che  da  verdi  penne 
Percosse  traean  dietro  e  ventilate." 

li'un  poco  sovra  noi  a  star  si  venne. 


rayigliosa  :  l'atto  del  levar  le  palme 
giunte  ti  mostra  l'ardore  della  preghiera 
e  più  ancora  quel  ficcar  gli  occhi  verao 
l'Oriente,  frase,  da  cai  trasse  Dante  po- 
tenti effetti  più  volte;  il  soave  abban- 
dono dell' ultimo  verso,  con  quel  suono 
stanco  e  delicato,  ti  dipinge  il  rapi- 
mento affettuoso  di  quell'anima  e  la 
rassegnata  fiducia  nel  volere  di  Dio. 

*  È  il  principio  dell'inno,  che  canta  la 
Chiesa  nell'ora  canonica  della  Compieta 
e  che  chiede  la  difesa  dalle  tentazioni 
durante  la  notte.  La  venuta  del  serpe, 
ohe  simboleggia  la  tentazione,  spiega  qui 
questo  canto.  Nota  che  siamo  nell'An- 
tipurgatorio, non  ancora  proprio  nel  Pur- 
gatorio, dove  non  ha  più  luogo  neppure 
il  timore  della  tentazione. 

*  Mi  rapi  a  me  stesso  come  in  estasi. 
B  vedi  come  quel  le  uscì  di  bocca  si  ae- 
eorda  coll'atto  di  estatica  contemplazio- 
ne, in  cui  l'anima  è  stata  rappresentata 
nella  precedente  terzina. 

*  Par  di  vederle  cogli  occhi  fissi  al 
cielo  devotamente  pregare. 

*  Avverte  il  lettore  dell*  allegoria  di 
tutto  quel  che  ora  descrivo,  dicendogli: 
fa'  bene  attensione,  che  agevolmente  in- 
tenderai quello,  che  sotto  il  velo  sottile 
dell'allegoria  si  nasconde.  E  l'allegoria  è 
questa:  che  gli  uomini,  specialmente 
nelle  tenebre  (simboleggianti  ignoranza 
od  offuscamento  dell' intelletto)  e  nel- 
r  inoperosità,  sono  insidiati  dalle  tenta- 
zioni diaboliche,  né  contro  questo  hanno 
altra  difesa,  che  nel  pregare,  aspettando 
con  fiduciosa  speranza  il  soccorso  della 
miserieordia  divina.  In  questo  senso  si 


accordano  e  le  parole  dell'inno  e  Pardoro 
rassegnato  dell'anima  che  1* intuona  o 
delle  altre,  e  lo  strisciar  del  serpente,  o 
il  verde  abito  degli  angeli  ohe  scendono 
ad  atterrirlo  e  fugarlo. 

*  Segni  di  timore  e  di  umile  fiducia 
in  Dio;  ma  vedi  la  solita  evidenza  dello 
espressioni. 

"  Senti  che  mutar  d'intonazione;  e  che 
vita  specialmente  in  questo  bel  verso. 

"*  I  più  dei  commentatori  spiegano 
l'allegoria  di  questo  verso,  notando  che 
la  divina  grazia  opera  con  giustizia  o 
con  misericordia;  il  Tommaseo  invece: 
che  possiamo  fugare  il  nemico  tentatore, 
non  vincerlo.  A  me  parrebbe  (ma  posso 
errare)  che  si  potesse  intendere,  valer 
più  contro  la  tentazione  l'essere  armati, 
ebe  il  combattere:  Io  splendor  delle 
virtù  teologali  (simboleggiate  nel  vivo 
baglior  del  viso,  nelle  verdi  vesti  e  nel 
fiammeggiar  delle  spade  degli  angeli) 
motte  in  fuga  la  tentazione,  senz'altro 
combattimento.  Né  il  serpe  aspetta  n 
fuggire  altro,  che  il  sentir  batter  le  penne 
degli  angeli,  che  gli  scendono  addosso. 
8ué  per  loro,  frequente  negli  scrittori 
de'  primi  secoli,  come  ora  nella  bocca 
del  popolo. 

*  VéMt«  plurale.  Costruisei:  Erano  in 
veste  verdi,  come  etc,  cho  si  traevano 
dietro  percosso  e  ventilate  da  verdi 
penne.  La  facile  allegoria  abbiam  già 
spiegata;  ma  nota  ^ui  la  graziosa  simi- 
litudine, e  il  colorino  delicato,  che  ti 
esprimo;  né  senza  ragione:  la  speranza 
à  sempre  più  viva  e  maggiore  nei  prin> 
cipii  oelle  cose.  Pur  mo  pur  ora,  testé. 
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E  Taltro  scese  in  Topposita  sponda» 
Sì  ohe  la  gente  in  mezzo  si  contenne/ 

Ben  discerneva  in  lor  la  testa  bionda; 
Ma  nelle  faccio  l'occhio  si  smarria, 
Come  virtù  eh' a  troppo  si  confonda.' 

"  Ambo  vegnon  del  grembo  di  Maria/ 
Disse  Bordello,  a  guardia  della  valle, 
Per  lo  serpente  che  verrà  via  via  ^,* 

Ond'io  che  non  sapeva  per  qual  calle. 
Mi  volsi  intorno,  e  stretto  m'accostai 
Tatto  gelato  idle  fidate  spalle.* 

E  Sordello  anco:  "  Ora  avvalliamo  omai' 
Tra  le  grandi  ombre,  e  parleremo  ad  esse: 
Grazioso  fia  lor  vedervi  assai  ,. 

Solo  tre  passi  credo  ch'io  scendesse,' 
E  fui  di  sotto,  e  vidi  un  che  mirava 
Pur*  me,  come  conoscer  mi  volesse. 

Tempo  era  già  che  l'aer  s'annerava,* 
Ma  non  sì,  che  tra  gli  occhi  suoi  e  i  miei 
Non  dichiarisse  ciò  che  pria  serrava. 


*  Perchè  i  poeti  si  erano  raccolti  presso 
a  ana  valletta  fiorita,  dov'erano  anime 
dì  principi  negligenti  del  dover  loro,  e 
che  però  dovevano  aspettare  li  il  tempo 
d'entrare  in  Purgatorio.  Gli  angeli,  se- 
condo F.  da  Boti,  Bon  duo,  a  indicare 
che  la  grazia  divina  ci  soccorre  contro 
i  vari  generi  delle  tentazioni,  "  perchè 
siamo  tentati  in  due  modi,  cioè  o  di  ne- 
gligenza, lassando  quello  che  si  de*  fare, 
cioè  gli  atti  meritori  ;  o  di  suggestione, 
inducendoci  ai  vizi  e  peccati  et  abbomi- 
nevoli  operazioni  ,. 

*  Già  nel  e.  II  (v.  SO)  Dante  aveva 
detto  di  non  aver  potuto  sostener  lo 
splendore  della  faccia  d'un  Angelo.  Nota 
come  è  ben  detto  l'effetto  deirabbarba- 
gliamento;  e  qui  è  pur  la  sineddoche 
altrove  notata. 

*  Frane,  da  Buti  spiega:  da  GesU  Cri- 
sto; ma  la  metonimia,  ch'egli  vi  scorge, 
mi  parrebbe  troppo  ardita.  Meglio  mi 
semora  che  spieghino  1  più  degli  altri: 
dal  sommo  dell'Empireo,  dove  siede 
Maria;  e  il  Tommaseo  ben  ravvicina  que- 
st'espressione al  »«no  d' Abramo  del  Van- 
gelo (S.LUOA,  XVI,  22),  che  è  il  Paradiso, 
dov'era  stato  accolto  11  povero  Lazzaro. 

*  Or* ora;  il  Bnti:  incontanente.  Ora 
non  0i  userebbe  senza  un  complemento. 

*  Tutto  gelato  forte  metonimia.  Ma 
vedi  quanta  verità  in  tutta  la  terzina: 
quel  volgersi  attorno  e  quello  stringersi 
a  Virgilio,  solito  riparo  e  rifugio  di  Dante 
nei  molti  pericoli  e  timori  di  quel  suo 
viaggio,  son  la  cosa  più  naturale  del 
mondo,  in   quel  nuovo  periglio,  che  si 


annunziava  imminente  e  pur  circondato, 
per  Dante,  di  tanta  incertezza. 

"  Anco  di  nuovo;  cioè:  ripigliando  a 
parlare.  Altri  :  SordéUo  allor.  Awailiamo 
scendiam  nella  valle;  perchè  fino  allora 
l'avevano  considerata  di  sopra  un  balzo, 
da  cui  si  scopriva  tutta  (VII,  88).  Grandi 
chiama  quelle  ombre,  perchè  tutte  di 
principi;  gromoso^  a9»ai  grato,  gradito 

7  Scendessi.  Forma  di  prima  persona 
pra  simile  alla  forma  latma,  adoperata 
più  volte  da  Dante  e  da  altri  autori  del 
tempo  suo,  e  viva  ancora  sulla  bocca  del 
popolo,  ma  rigettata  dalla  grammatica 
della  lingua  scritta. 

*  Sempre  e  soltanto.  Il  popolo  direbbe 
ora:  badava  a  guardar  me.  Nota  con- 
cisione: e  anche  qui,  com'è  ben  osser- 
vato l'atto  naturale  di  chi  si  veda  presso 
persona,  che  gli  sembri  di  ravvisare,  ma 
non  si  possa  persuadere  che  sia  quella 
che  crede!  Conoscer  riconoscere. 

8  Cominciava  a  farsi  buio.  F.  da  Bnti 
legge  serenava  "  cioè  faceva  sereno  co- 
me fa  la  notte....;  e  nota....  che  sereno 
s'intende  chiarezza  senza  sole,  imperè 
che  col  sole  si  chiama  splendore  ..  E 
non  disdirebbe  (cfr.  sopra,  pag.  98,  n.  2)  ; 
ma  io  non  so  che  altri  legga  oosL  A 
ogni  modo,  qui  è  significata  quella  pri- 
ma oscurità,  che  lascia  pur  sempre  di- 
stinguere qualche  cosa  da  vicino  :  e  che 
infatti  dichiariece,  cioè  lascia  scorgere  a 
poca  distanza  quel  che  prima  la  distanza 
maggiore  eerrava,  cioè  nascondeva.  È  la 
stessa  cosa  che  il  poeta  disse  stupenda- 
mente nel  XXXI  deU'/n^.  (v.  10-11): 
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Yèr  me  bì  fece,  ed  io  v6r  lui  mi  fei:  ^ 
Giudice  Nin  '  gentil,  quanto  mi  piacque. 
Quando  ti  vidi  non  esser  trarrei!' 

Nullo  bel  salutar  tra  noi  si  tacque;^ 
Poi  dimandò:  *  Quant'ò  che  tu  venisti 
A  pie  del  monte  per  le  lontane  acque?' 

*  Oh!  dissi  lui,'  per  entro  i  lochi  tristi 
Venni  stamane,  e  sono  in  prima  vita, 
Ancor  che  Taltra,  sì  andando,  acquisti  ,. 

E  come  fu  la  mia  risposta  udita,  ^ 
Sordello  ed  egli  indietro  si  raccolse, 
Come  gente  di  subito  smarrita.' 


Qhìtì  •!»  meo  ohe  notte  •  man  ohe  giorno  ;      | 
8t  ohe  U  tUo  0*  Tiita)  m'aadavft  iniuuixl 

[poco* 

E  il  gaardar  di  quest'anima  ricorda  quel 
dei  dannati  compari  di  Brunetto  La- 
tini {Inf.,  XV.  17-21): 

....  cUiomuk 
Ci  riguftrdATB,  eome  luol  da  aéim 
OiwTd*r  l'an  l'altro  lotto  nuova  lonas 
S  li  Tir  noi  agussaTan  le  ciglia. 
Come  Teechio  sartor  fk  nella  cruna. 

Luoghi  che  ho  Toluto  citare,  perchè  tu 
vegga  quanta  rarietà  puoi  troyare,  os- 
servando il  vero,  per  dire,  e  bene,  una 
medesima  cosa. 

^  Altro  atto  naturalissimo  dei  due,  ohe 
cominciano  a  raTrisarsi. 

*  Kino  0  Ugolino  Visconti,  figliuolo  di 
Giovanni  di  Ubaldo,  e  di  una  figliuola 
del  conte  Ugolino  della  Gherardesca, 
tenne  il  governo  della  giudicarìa  di  Gal- 
lura in  Sardegna,  onde  l'appellativo  di 
Giudice.  Fu  capo  instancabile  dei  Guelfi 
pisani  ;  e  dopo  la  caduta  della  parte  sua 
e  r  imprigionamento  del  conte  Ugolino, 
combattè  fino  alla  morte,  con  gii  altri 
fuorusciti,  i  Ghibellini,  che  prevalevano 
in  Pisa.  Sembra  ohe  in  questo  guerreg- 
giare egli  si  trovasse  con  Dante  all'as- 
sedio di  Caprona  (1289);  e  ad  ogni  modo, 
come  appare  di  qui,  nell'esilio  strinse 
amicieia  con  lui. 

>  Vedi  quanto  affetto  e  che  bellessa 
in  questa  prosopopea  mescolata,  con  la 
massima  naturaleeaa,  alla  forma  narra- 
tiva. La  gioia  del  vedere  in  luogo  di 
salvazione  l'amico  esaltò  subito  il  poeta, 
e  il  ricordo  lo  fa  ancora  prorompere  in 
nn'eselaroauone.  E  vedi  pur  qui,  come, 
seguendo  il  vero  ed  il  naturale,  nasce  va- 
rieté, perchè  in  nuovo  modo  ci  presenta 
il  poeta  quest'anima;  come  poi  diversa- 
mente, e  pur  in  modo  naturaJìssimo,  in- 
trodurrà quella  di  Corrado  Malaspina. 

*  Riconosciuti  si  fanno  ogni  più  affet- 
tuoso e  conveniente  saluto. 

'  Perchè  il  poeta  finge  che  le  anime 


dei  morti  non  dannate  all'  inferno  si  rac- 
colgano alla  foce  del  Tevere,  dove  un 
angelo  le  carica  in  uoa  barca  misteriosa, 
e  le  conduce  con  rapidità  non  umana  al- 
l' isola  del  Purgatorio,  che  sorge  nell'e- 
misfero coperto  dalle  acque  dell'Oceano 
agli  antipodi  di  Gerusalemme. 

*  A  lui.  Costrutto  frequente  nella  dh. 
Comm.  Lochi  tritìi,  per  antonomasia, 
l'inferno;  prima  vita  la  vita  mortale.  U 
mistico  viaggio  di  Dante  ha  per  fine  di 
acquistarsi  l'altra,  cioè  la  vita  eterna. 
Rammenta  ohe  si  chiama  cosi  soltanto 
quella  degli  eletti;  quella  dei  dannati  è 
eterna  morte. 

7  II  quadretto  che  segue  qui  è  stu- 

Sendo,  e  la  sua  bellezza  viene  al  solito 
alla  naturalezza  grande,  che  il  poeta 
ha  saputo  mirabilmente  conciliare  coi 
suoi  accorgimenti  artistici.  Naturalissi- 
mo quell'  indietreggiare  di  Nino  Visconti 
e  di  Sordello,  a  udir  tanta  maraviglia, 
e  cosi  il  volgersi  di  Sordello  a  Virgilio, 
col  quale,  non  curando  Dante,  aveva 
prima  parlato  (o.  VI  e  VII),  quasi  per 
aver  da  lui  spiegazione  e  conferma  del 
fatto;  e  di  Nino  a  un  altro  spirito  amico 
suo,  per  chiamarlo  a  vedere  cosi  gran 
maraviglia.  Ed  ecco  intanto  presentata 
in  nuovo  modo,  e  pur  naturalissimo, 
anche  quest'altra  omora.  L'oscurità  non 
aveva  lasciato  distinguer  ohe  Dante  fosse 
vivo,  perchè  per  quella  il  corpo  suo  non 
gettava  ombra,  ne  Sordello  che  da  pib 
tempo  era  coi  poeti,  se  n'era  accorto, 
sia  perchè  aveva  badato  soltanto  al  mio 
mantovano  Virgilio,  sia  perchè  quando 
l'avevano  incontrato,  già  il  sole  non  bat- 
teva più  in  Quella  parte  del  monte  (e.  VI, 
51,  56, 57).  Non  è  certo  delle  minori  ma- 
raviglie del  poema  di  Dante,  che  il  Poeta, 
pur  ordinando  tntta  l'opera  sua  ad  un 
concetto  mirabilmente  grandioso,  avesse 
poi  tanto  accorgimento  e  tanta  cura  dei 
minimi  particolari,  che  non  se  ne  trovi 
uno,  che  tu  possa  dire  superfluo. 

*  Bellissimo  verso. 
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L'uno  a  Virgilio,  e  l'altro  ad  un  ai  volse 
Che  sedea  Vi,  gridando:  *  Su,  Currado,^ 
Vieni  a  veder  che'  Dio  per  grazia  volse  ,. 

Poi  vólto  a  me:  "  Per  quel  singular  grado,' 
Che  tu  dèi  a  Colui,  che  sì  nasconde 
Lo  suo  primo  perchè,  che  non  gli  è  guado,  ^ 

Quando  earai  di  là  dalle  larghe  onde,* 
Di'  a  Giovanna  mia,  che  per  me  chiami 
Là,  dove  agl'innocenti  si  risponde.* 

Non  credo  che  la  sua  madre  piti  m'ami,  ^ 
Poscia  che  trasmutò  le  hianche  bende. 
Le  quai  convien  ohe  misera  ancor  brami.* 

Per  lei  assai  di  lieve  si  comprende 
Quanto  in  femmina  fuoco  d'amor  dura, 
Se  l'occhio  o  il  tatto  spesso  noi  raccende.* 

Non  le  farà  sì  bella  sepoltura 
La  vipera  che  i  Milanesi  accampa, 
Com'avria  fatto  il  gallo  di  Gallura  ,.^* 

Così  dicea,  segnato  della  stampa,  ^^ 
Nel  suo  aspetto,  di  quel  dritto  zelo. 
Che  misuratamente  in  core  avvampa. 

Gli  occhi  miei  ghiotti  '*  andavan  pure  al  cielo, 
Pur  là,  dove  le  stelle  son  piti  tarde, 
Sì  come  rota  piii  presso  allo  stelo. 


<  Corrado  di  Federigo  di  Corrado  Ma- 
laspina  marchese  di  Yillafranea,  morto 
nel  1294. 

*  Che  cosa.  Voìm  per  Tolle  h  ancora 
sulla  bocca  del  popolo  di  Toscana. 

s  Gratitudine. 

*  Iddio,  i  cui  giudizi  sono  cosi  pro- 
fondi, ohe  gli  uomini  non  ne  possono 
intendere  le  riposte  ragioni. 

*  Dell'Oceano:  cioè  nel  mondo  abitato 
dai  viventi. 

'  Giovanna  era  la  figliuola  ancor  fan- 
oiulletta  di  Kino.  Vedi  con  quanto  af- 
fetto la  ricorda  il  padre,  che  ne  chiede 
le  preghiere  innocenti.  E  nota  la  deli- 
cata e  qui  opportunissima  perifrasi  del 
Cielo.  DoM  8%  risponde,  intendi  col  fatto; 
e  però  dove  quelle  preci  sono  esaudite. 

*  Vedi  quanta  mestizia  delicatamente 
amara  in  tutto  il  concetto,  ma  partico- 
larmente nel  chiamare  la  9ua  madre 
quella  che  Nino  non  poteva  più  chiamar 
moglie  sua,  dappoiché,  deposte  o  tra- 
smutate le  bianche  bende,  segno  di  ve- 
.dovanza,  si  era  fatta  sposa  a  Galeazzo 
figliuolo  di  Matteo  Visconti  signor  di 
Milano.  Era  costei  Beatrice  figlinola  di 
Obizzo  II  da  Este  marchese  di  Ferrara. 

s  Due  anni  dopo  il  suo  matrimonio, 
vide  Beatrice  cacciato  di  Milano  il  ma- 
rito, per  il  prevaler  dei  Torriani.  Perb 


dice  Nino,  ohe  essa  novamente  misera, 
desidererà  di  non  esser  mai  uscita  di 
vedovanza. 

*  Nota  che  Nino  giudice  non  è  ancora 
anima  purgante;  perb  non  gli  disdice 
Questo  fiero  risentimento  contro  la  già 
aonna  sua,  non  che  questa  eccessiva 
sentenza,  che  gli /a  pronunziar  contro 
tutte  lo  donne.  È  pur  da  notare  che 
Dante  par  che  giudichi  questo,  piuttosto 
che  risentimento  contro  Beatrice,  zelo 
sdegnoso,  ma  pur  temperato,  contro  la 
volubilità  femminile,  che  il  fatto  di  Bea- 
trice gli  rappresentava. 

1*  La  vipera,  sotto  cui  s'accampano  i 
Milanesi,  è  il  biscione  dei  Visconti  di 
MiLano:  il  gallo  era  T  impresa  di  quelli 
di  Gallura.  Bella  s*  intende  per  onorata, 
e  si  spiega  :  non  sarà  cosi  onorevole  per 
lei  aver  sulla  tomba  il  biscione,  che  in- 
dicherà il  suo  passaggio  a  nuove  nozze, 
come  sarebbe  stato  il  gallo,  che  avrebbe 
attestato  l'amore  immutato  di  lei  al  ma- 
rito morto. 

1'  Cioè  coperto  di  sdegnoso  rossore. 

''Vedi  come  questa  metafora  esprima 
fortemente  la  bramosa  curiosità  del  Poe- 
ta. Pur  à  il  medesimo  che  abbiam  visto 
sopra.  La  parte  del  cielo  indicata  b 
quella  più  prossima  al  polo,  dove  le  stelle 
sembrano  girare  più  lentamente.  Stélo 
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£  il  Daca  mio:  '  Figliuola  che  lassù  gaarde? 
Ed  io  a  lui:  '^  A  qaelle  tre  facelle, 
Di  che  il  polo  di  qaa'  tutto  quanto  arde 

Ed  egli  a  me;  *  Le  quattro  chiare  stelle. 
Che  vedevi  starnali,  son  di  là  basse, 
E  queste  son  salite  ov'eran  quelle  ,. 

Com'ei  parlava,  e'  Sordello  a  sé  il  trasse 
Dicendo:  "  Vedi  là  il  nostro  avversare 
E  drizzò  il  dito,  perchè  in  là  guardasse.  * 

Da  quella  parte,  onde  non  ha  riparo  * 
La  piccìola  vallea,  era  una  biscia. 
Forse  qual'  diede  ad  Eva  il  cibo  amaro. 

Tra  Terba  e  i  fior  venia  la  mala  striscia, 
Volgendo  ad  or  ad  or  la  testa  al  dosso 
Leccando,  come  bestia  che  si  liscia.  * 

Io  non  vidi,  e  però  dicer  non  posso. 
Come  mosser  gli  astor  celestiali,  ^ 
Ma  vidi  bene  e  Tuno  e  l'altro  mosso. 

Sentendo  fender  l'aere  alle  verdi  ali, 
Fuggio  '1  serpente,  e  gli  Angeli  dier  volta, 
Suso  alle  poste  rivolando  eguali." 

L'ombra,  che  s'era  al  Giudice  raccolta,* 
Quando  chiamò,  per  tutto  queirassalto 
Punto  non  fu  da  me  guardare  sciolta. 


h  il  porno,  l'asse,  la  sala  della  ruota.  Cfr. 
p.  102,  n.  5. 

*  L'antartico.  La  mattina,  appena  nsci- 
io  Aiori  sul  ripiano  dell'isola,  Dante  era 
•tato  maravigliato  dalla  rista  di  quattro 
stelle  bellissime  (e.  I,  22  sgs.),  ehe  sim- 
boleggiano le  quattro  virtù  eardinali; 
ora  nel  luogo  di  quelle  scorge  queste 
tre,  ohe  simboleggiano  le  teologali; 
quelle  proprie  della  vita  attiva  e  ope- 
rosa appariscono  sul  far  del  giorno;  sul 
far  della  notte  queste  più  proprie  della 
contemplativa.  Così  i  commentatori;  e 
forse  la  cosa  ha  relazione  con  quel  che 
abbiam  detto  intorno  alle  vesti  ed  alle 
armi  dei  due  angeli  sceai  dal  cielo  a 
guardia  della  valletta. 

*  Il  solito  e  pleonastico,  di  cui  s'è  par- 
lato più  volte.  E  nota  come  Sordello  si 
volge  sempre  al  suo  grande  Mantovano 
Virgilio.  Vedi  quanta  unità  e  coerenza 
neir  immagine  che  ne  presenta  il  poeta. 
Cfr.  p.  106,  n.  2. 

'  Altro  particolare  naturalissimo. 

*  Ond'è  aperta,  onde  sbocca.  Allego- 
ricamente, la  tentazione  coglie  l'uomo 
sprovveduto;  in  quello  cose,  cui  egli 
non  pensa,  o  non  vigila. 

'  Forso  quale  si  Tu  ouella,  che  offrì  ad 
Eva  il  pomo,  che  reco  tanta  amarezza 
nel  mondo.  Altri  spiegano  qual  per 
come,  nello  stesso  modo  che  ;  o  (peggio. 


mi  sembra)  per  quella  che. 

'  Pittura  evidentissima  e  verissima, 
come  ti  parrà,  se  hai  mai  veduto  stri- 
sciare serpenti;  e  nota  proprietà  di  quel 
nome  Hrineia:  tale  doveva  parere  la  ser- 
pe fra  l'erba.  L'allegoria  poi  è  chiarìe- 
sima:  si  accennano  tutte  le  lusinghe, 
con  le  quali  la  tentazione  si  presenta. 
La  paura  della  quale,  poiché  i  morti  non 
possono  esser  tentati,  è  stimata  dal  Ce- 
sari la  punizione  che  Dante  immagina 
assegnata  alle  anime  dei  negligenti,  fin- 
ché non  entrino  in  Purgatorio  (BéÙezzé 
della  div.  Comm.  -  Purg.,  dial.  III). 

7  Ecco  uno  dei  oasi,  in  cui  il  tacere 
dice  più  di  mille  parole.  La  rapidità  e 
la  prontezza  del  muover  degli  angeli, 
più  ancora  ehe  dalla  metafora  degli 
astori,  è  dipinta  benissimo  da  quel  che 
dice  il  poeta,  che  li  vide  mossi,  non 
muovere. 

*  Verso  che  vola.  Eguali  ha  valore 
d'avverbio:  di  pari,  insieme.  Alle  po8t«, 
spiegano  alcuni,  al  cielo  sede  naturalo 
degli  Angeli.  Meglio,  secondo  me,  altri 
(F.  da  Buti,lo  Scartazzini,  etc):  ai  luoghi 
dove  s'erano  posati  e  come  appcstati  per 
dar  la  caccia  al  serpente,  cbe  nulla  vieta 
di  credere  potesse  ritornare  durante  la 
notte.  Cfr.,  pel  significato  di  posta,  Tnf., 
XIII,  113,  cit.  sopra,  pag.  150. 

B  Corrado,  che  s'era  stretto  a  Nino 
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'  Se  la  lacerna  che  ti  mena  in  alto 
Trovi  nel  tuo  arbitrio  tanta  cera, 
Qaant*ò  mestiero  infino  al  sommo  smalto,  «  ' 

Cominciò  ella,  '  *  se  novella  vera 
Di  Valdimagra  o  di  parte  vicina 
Sai,  dilla  a  me,  che  già  grande  là  era.* 

Chiamato  fai  Currado  Malaspina; 
Non  son  Tantico,  *  ma  di  lui  discesi; 
A'  miei  portai  Pamor  ohe  qui  raffina  ,.' 

*  Oh,  dissi  lui,  per  li  vostri  paesi 
Giammai  non  fui;  ma  dove  si  dimora 
Per  tutta  Europa,  ch'ei  non  sien  palesi?" 

La  fama,  che  la  vostra  casa  onora, 
Grida  ^  i  signori,  e  grida  la  contrada, 
Sì  che  ne  sa  chi  non  vi  fu  ancora. 

Ed  io  vi  giuro,  s'  "  io  di  sopra  vada. 
Che  vostra  gente  onrata  non  si  sfregia 
Del  pregio  della  borsa  e  della  spada.* 

Uso  e  natura  sì  la  privilegia. 
Che,  perchè^®  il  capo  reo  lo  mondo  torca, 
Sola  va  dritta,  e  il  mal  cammin  dispregia  «. 

Ed  egli:  *  Or  va',  che  il  Sol  non  si  ricorca 


gindice,  quando  questi  raveva  chiamato. 
Vedi  come  ne  scolpisce  la  gran  mara- 
viglia quel  non  saper  levar  gli  occhi 
d'addosso  a  Dante  per  tutto  il  tempo 
deirassalto  degli  angeli  col  serpe. 

'  Se  deprecativo.  Così  possa  la  grazia 
divina  illuminante  (lucèrna:  allora,  no- 
tano, voce  non  ignobile;  ma  e  questa  e 
la  e9ra  che  vìen  poi,  sebbene  serbino 
la  dovuta  proprietà  del  parlar  figurato, 

Eure  non  mi  sembrano  qui  immagini 
roppo  nobili)  trovare  nella  tua  volontà 
quella  corrispondenza  (etra),  che  è  ne- 
cessaria per  giungere  al  sommo  etnalto: 
al  prato  fiorito,  che  è  in  cima  al  Pur- 
gatorio. Altri,  fra  i  quali,  p.  es.,  il  Casini, 
al  Paradiso.  Ma  nel  ài  andando  di  Dante 
il  Paradiso  non  s'accennava,  nò  Corra- 
do o  Nino  potevano  indovinare  ch'egli 
avesse  a  sollevarsi  anche  lassii. 

*  Si  riferisce  a  ombra. 

>  Vedi  come  questo  verso  grandeg- 
gia; e  le  molte  vocali  mi  sembra  che  ne 
aiutin  l'effetto. 

*  Nonno  di  quello  che  parla,  era  stato 
marito  di  Costanza  sorella  di  Manfredi 
di  Svevia.  Intorno  a  questi  Malaspina 
puoi  vedere  una  nota  del  Tommaseo  ag- 
giunta al  Commento  di  questo  canto. 

^  Secondo  alcuni  :  amai  i  miei  di  quel- 
l'Amore, che  qui  si  fa  più  perfetto,  vol- 
gendosi a  Dio.  Secondo  altri:  per  amore 


dei  miei  attesi  troppo  alle  cose  terrene, 
trascurando  la  salute  deU'anima  mia,  il 
che  qui  nell'Antipurgatorio  si  raffina, 
si  purga,  si  espia.  (Anche  Arnaldo  Da- 
niello, nel  0.  XXVI,  v.  148,  a'oàcoM  nel 
foco  óhé  gli  affina). 

*  Bella  iperbole,  cui  l'interrogazione 
dà  pia  forza;  e  nota  arte  delicata  dell'A. 
di  pagare  il  debito  della  sua  riconoscenza 
a  quelli  che  lo  beneficarono  ospitandolo 
esule,  mostrando  come,  prima  d'aveiii 
mai  visti  non  che  conosciuti,  sapeva 
nondimeno  che  tutto  il  mondo  era  pieno 
della  fama  loro  di  forti  e  di  generosL 

'  Celebra,  esalta. 

*  Quant'è  vero  che  io  desidero  di  an- 
dar su  :  cosi  possa  io  giungere  al  sommo 
smcdto.  Bipiglia  lo  stesso  scongiuro  di 
Corrado. 

*  Mantiene  ancora  fl  giusto  vanto  di 
liberale  e  di  valorosa. 

>«  Per  quanto,  sebbene.  È,  secondo  i 
piU,  il  solito  concetto  di  Dante,  che  l'e- 
sprime più  innanzi  {Purg.,  XVI,  103-104) 
dicendo: 

. . .  .  1b  mal»  condotte 

E  I«  eagios  che  11  mondo  ha  flitto  reo. 

Torca  dalla  via  della  virtù.  Passava  dav- 
vero ogni  lode  mostrare  i  Malaspina  soli 
esclusi  dalla  general  corruzione  per  virtù 
di  buona  indole  e  di  abito  e  educazione 
buona.  E  nota  le  forti  espressionL 
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Sette  volte  nel  letto,  che  il  Montone 

Con  tutti  e  quattro  i  piò  copre  ed  inforca,  * 

Che  cotesta  cortese  opinione 
Ti  fia  chiavata'  in  mezzo  della  testa 
Con  maggior  chiovi  che  d'altrui  sermone; 

Se  corso  di  giudizio  non  s'arresta  ,.* 


CAPITOLO  V. 


Dello  stile. 


SomABio.  —  9  !•  Varietà  dei  modi  d'immAginare  e  di  esprimersi,  secondo  i  tempi 
ed  i  luoghi.  —  §  2.  Varietà  del  modi  d*  immaginare  e  di  esprimersi,  secondo  i 
Ani  e  r  indole  degli  autori.  —  SS.  Varietà  dei  modi  di  ordinare  i  concetti  e  le- 
garli nei  periodi.  —  %  4.  Varietà  dei  modi  d'immaginare,  d'esprimersi,  di  perio- 
dare, secondo  la  qualità  della  materia  trattata.  —  §  6.  Definizione  dello  stile. 
a)  Stile  vero  e  proprio,  b)  Maniera.  —  S  6*  Pregio  e  partizione  dello  stile.  — 
S  7.  Forma  alta,  tenue,  mezzana.  —  9  8.  Difficoltà  del  bello  stile.  —  9  9.  Come 
possa  conseguirsi  il  pregio  dello  stile:  a)  Formazione  dell'animo,  b)  Utilità  della 
lettura  buona  e  ben  fatta:  1<*  Vantaggio  dell'acquistar  cognizioni,  2"  vantaggio 
del  ben  conoscer  la  lingua,  8^  acquisto  dei  criteri  dell'  arte  di  scrivere  :  I.  Ne- 
cessità dell*  imitazione.  IL  Come  si  debba  imitare.  III.  Che  sia  veramente  lettura 
ben  fatta.  IV.  Educazione  del  gusto.  V.  Del  leggere  a  voce  alta:  dell'  imparare 
A  memoria;  del  tradurre  dA  altre  lingue,  e)  Conclusione. 


§  1.  Se  leggiamo  opere  considerevoli  d'uomini,  ohe  vissero 
in  luoghi  o  in  età  molto  differenti,  sentiremo  facilmente 
non  poca  diversità  nel  modo  d'immaginare  e  d'esprimersi 
degli  uni  e  degli  altri.  Nò  oi  parrà  cosa  strana  ohe  le  menti 
fervide  e  fantasiose  degli  uomini  vissuti  nei  tempi  più  an- 
tichi e  più  rozzi  abbian  concepito  anche  gli  stessi  fatti  o 
fenomeni  in  modo  diverso  dagli  uomini  vissuti  in  tempi  di 
maggior  cultura  e  di  più  fredda  e  matura  riflessione.  Nò  gli 


*  n  sole  non  tornerà  sette  volte  in 
Ariete  (rammenta  che  il  poeta  pone  il 
suo  riaggio  nel  marzo  del  1300);  cioè 
non  passeranno  sette  anni.  Dante  amò 
assai  queste  perifrasi  astronomiche,  le 
quali,  a  dir  vero,  non  sempre  giovano 
alia  perspicuità  di  quel  che  egli  vuole 
significare. 

*  Confermata.  Gfr.  pag.  12,  nota  8.  A1-- 


lude  cosi  il  PoetA  gentilmente  alla  cor- 
tese ospitalità,  che,  meglio  di  nessuna 
parola  o  testimonianza,  doveva  provar- 
gli la  generosità  dei  Malaspina. 

*  Bene  interpetra  il  Casini:  *  se  non 
sMnterrompe  il  corso  del  divino  giudi- 
zio, che  ti  serba  ad  essere  esiliato  dai 
tuoi  ooDcittadini  e  a  portare  la  tua  infe- 
licità per  le  terre  d' Italia  ,. 
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abitatori  dei  paesi  più  civili  o  delle  zone  più  temperate  po- 
tranno immaginare  e  pensare  allo  stesso  modo  dei  selvaggi, 
0  di  coloro,  che  nati  sotto  i  tropici  o  presso  ai  circoli  polari 
vivranno  una  vita  tutta  differente  e  si  vedranno  anche  dalla 
Natura  presentare  diversissimi  spettacoli;  tanto  che  dovrà 
parere  agli  uni  ordinario  e  naturale  tutto  quello  che  parrà 
strano,  o  singolare,  o  maraviglioso  a  quegli  altri,  e  verrà  loro 
fatto,  osservando  il  vero  quale  se  lo  veggono  intorno,  di 
concepire  immagini  in  tutto  diverse.  Naturalmente,  dove  sia 
tanta  disparità  di  tempo  o  di  luogo,  i  soggetti  stessi,  che  ver- 
ranno trattati  dagli  autori,  saranno  per  la  maggior  parte 
diversi,  perchè  diverse  saranno  le  cose  che  feriranno  l'im- 
maginazione di  costoro  e  vi  susciteranno  sentimenti,  che  essi 
provino  poi  il  bisogno  di  manifestare  altrui  ;  ma  anche  certe 
cose,  che  sono  per  tutti  gli  uomini  le  stesse,  perchè  apparten- 
gono alla  umana  natura  e  che  pertanto  si  troveranno  a  dare 
argomento  alle  opere  letterarie  di  ogni  nazione,  saranno  im- 
maginate e  rappresentate  nei  vari  tempi  o  nei  vari  luoghi 
assai  variamente,  anzi  per  modo  tale,  che  a  chi  n'abbia  una 
certa  nozione,  apparirà  non  molto  difficilmente  di  che  tempo 
e  di  che  luogo  fosse  quegli,  di  cui  si  leggono  le  opere. 

Veggansi,  per  es.,  ì  due  luoghi  seguenti: 


BleeonM  qnaodo  al  risoiiant«  lido, 
DI  Poueate  «1  «offlar,  l'ano  aall'altro 
Del  mas  «l  ■pinge  il  flutto;  •  priuui  la  alto 
Ooafiaai,  e  potei»  lu  la  Sponda  rotto 
Orribilmente  flreme,  e  intorno  agli  erti 
Scogli  «'arriccia,  li  itormonta,  e  in  larghi 
Sprassi  diffonde  la  canuta  ipama;  (1) 
Iiiceatanti  cosi  l'uoa  su  l'altra 
MoTon  l'Achee  iàlangi  alla  battaglia 
Botto  il  suo  duca  ognuna;  e  sì  gran  torba 
Marcia  al  cheta,  che  di  voce  priva 
Lia  diresti  al  vederla;  e  rirercnsa 
Era  de*  duci  quel  silensio  ;  e  l'armi 
Di  Tarla  guisa,  di  che  gìan  restiti 
Tutti  in  Isehiera,  li  elngean  di  lampL  (2) 

Ila  simigUantl  i  Teucri  a  numeroso 
Gregge,  che  dentro  il  pecoril  di  ricco 
Padron,  nell'ora  ohe  si  spremo  il  latte, 
S'ammuccliiano,  e  al  belar  de'  cari  agnelli 
Bispoudono  belando  alla  dirotta; 
Cosi  per  l'ampio  esercito  un  confhso 
Mettean  schiamaaso  i  Teucri,  (8)  ohi  non  «no 
Era  di  tatti  il  grido  ni  la  voce, 


Come  d'autunno  da  dna  balae  opposto 
Iscatenati  turbini  focosi 
S'sccavallan  tra  lor,  oosi  l'un  l'altro 
S'avviluppan  gli  eroi;  come  dall'alto 
Di  rotte  rupi  rotolon  cadendo 
Due  torrenti  spumosi  ortansi  in  giostra 
Con  forti  cossi,  e  pi&  con  le  miste  onde 
Vau  rovinosi  a  tempestar  sol  piano; 
Sì  romorose,  procellose  e  negre 
Iiiisfela  e  Loclin  (1)  nella  battaglia 
Corronsi  ad  incontrar:  duce  con  duca 
Cambiava  i  colpi,  uomo  con  nom,  già  scodo 
Scudo  preme,  elmetto  elmo  ;  acciar  pareoaao 
Rimbalsa  daU'aeciaro  :  a  brani,  a  squarci 
Spiecansl  usberghi,  e  sgorga  atro  e  fumeggia 
n  sangue,  e  per  lo  eiel  volano,  cadono 
Nembi  di  dardi,  e  tronchi  d'aste  e  schegge, 
Qual  circoli  di  luce,  onde  s'Indora 
Di  tempestosa  notte  il  fosco  aspetto.  (1) 

Non  mugghiar  d'ocefcno  e  non  fracasso 
D'ultimo  tuono  sissordator  dal  cielo 
Può  uguagliar  quel  rimbombo.  Ancor  se  presso 
Fosservi  i  cento  di  Cormàa  (3)  cantori. 


^  Gfr.  questa  similitudine  con  quella 
che  %  nei  primi  tre  versi  e  mezzo  del- 
l'ultimo capoverso  del  luogo  ossianesco  ; 
e  vedrai  come  lo  scozzese  accenna,  di- 
segna, quel  cbe  Omero  colorisce  e  de- 
scrive. Tanto  h  bello  il  grandioso  accenno 


*  Cioè  le  genti  d'Irlanda  e  di  Scandi* 
navia:  nomi  celtici;    qui  Loclin  ha  il     , 
Benso  più  ristretto  del  solo  Jutland.  Kota     j 
come  a  significare  il  terrore  si  preodano 
qui,  e  spesso  anche  Uel  seguito,  le  im> 
magini  dairoscurità  e  dalla  procella. 
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di  liogne  nn  miitlo,  Modo  una  gente 
]>»  più  pèurtl  raccolta.  ▲  qaeatl  Marte, 
A  quel  Mia  erra  è  sprone,  e  quinci  e  quindi 
Lio  Spavento  e  la  Fu^,  a  del  crudele 
Marte  tnora  a  oompagna  la  Contesa 
Insasiabllmente  furibonda. 
Che  da  principio  piccola  si  leva, 
Poi  mette  il  capo  tra  le  stelle,  e  immensa. 
Passagli  su  la  terra.  (1)  Essa  per  messo 
Alle  turbe  scorrendo,  e  de*  mortali 
Addoppiando  gli  albumi,  in  ambedue 
Le  bande  sparse  una  rabbiosa  lite. 

Poiché  1*  un  campo  e  l'altro  in  un  sol  luogo 
Convenne,  •  si  seontrir  l'aste  e  gli  scudi, 
B  il  Airor  de'  guerrieri  scintillanti 
Me'  risonanti  usberghi,  e  delle  colme 
Targhe  gtk  il  cosso  si  sentia,  levossl 
Vn  orrendo  tumulto.  Iva  conAiso 
Col  gemer  degli  uccisi  il  vanto  e  il  grido 
Degli  uccisori,  e  11  suol  saagne  correa. 

Qoal  due  torrenti,  che  di  largo  sbocco 
Devolvonsl  dal  monti,  e  nella  valle 
Par  Io  concavo  sen  d'una  vorago 
Confondono  le  gonfie  onde  veloci: 
K'ode  a  fragor  da  lungi  in  cima  al  balso 
Ii^atterrito  pastor;  (S)  tal  dai  commisti 
Baerdtl  sorgea  flmeasso  e  tema. 

Qui  fta  ohe  Aiace  Telamonlo  il  figlio 
D'Atttemion  percosse  il  giovinetto 
Simoeslo,  cui  scesa  dall'Idee  (8) 


Per  dar  al  canto  le  guerresche  imprese, 
Pur  di  ceuto  cantor  fCran  le  voci 
Fiacche,  per  tramandar  al  di  fVxturi 
Le  morti  degli  eroi;  sì  folti  e  spessi 
Cadeano  a  terra,  e  de*  gagliardi  il  sangue 
Sì  largo  trasoorrea.  Figli  del  canto,  (1) 
Piangete  Sitalin,  piangi,  Flona, 
Bulle  tue  piagge,  il  grasioso  Ardano. 
Come  due  snelli  giovinetti  cervi  (2) 
Là  nel  deserto,  essi  cadSr  per  mano 
Del  feroce  Svaran,  che  in  messo  a  mllla 
Mugghiava  si,  che  il  tenebroso  spirto 
Parea  della  tempesta,  assiso  in  messo 
Dei  nembi  di  Oormàl,  (2)  che  della  morte 
Del  naufrago  nocchler  s'allegra  e  pasce. 

Né  già  sul  fianco  ti  dormi  la  destra, 
Sir  della  nebulosa  isola  ;  (4)  molte 
Del  braccio  tuo  fbrun  le  morti,  e  '1  brando 
Era  un  foco  del  del,  quando  colpisce 
I  figli  della  valle:  incenerite 
Cadon  le  genti,  e  tutto  il  monte  à  fiamma. 
Sbuffan  sangue  i  dostrier,  nel  sangue  guaasa 
L'unghia  di  Doronàl,  Sifadda  (5)  infWmge, 
Pesta  corpi  d'eroi;  sta  raso  il  campo 
Addietro  lor,  qoai  rovesciati  boschi 
Nel  deserto  di  Cromia,  (6)  allor  che  *1  turbo 
Sulla  spiaggia  passò  earco  de'  tetri 
Spirti  notturni  le  rugghianti  penne. 
Vergine  d' Inistorre,  (7)  allenta  il  Areno 
Alle  lagrime  tue,  delle  tue  strida 
Empi  le  balse,  11  biondo  capo  Inchina 


di  quello,  quanto  la  Tiva  pittura  di  que- 
sto; ma  eerto  T^è  gran  diversità  nel 
modo  di  rappresentare  le  immagini.  For- 
se, per  altro,  il  paragone  d'Omero,  se 
dice  eTidentissimamente  il  succedersi 
delle  schiere  che  s'incalzano  movendo 
alla  pugna,  non  s'accorda  troppo  col  gran 
silenzio,  di  che  poi  si  parla  e  che  non 
è  troppo  verisimile;  ma  forse  il  senti- 
mento della  boria  patriottica,  che  infor- 
ma tutto  il  poema,  leva  A  la  mano  al 
poeta,  che  con  la  potente  antitesi  delle 
due  similitudini  eeroa  di  suscitare  am- 
mirazione e  rispetto  pei  Greci,  dispregio 
poi  raccogliticci  Orientali. 

*  (Ifota  alla  pag.  preeéd.).  Anche  di 
questa  bella  apparenza  deiresercito  non 
è  cenno  in  QssUn;  nel  quale  per  verità 
anche  il  sentimento  patriottico  %  men 
fiero  che  nel  poeta  greco:  piuttosto  egli  è 
agitato  da  boria  di  famiglia  ;  e  forse,  se 
i  poemi  fossero  veramente  di  Ossian,  po- 
trebb'esseme  una  ragione  anche  questa, 
che  i  veri  nemici  dei  GaledoniI  non  erano 
i  Danesi,  che  qui  vengono  in  guerra  co- 
gli Irlandesi,  ma  sibbene  i  Romani 

'(C^.)  Questo  pleonasmo  rende  un  ana- 
coluto del  testo  omerico,  dove  h  detto: 

"  Ma  1  Troiani,  coma  stanno  Innumerevoli 

Saenre  a  fto'si  mungere  U  bianco  latte  nell'ovile 
1  un  vom  rioco,  oontinuamente  desiderosa 
sdendo  U  belar  degli  agnalll;  cori  dai  Troiani  II 
p-ldo  M  era  sollevato  per  II  grand*  esercito  «. 

>  Grandiosissima  immagine,  che  po- 
trebbe dirsi  sublime. 

*  Questa  immagine  è  la  stessa,  con  la 
quale  11  citato  luogo  ossianesco  incomin- 
cia, subito  dopo  qnalla  p&  singolare  dei 


*(Nota  alla  pag.  préeéd.).JàK  descrizione 
à  forse  qui  più  lussureggiante,  che  non 
soglia  farle  Ossian,  e  il  Monti  l'ebbe  forse 

S resente  nel  tradurre  i  versi  61-63  del 
b.  Vili  dell' il.;  ma  nota  come  si  chiuda 
con  una  similitudine  presa  da  una  me- 
teora e  come  Toscarità  non  vi  manchi. 

^(C.s.) Corman, o  Gormac  re  giovinetto  di 
Ulliua  (Ulster,  parte  dell'Irlanda),  di  cui 
nel  tempo  dell'azione  del  poema,  aveva 
la  tutela  Oucullino  re  dell*  isola  di  Skye 
(della  nebbia;  una  delle  Ebridi),  il  quale 
aveva  chiesto  l'aiuto  di  Fingal  re  dei 
Caledoni,  per  respinger  dalle  terre  del 
giovane  re  l'assalto  di  Svarano  re  di  Lo- 
clin.  Fingal  era  il  padre  di  Ossian,  ohe, 
cantando  il  suo  poema  da  vecchio,  parla 
di  Corman  come  re  presente  di  TTllina. 
Nota  il  costume  dei  Caledoni  d'aver  can- 
tori, che  celebrasser  le  gesto  e  serbas- 
sero il  ricordo  dei  potenti  morti  in  bat- 
taglia: si  chiamavano  bardi. 

■  E  una  curiosa  singolarità  di  Ossian 
11  significato  traslato  della  parola  liglio, 
che  indica  chiunque  abbia  assidua  e  af- 
fettuosa relazione  con  chicchessia.  Coà 
in  questo  luogo  che  citiamo  vedremo: 
figli  del  canto,  quelli  che  fan  professione 
di  cantare;  /lyli  ddla  valle  quolli  che 
l'abitano;  e  perfino  roto  figlio  della  for» 
naeo  il  ferro  rovente.  E  altrove  figli  del- 
V  Oceano  i  navigatori,  figli  della  apoda 
i  guerrieri;  la  giovinetta  figlinola  del  re 
di  Loclin,  l'amabile  Aganadeoa  sorella 
di  Svarano,  S  la  vernata  vergine  figlia  di 
Moreta  ekuua. 

*  Frequentissime  sono  le  immagini,  ehe 
Ossian  prende  dai  oervi  ;  e  non  solo  dove 
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Cime  la  madre  partorì  tal  margo 
Del  Bimoenta,  no  giorno  ivi  Tenuta 
Co'  geoitorl  a  rlaitar  la  greggii^ì 
E  Simoeelo  lo  nomar  dal  li  urne. 
Misero  1  ebè  del  preti  in  educarlo 
Dolci  penaieri  ai  genltor  diletti 
Rendere  il  merto  (1)  non  poteo  :  la  lancia 
D'Aiaee  il  eolee,  e  il  viTer  «uo  fé'  brere. 
Al  primo  ■contro  lo  colpi  nel  petto 
Sa  la  deitra  maomkella,  e  la  ferrata 
Ponta  pel  tergo  riuscir  gli  fece. 
Cadde  il  garsone  nella  polve,  a  guisa 
Di  liscio  pioppo  in  la  sponda  nato 
D'acquidosa  palude  :  a  lui  de'  rami 
Olà  la  pompa  creseea,  quando  repente 
Colla  fblglda  scura  lo  recise 
Artefice  di  carri,  e  inaridire 
Lnngo  la  riva  lo  lasciò  del  iinme. 
Onde  poscia  (bggiama  di  bel  cocchio 
Le  Tolubili  rote  :  (8)  cosi  giacque 
L'antemide  trafitto  Simoeslo, 
E  tale  dispogUollo  il  grande  Aiace. 
Contro  Aiace  l'aouta  asta  diresse 
D'infhi  le  torbe  allor  di  Priamo  il  figlio 
Antifo,  e  il  eolpo  gli  &1H;  ma  colse 
Nell'inguine  U  fedel  d'Ulisse  amico, 
Leuco,  che  iriA  di  Simoeslo  altrove 
Traea  la  salma;  (3)  e  accanto  al  corpo  esaagne, 
Che  di  man  gli  cadea,  cadde  egli  pure. 

(OiUBO,  Iliade,  IV,  422-466;  478-496  ;  tr.  MonU). 


dne  turbini.  Anche  qui  abbiamo  in  Omero 
oBser^azione  più  particolare,  e  infine 
questo  accenno  alfa  paura  dei  castori, 
opportuno  a  far  più  compiuta  l'iaea  alle 
menti  dei  popoli  di  Grecia  e  dell'Asia,  ma 
che  sarebbe  stato  superfluo,  anzi  forse 
contrario  all'indole  del  popolo  bellicoso 
e  cacciatore  delle  montagne  scozzesi. 

'  (Nota  alla  pag.  preeed.).  Del  monte 
Ida:  il  Simoenta  e  lo  Scamandro  erano 
i  due  celebri  fiumi,  che  bagnavano  la 
Troade.  Vedi  anche  qui  l'accenno  alla 
Tita  pastorale. 

■  lià  ricompensa.  Metonimia.  A  questa 
e  a  tutti  i  suoi  complementi  risponde 
nel  testo  greco  una  parola  sola  {thréptra 
il  premio  dell'alleTamento). 

'  Nota  questo  lungo  trattenersi  sulle 
similitudini,  quasi  accarezzandolo;  que- 
sto aggiunger  di  particolari  che  indicano 
come  il  poeta  vagheggi,  per  cosi  dire, 
r  immagine  sua,  perchè  non  han  più  che 
fare  con  quel  che  l'ha  suscitata  nella 
mento  di  lui.  Molto  se  ne  compiace 
Omero.  Cfr.  il  luogo,  citato  come  esempio 
di  grandiosità,  a  pag.  126,  dal  e.  XVI 
dell' Iliade. 

'  i!<ra  usanza,  che  puoi  veder  ricordata 
spesso  neW Iliade,  quella  d' impadronirsi 
dei  cadaveri  dei  nemici,  per  ispogliarli 
dello  armi  e  anche  per  insultarli  e  sfre- 
giarli; onde  i  ^an  combattimenti  che 
si  fanno,  p.  es.,  intomo  a  quelli  di  Sar- 
pedonto  (lib.  XVI)  e  di  Patroclo  Qib. 
XVII).  Ivulla  di  simile  in  Ossian;  anzi 
talvolta  vien  data  ai  nemici  sepoltura 
onorata  da  chi  li  uccise,  come^per  es., 
ad  Orla  da  Fingal  (Fintai,  e  V). 


Sopra  l'onde  cerulee,  o  tu  pift  bella 
Dello  spirto  dei  colli  in  sn  '1  meriggio. 
Che  nel  sUensio  dei  morvenli  (1)  N^sebl 
Sopra  d'un  raggio  tremulo  di  luce 
Move  soavemente:  egli  cadeo. 
É  basso  (2)  il  tuo  garson,  pallido  ei  giace 
Di  Cucullin  sotto  la  spada,  e  '1  eore 
Fervido  di  valor  più  nelle  pugne 
Non  fia  che  spinga  il  giovinetto  altero 
De'  regi  11  sangue  ad  emular.  Trenarre, 
L'amabile  Trenar,  donsella  è  morto. 
Empion  la  casa  d'ululati  i  Adi 
Grigi  suoi  cani,  (S)  e  del  signor  diletto 
Veggon  l'ombra  passar.  Nelle  sue  sale 
Pende  l'arco  non  teso,  e  non  s'aseolta 
Sul  eolle  de'  suoi  cervi  (4)  il  eonio  usato. 

Come  a  scoglio  mille  onde,  incontro  Erina  (6) 
Tal  di  Svaràn  va  l'oste;  e  come  scof^o 
Mille  onde  incontra,  di  Svaràn  la  possa. 
Cosi  Ertna  incontra.  Schiude  la  morte 
Tutte  le  fkud  sue,  tutte  l'orrende 
Sue  voci  Innalaa;  e  le  flnunmisohia  al  nono 
Dei  rotti  scudi  i  ogni  guerriero  è  torre 
D'oscuritade,  ed  ogni  spada  è  lampo. 
Monti  eccheggiano  e  piagge,  al  par  di  cesto 
Ben  pesanti  martelli  alternamente 
Alcantisi,  abbassantisi  sul  rosso 
Figlio  della  fornace.... 

(OsaiAX,  trad.  CesarottL  rUgàl,  I.  S87-462). 


si  tratti  di  giovinetti  che  muoiono,  come 
qui;  ma  anche  di  duci  fieri  e  terribUL 
Y.,  p.  es.,  Fingal,  II,  154-158: 

Sfllan,  qual  sucoedentisi  sul  monte 
Nugoloni  d'autunno,  orride  in  vista 
Le  avverse  schiere:  maestoso  e  glande 
Al  par  del  cervo  de'  morvenli  boschi 
Svaràn  s'avania. 

B  (Nota  alla  pag,  preeed.).  Monte  di 
Scandinavia.  Nota  il  vento  tempestoso, 
che  prende  persona,  doventando  Io  «pi- 
rito  della  tempesta. 

*  (C.  8j  Cucullino.  V.  nota  3  della  p.  206. 

*  {C.8.)  Duronal  e  Si f adda  sono  i  nomi 
dei  due  cavalli,  che  portano  il  cocchio  di 
Cucullino. 

'  (C.  «^  Monte  sulla  spiaggia  di  Ullina. 
Vedi  i  soliti  turbini,  i  soliti  spiriU,  la 
solita  oscurità;  ma  nota  grandiosità  in 
quell'immagine  dei  boschi  rovesciati. 

^  (C.  8.)  Una  delle  isole  Oreadi;  o  anche 
tutto  quel  gruppo. 

>  Morven  è  il  nome  della  montuosa 
costa  occidentale  della  Scozia,  su  coi 
regnava  Fingal. 

'  Forma  usata  frequentemente  in  que- 
sta sua  traduz.  dal  Cesarotti,  e  che  però 
eredo  sia  del  testo,  che  vuol  dire:  è  morto. 

B  I  cani  sono  spesso  ricordati  nei  canti 
di  quel  popolo  di  cacciatori  ;  ed  ò  note- 
vole, che  le  condizioni  di  pace  che,  nel 
II  canto  del  Fingal,  (v.  170  sgg.).  detta 
Svarano  a  Cucullino,  sono  di  cedergli  la 
verdeggiante  Ullina,  e  la  sua  sposa,  e  il 
suo  cane  Lua  raggiungitor  del  vento. 

*  Sul  colle,  dov'ei  soleva  cacciare  i 
cervi. 

■^  Irlanda. 


J 
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Qua  come  là  abbiamo  dae  eserciti,  che  muovono  l'un  contro  Taltro, 
e  alPuno  e  all'altro  poeta  suscitano  anche  nella  fantasia  immagini 
simili,  quella  di  due  torrenti,  che  gonfi  s'incontrano,  e  quella  del 
mare  in  tempesta  che  flagella  li  scogli;  qua  come  là  abbiamo  la 
caduta  d'un  giovinetto  guerriero,  che  muore  in  battaglia;  ma  quanto 
maggiori  sono  le  differenze!  Per  due  immagini  simili,  ne  trovi  delle 
diverse  piìi  assai;  senti  nelle  immagini  omeriche  Tuso  della  pa- 
storizia, dell'agricoltura,  delle  arti;  e  dappertutto  poi  una  certa  ma- 
gnifica abbondanza  di  particolari,  ohe  ti  fanno  di  tutto  una  pittura 
finita;  nel  canto  di  Ossian  vedi  la  gente,  che  vive  di  guerra,  di 
caccia  e  di  canti,  e  le  immagini  ti  paiono  ora  sbozzate  con  certa 
maschia  rozzezza,  ora  con  pochi  tocchi  delicatamente  tratteggiate. 
Inoltre,  invece  della  lucidità  omerica,  che  splende  come  cielo  orien- 
tale, hai  un  certo  impeto  di  fantasia,  ohe  dà  vita  a  immagini  potenti, 
ma  caliginose,  come  sono  quelle  regioni  settentrionali.  D'altra  parte 
in  Omero  una  narrazione  magnifica  e  grandiosa,  che  rasenta  spesso 
il  sublime,  ma  in  cui  non  apparisce  la  persona  del  poeta;  qua  invece 
il  poeta  mescola  i  sentimenti  suoi  nel  racconto,  e  l'affetto  prevale  forse 
all'ammirazione.  Pensa  Omero  ai  genitori  dello  sventurato  Simoesio, 
ma  non  rivolge  a  loro  la  sua  parola,  come  Ossian  alla  donzella  che 
amava  Trenar.  Fa  scendere  Omero  gli  dei  ad  agitar  gli  animi  dei 
combattenti  e  a  combatter  con  loro;  Ossian  popola  e  riempie  l'aria 
di  spiriti  indefiniti.  E  maggiori  differenze  potremmo  scorgere,  se 
prendessimo  a  considerare  altri  luoghi,  dove  fosse  minore  la  somi- 
glianza della  materia  trattata.*  Nò  si  troveranno  nei  canti  attribuiti 
ad  Ossian  quelle  similitudini  prese  dai  fiori,  dagli  armenti,  dai  lupi 
e  dai  leoni,  che  sono  così  frequenti  in  Omero,  nò  in  questo  quelle 
innumerevoli,  che  prende  il  poeta  scozzese  dalle  meteore,  dalle  nubi, 
dalla  nebbia. 

§  2.  La  gran  diversità  dei  tempi,  dei  luoghi,  del  elima, 
dei  fenomeni  atmosferici,  dei  costumi  dei  popoli  è  più  ohe 
sufficiente  a  render  ragione  di  tale  differenza  nel  modo  d' im- 
maginare e  di  oonoepire.*  Ma  noi  troveremo  simile  differenza, 


*  Per  tacer  d'altro,  eiterò  queste  pa- 
role, che  dice  di  OwiaD  Francesco  Am- 
brosoli  : 

*  Egli  A  MiBBr*  Ibleo  aaeh*  nell*  narrmaloiii  : 
perciò  combieiA  da  qnel  pnato  del  Iktto,  ehe. 
per  qoaUlasI  «««Ideata,  eonmaoTe  pifme  (i'ojnii 
Altro  1a  ena  featasla;  dietro  «Ila  quale  vlen  poi 
aecennaode  le  rarla  cfreoetaase  e  pani  del 
ttOtof  •  n  lettore  deve  ontlaarla  da  eA  per 
coni  porne  ea  raceonto  compi  aio.  Hob  t*A  dDl>* 
t>lo  fhe  ptona  te  ^oeeta  poeela  qnella  specie 
di  dWwfrflaa,  qvaalo  placa  fa  Omero  la  eoa 
lacùta  e  piana  eapoetelono,  pereliè  la  liifOA» 


densa  tra  11  soggetto  e  la  forma  A  neeesiaria 
eondiaione  del  bello  •  sorgente  principaliselm* 
di  diletto  :  e  ben  si  pnò  dire  che  la  forma  os- 
slaaesca  4  appropriata  a  rappresentare  arr»- 
nimenti  raccomandati  alla  semplice  txmdlslone 
In  tompi  e  luoghi  cosi  mancanti  di  ordinamenti 
elrill,  eosl  signoreggiati  dalle  passioni*  eome 
quelli  che  Oseiaa  descrive  „. 

iCèn9Ìd4raHomt  gmtréU  nlim  tier.  UB« 
Mt  ItaJ.  Hel  IT  toL  del  Mnm^  p.  4&7). 

*  Potrai  confrontare  ntilmente  anohe 
eerti  laogfal  dell' Alfieri  con  certi  dello 
Shakeapsart:  p«r  tf-i  le  parole,  ehe  di- 
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sebbene  in  grado  per  avventura  minore,  anche  fra  autori 
d'uno  stesso  tempo  e  di  una  medesima  nazione,  come  si  potrà 
agevolmente  scorgere  dagli  esempi,  che  citeremo,  sceglien- 
doli nelle  opere  di  letterati  nostri,  e,  per  quanto  ò  possibile, 
fra  loro  contemporanei. 

Yeggasi  prima  in  che  modo  Dante  Alighieri  e  il  Petrarca  imma- 
ginino e  rappresentino,  in  sostanza,  il  medesimo  fatto,  sebbene  lo 
ravvicinino  poi  a  cose  in  tutto  diverse.  Dante  in  fatti  vuoi  darci  ad 
intendere  quello  che  provò,  quando  gli  si  rivelò  il  gran  contemplante 
S.  Bernardo,  eccitandolo  a  sperare,  per  P intercessi on  della  Vergine, 
la  visione  della  gloria  divina  (Par.,  XXXI,  103-111): 

Quale  è  colui,  che  forse  di  Croazia 

Viene  a  veder  la  Veronica  nostra,^ 

Che  per  l'antica  fama  non  si  sazia. 
Ma  dice  nel  pensier,  finché  si  mostra: 

**  Signor  mio  Gesù  Cristo,  Dio  verace. 

Or  fu  siffatta  la  sembianza  vostra?  ,  ' 
Tale  era  io,  mirando  la  vivace 

Carità*  di  colui,  che  in  questo  mondo 

Contemplando  gustò  di  quella  pace. 

Il  Petrarca,  invece,  vuol  dare  un'idea  del  desiderio  che  ha  di  ve- 
dere la  donna  sua*  {In  vita,  son.  12): 

Movesi  '1  vecchierel  canuto  e  bianco  * 
Del  dolce  loco,  ov'ha  sua  età  fornita, 
£  da  la  famiglinola  sbigottita. 
Che  vede  il  caro  padre  venir  manco: 


«ono  prima  d'aocidersi  Saul  nella  trage- 
dia delruno,  Otello  in  quella  dell'altro; 
o  quel  che  dice  Macbeth  dopo  ruccision 
dì  Duncano  con  quel  che  dico  Glitenne- 
atra  dopo  ucciso  Agamennoue.  Ti  parrà 
il  primo  più  Ineidameute  semplice,  l'altro 
più  stranamente  immaginoso,  benché 
ambedue  grandeggianti  e  torribilL 

I  L'impronta  del  viso  del  Salvatore 
in  un  sudario.  Si  erede  alterazione  po- 
polare di  due  parole  una  groca  ed  una 
latina  vera  tikón  (vera  immagine).  Anche 
nella  Vita  nuova  (§  41)  Dante  ricorda 
*  quel  tempo,  che  molt^  gente  andava 

fìer  vedere  quella  immagine  benedetta, 
a  quale  Gesù  Cristo  lasciò  a  noi,  per 
esempio  della  sua  bellissima  figura  ,. 
Nostra  crede  F.  da  Buti  essere  stato 
aeritto  dal  Poeta,  per  distinguere  il 
andarlo  di  Roma  da  un  altro,  che  ai 
mostrava  in  EdeBsa.  Legge  i>oi  fame, 
intendendo  de8Ìd»>rio,  invece  di  fama;  e 
liona  non  male.  NeU'espreasione  forwe 


di  Croazia  vedono  alcnni  signifieato  il 
partirsi  anche  di  gente  fiera  e  barbara 
mossa  da  devozione;  ma  è  forse  meglio 
intendervi  accennato  soltanto  nn  luogo 
molto  lontano. 

*  L'espressione  potentissima  d'aifetto 
devoto,  che  è  in  queste  parole  cosi  sem- 
plici e  così  naturali,  ai  eente  meglio  che 
non  si  dica.  E  vedi  com'è  efficace  e  op- 
portuna   quell'apposizione  Dio  veraco, 

Srotesta  di  fede,  che  rende  ben  ripone 
i  tutto  l'ardore  del  romeo. 
>  Metonimia.  V.  aopra,  pag.  72.  B  paco 
è  la  letizia  celeste. 

*  E  però  al  Tommaseo  la  similitadine 
parve  profanata. 

"  Forse  bianco  si  riferisce  al  color 
della  pelle  sbiancata  e  smorta,  com'è  a 
volte  nei  vecchi  quasi  dissanguati  ;  pure 
un  certo  effetto  di  ridondanza  ci  si  sente. 
Vuoi  tu  sentire  invece  il  fare  dantesco? 
Rammenta  Caronte  {Xnf.,  111,88): 
Un  vecchio  bianco  per  antico  pelo. 
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Indi  traendo  poi  l'antico  fianco/ 

Per  Testreme  giornate  di  sua  vita. 

Quanto  più  può  col  buon  voler  s'aita 

Rotto  dagli  anni  e  dal  cammino  stanco. 
E  viene  a  Roma,  seguendo  '1  desio. 

Per  mirar  la  sembianza  di  Colui, 

Ch'ancor'  là  su  nel  Ciel  vedere  spera. 
Così,  lasso!  talor  vo  cercando  io, 

Donna,  quanto  è  possibile,  in  altrui 

La  desiata  vostra  forma  vera.* 


Bella  poesia  l'una  e  l'altra!  Eppure  che  diverso  modo  d'imma- 
ginare! Nel  primo  prevale  l'intento  di  mostrare  l'intensità  dell'af- 
fettuosa contentezza,  la  piena  della  spirituale  consolazione;  nell'altro 
piuttosto  l'affanno  bramoso  del  desiderio,  che  non  cura  disagi  o  tra- 
vagli, pur  di  conseguire  il  suo  fine.  Indi  la  pittura  bella  e  viva, 
sebben  forse  in  qualche  parte  un  po'  ridondante,  del  vecchierello 
affralito  dagli  anni,  e  delle  cose  care  che  lascia  *  per  l'estreme  gior- 
nate di  sua  vita  ,  e  però  col  pericolo  di  non  più  rivederle,  dei  tra- 
vagli della  via,  che  il  buon  volere  gli  fa  come  dimenticare;  tutto 
quello  insomma  che  Dante  lascia  immaginare  al  lettore,  rappresen- 
tandogli soltanto  la  lunghezza  della  via,  che  si  pone  a  fare  il  romeo, 
che  forse  di  Croazia  viene  a  veder  la  Veronica  nostra.  Ma  il  Petrarca 
non  ci  dice  poi  più,  che  quel  vivo  desiderio.  Dante  ci  presenta  il 
romeo  davanti  all'immagine,  e  con  la  sua  profonda  cognizione  del 
mondo  interiore  ce  ne  dipinge  la  bramosia  affettuosa  e  devota  nelle 
sue  manifestazioni,  cioè  in  quel  non  sapersi  saziar  del  mirare,  e  in 
quelle  espressioni  di  fervorosa  e  pia  maraviglia,  che  ti  sembra  udir 
veramente,  tanto  son  vere  e  naturali  nella  loro  semplicità. 

Immaginano  i  due  poeti  il  medesimo  fatto;  ma  con  fine  differente; 
e  però  non  fermano  l'attenzione  loro  sul  medesimo  punto,  nò  lo 
presentano  sotto  il  medesimo  aspetto.  D'altra  parte  si  scorge  qui  una 
diversità  nel  modo  di  rappresentare  e  di  esporre,  che  si  può  notare 
in  generale  in  tutte  le  opere  di  quei  due  poeti,  le  quali  possano  per 
la  natura  loro  confrontarsi:  l'uno  considera  le  cose,  che  tratta,  più 
largamente  e  profondamente:  molto  osserva,  e  delle  sue  osservazioni 
si  giova  a  dare,  con  pochi  tratti,  o  con  un  solo,  immagine  più  viva 
e  sensibile  dei  suoi  pensamenti;  l'altro  ò  più  acuto  e  minuto:  osserva 
più  sottilmente,  ricerca,  raffronta,  e  dice  tutto  quel  che  l'osserva- 
zione e  la  ricerca  gli  scuopre.  Il  primo  dirà  in  genere  con  immagini 


'  Verso  pittoresco.  Antico  per  yeecbio  ; 
fUmeo  sineddoche. 

•  DI  nuovo. 

*  Quest'ultimo  coneetto  a  me  pare  non 
troppo  limpido,  e  forse  un  po'artiflzioso. 


Vuol  forse  diro  cbo  non  trovava  bel- 
lezza, che  ugungliasso  quella  di  Laura,  o 
Tuoi  dire  che  in  tutti  andava  eercando 
col  desiderio  e  eoli* immaginativa  le  fii6- 
tezze  di  lei? 
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potenti  e  con  grande  altezza  di  sensi  l'effetto  che  gli  fa  la  vista 
della  donna  sua,  senza  fermarsi  troppo  intorno  al  luogo,  al  tempo, 
al  modo;  l'altro  non  ne  parla  forse  mai  così;  ma  ora  vi  parla  dei 
capelli,  ora  degli  occhi,  ora  delle  vesti,  ora  delle  attitudini,  ora  dei 
particolari  del  luogo,  dove  la  scorge;  e  di  tutto  vi  ragiona  con  una 
fecondità  mirabile,  con  gran  dolcezza  e  delicatezza  di  sentimento, 
e  spesso  con  una  certa  sottigliezza.  Per  questo  avviene  che  il  Pe- 
trarca si  compiace  di  certi  ravvicinamenti,  in  cui  senti  grande  acume, 
che  forse  talvolta  rasenta  l'artifizio,  e  che  gli  fa,  anche  nei  soggetti 
piìi  sentiti  e  nelle  più  belle  poesie,  moltiplicare  e  quasi  sfoggiare 
le  antìtesi,  delle  quali  invece  Dante,  se  togli  pochissimi  canti  della 
divina  Commedia^  dove  la  materia  sembra  richiederle,^  è  notevol- 
mente parco.  Le  menti  loro,  tutte  e  due  grandissime,  pure  non  hanno 
la  medesima  tempra,  e  questa  diversità  si  rispecchia  o  riversa  nelle 
opere  loro.* 


1  Per  lo  pih  o  gli  servono,  come  in 
qualche  luogo  del  Paradiso^  a  meglio 
dare  ad  intendere  qualche  cosa  miste- 
riosa; 0  a  ritrarre  il  linguaggio  appas- 
sionato di  ehi  Tede  le  cose  come  non 
dovrebbero  essere;  o  di  ehi  oppone, di- 
spatando,  qualche  argomento  a  quello 
one  gli  si  rinfaccia.  Tali  puoi  veaerne 
negli  episodi  di  Farinata  degli  Uberti 
{Inf.,  X),  di  Brunetto  Latini  {Inf.,  XV). 
di  Niccolo  III  {Inf.,  XIX;,  di  Guido  da 
Montofeltro  {Inf.,  XXVII),  di  maestro 
Adamo  e  Sinone  {Inf.,  XXX),  di  Ugo* 
lino  {Inf.,  XXXIII):  nelle  invettive  del 
canto  VI  e  del  XIV  dei  Purgatorio,  nei 
rimproveri  di  Beatrice  a  Dante  {Purg., 
XXX)  :  in  certe  rampogno  di  Cacciaguida 
(Far.,  XVI)  e  nelle  invettive  di  S.  Pietro 
contro  Bonifazio  VIII  e  contro  la  cor- 
ruzione del  mondo  {Par.,  XXVII)  e  di 
Beatrice  contro  i  cattivi  predicanti  {Par., 
XXIX).  Un  po' studiate  potranno  forse 
parerà  soltanto  alcune  del  canto  Xill 
aeW Inferno.  Ma  nel  Petrarca  o'è  ben 
altro. 

*  Potrai  far  simili  considerazioni,  con- 
frontando l'Ariosto  ed  il  Tasso,  dei  qnali 
il  primo  più  impetuosamente  e  fervi- 
damente immaginoso  non  si  trattiene 
in  una  immagine  lungamente,  ma  per 
lo  più  passa  da  una  ad  un'altra  in  un 
lampo,  quasi  gli  se  n'afTollino  tante  alia 
fantasia,  che  non  possa  fermarsi  a  con- 
siderarne Jina  sola;  l'altro  invoce  pro- 
cede più  quieto  e  più  ampio,  le  immagini 
spesso  vagheggia  e  particolai'cggia  assai, 
e  per  quanto  glielo  permetto  la  poesia, 
ne  penetra  la  ragione  e  fa  che  nell'es- 

{)ressiono  sua  si  riveli.  Ha  poi  sempre 
'andatura  maestosa  e  uniforme  del  ca- 
vallo, che  conduce  il  trionfo;  l'altro  li 


guizzare  e  il  balzare  sbrigliato  del  ea- 
vallo da  battaglia. 

Il  Tasso,  per  es.,  vaol  darci  ad  inten> 
dere  l'impeto,  con  cui  Rinaldo  va  colla 
spada  addosso  a  demando,  così: 

Ma  per  le  voci  altmi  già  non  »'allent« 
Kell'ofTeso  guerrier  l' impeto  e  l' ira  ; 
Sprezza  i  gridi  e  1  ripari,  e  ciò  cbe  tenta 
Chiadergli  il  varco,  ed  a  rendetta  aepìra; 
E  fn.  gli  uomini  e  l'arme  oltre  ■'avrenta 
E  la  folmlnea  apad*  In  cerchio  gira, 
Sicché  le  vie  ei  «gombra,  e  «olo,  ad  ont* 
Di  mille  difenior,  Oemando  aflnronta; 

E  con  la  man  nell'ira  anco  maestra 
Mille  colpi  vèr  lai  drixza  e  comparte. 
Or  al  petto,  or  al  capo,  or  alla  deitni 
Tenta  ferirlo,  or  alla  manca  parte; 
E  Impetuosa  e  rapida  la  destra 
è  in  guisa  tal ,  che  gli  occhi  inganna,  e  I*art«, 
Tal,  eh'  improvvisa  e  inaspettata  giunge 
Uve  manco  si  tome,  e  fere,  e  punge. 

(0«r.  lib.,  V,  st.  89-80). 

È  una  bellissima  descrizione;  ma  lo 
sfoggio  dei  particolari  ci  si  sente  un  pò* 
troppo.  £  similmente  in  quest'altra:  Ar- 
gante, ferito  da  Tancredi: 

....  la  vendetta  far  tanto  desia, 
Cbe  sprezza  i  rischi  e  le  difese  oblia; 
E  congiangeudo  a  temerario  ardire 
Estrema  forza,  Infiitlcabil  lena, 
Vien  che  si  impetuoso  il  ferro  gire, 
Che  ne  trema  la  terra  e  11  del  balena. 
Né  tempo  ha  l*aItro,  onde  un  sol  colpo  tire. 
Onde  si  copra,  onde  respiri  appena; 
Né  schermo  v'i,  ch'asseciirsr  il  possa 
Dalla  fretta  d'Argante  e  dalla  possa. 

{G«r.  Ub.,  VI,  st.  4&-Ì6). 

Voi  ci  sentite  la  stessa  mano,  e  la  me- 
desima magnifica  abbondanza.  Or  udite 
l'Ariosto.  Combattono  Sacripante  e  Bi- 
naldo  {Ori.  fur.,  II,  st.  10): 

Ecco  Rinaldo,  con  la  spada,  addosso 
A  Sacripante  tutto  s'abbandona; 
E  quel  porge  Io  scudo,  ch'era  d'osso 
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Adunque,  la  diversità  del  fine,  che  l'antere  si  propone  nel 
trattare  un  certo  argomento,  e  la  diversa  tempra  dell'ingegno 
possono  variare  notevolmente  il  modo  d'immaginare  e  di 
scrivere  le  opere  letterarie.  E  ne  possiam  vedere  altri  esempi 
anche  più  manifesti. 

Quanto  al  fine,  basti  rammentare  che  il  Machiavelli,  tratteggiando  la 
storia  d'Italia  nei  tempi  di  mezzo  collo  scopo  di  dar  risalto  all'origine 
e  al  progresso  deirantagonismo  fra  la  potestà  imperiale  e  la  ponti- 
ficia, che  deve  spiegar  le  divisioni  italiane  per  modo,  da  esser  buona 
preparazione  a  intendere  e  apprezzare  a  dovere  la  storia  delle  fa- 


E  la  ptattra  d'accUtr  tempriita  •  baoiuu 
Tagliiil  Fuaberta,  aacorebA  multo  groMo; 
H*  gema  la  foravia  e  na  rlaaona  ate. 

I  primi  due  Tersi,  bellisaimi,  eon  quel- 
l'immagine scolpita  in  un'espressione 
sommamente  efficace,  dicono  tanto,  quan- 
to le  ottave  citate  del  Tasso;  come  in 
un'ottava  precedente  con  ia  soFa  com- 
parazione del  martellar  dei  Ciclnpi  nella 
fucina  di  Vulcano  è  rappresentato  il  ra- 
pido e  terribile  avvicendarsi  dei  colpi 
del  due  guerrieri,  che  il  Tasso  dice  nel- 
l'ottava seguente  (o.  VI,  st.  48)  : 

VioU  dallMra  è  la  ragiona  a  l'arta, 
E  le  forza  il  furor  mlnlatra  a  eraaea. 
Bampra  ohe  «eaDde  il  ferro,  o  fora,  o  parte 
Ò  piastra,  o  maglia,  a  colpo  iovaa  non  eaea, 
Bparaa  è  d'anni  la  tarra,  a  l'armi  tparta 
Di  Miiigue,  e  il  aaugua  col  andor  ai  meaca. 
Lampo  oal  fiammoKgiar,  ual  romor  tuono, 
Fulmini  nel  ferir  le  apada  eouo. 

Considera  infine  queste  due  strofe  stam- 

r»ate  l'Ulta  sull'altra,  e  in  cui  senti  che 
I  Tasso  ha  voluto  seguir  l'orme  del- 
l'Ariosto, del  quale  usa  perfino  certe  fra- 
ai;  e  vi  scorgerai  pur  sempre  il  diverso 
modo  d'immaginare. Descrivono  In  modo 
generico  i  particolari  del  combattimento; 
ma  nella  descrizione  dell'Ariosto  non 
vedrai  rilevato,  se  non  quel  che  a  uno 
gettatore  possa  ferir  l'immaginazione, 
l^nci  U  senso  della  vista  (Loe.  cit,  st.  9): 

Fanno  or  eon  lunglii,  ora  eoa  finti  a  scarti 
Colpi  roder,  che  maatri  eon  del  gioco. 
Or  11  Tedi  Ire  altieri,  or  rannireliiaril, 
Ora  Coprirai,  ora  moatrarai  un  poco; 
Ora  creacere  innaasl,  ora  ritta ral. 
Ribatter  colpi,  a  apaaao  lor  dar  loca; 
Olraral  Intorno,  a  d'onda  l'nno  ceda 
L'altro  arar  poeto  Immantinente  II  piede. 

n  Tasso,  invece,  entra  di  più  nelle  ragioni 
dell'arte  di  schermire,  e  però  insiste  più 
stt  certe  cose,  che  l'altro  tocca  appena, 
come  sulle  finte,  una  delle  quali  poi  de- 
s<:riTt-  nella  strofa  seguente;  e  piia  che 
l'apparenza  rileva  l'effetto  ed  il  fine  delle 


varie  mosse  (Loe.  cit,  st  42): 

Cautamente  eia  ec  ano  ai  colpi  mova 
La  deatra,  ai  guardi  l'occhio,  al  paaal  U  piade. 
Bi  race  in  atti  vari,  in  guardie  nove; 
Or  gira  intorno,  or  creaca  innauai,  or  Cada, 
Or  qui  ferire  accenna,  a  poacia  altrove, 
Dove  non  minacciò,  ferir  ai  rode; 
Or  di  aè  diecoprire  alcuna  parte. 
Tentando  di  icbemir  l'arta  eon  l'arta. 

E  tuttavia  l'Ariosto,  nella  sua  fervida  e 
abbondante  fantasia,  è  ben  lontano  dalla 
potente  sobrietà  e  dalla  brevità  efficace 
e  severa  di  Dante  ;  come  potrà  apparire 
da  certi  luoghi,dove  evidentemente  volle 
gareggiare  con  lui,  tratteggiando  le  me- 
desime immagini- 
Cosi  Dante,  alludendo  alle  continue  va- 
riazioni politiche  di  Firenze,  esce  in  que- 
sta forte  similitudine  (Pni-^.^VI,  149-151): 

Vedrai  te  almlgliaate  a  quella  inferma, 
''.'n9  non  po6  trovar  posa  in  an  le  piume. 
Ma  con  dar  Tolta  ano  dolore  aeherma. 

E  riesce,  in  così  breve  cenno,  pih  effi- 
cace, che  non  l'Ariosto,  dove  ci  rappre- 
senta colà  l'inquietudine  di  Rodomonte: 

Coma  rinfbrmo,  che  dirotto  a  ataneo 
Di  febbre  ardente,  va  cangiando  Iato; 
O  ala  su  l'uno,  o  eia  au  l'altro  fianco, 
Spera  aver,  ae  ai  volge,  miglior  atato; 
Né  sul  deatro  rlpoaa,  né  ani  manco, 
R  per  tatto  egualmente  è  travagliato; 
«nai  il  pagano  al  mala,  ond'era  infermo, 
Mal  trova  In  terra  e  male  in  aeqoa  aehermo, 
(OH.  /mr.,  XXVni,  aU  90). 

Altrove  l'Ariosto  emula  più  felieeroente 
la  brevità  del  suo  esemplare,  sebbene 
non  ne  raggiunga  la  forza:  forse  anche 
per  la  minor  convenienza  del  termini 
della  comparazione;  Rodomonte,  per 
gelosht  furibondo  (Ivi,  XVIII,  st.  36), 

Va  con  più  flretta,  che  non  va  il  ramarro, 
(Quando  il  del  arde,  a  divorar  la  via. 

Dove  inoltre  il  secondo  verso  ò  stupendo, 
ma  il  primo  è  assai  più  fiacco  di  quelli 
di  Dante,  ohe  citammo  alla  pftg.  1U2. 
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zioni  di  Firenze;  ristringe  in  due  paragrafi  {Suor»  fior,,  1,  17-18)  il 
racconto  delle  molte  discese  di  Federigo  Barbarossa  in  Italia,  facendo 
nn  accenno  fuggevole  alla  lega  veronese,  e  volando  poi  alla  pace  di 
Gostanza,  senza  neppur  ricordare  la  battaglia  gloriosissima  di  Le- 
gnano. Ben  vi  parla  tuttavia  della  sommissione  di  Enrico  II  d'In- 
ghilterra ad  Alessandro  III,  che  gli  giova  a  rilevare  quanto  fosse 
allora  grande  e  riverita  l'autorità  del  Pontefice;  e  di  tutto  con  una 
certa  frettolosa  freddezza,  che  gli  permetta  di  trarre  qua  e  là  dal 
racconto  considerazioni  pratiche.  Cesare  Balbo,  invece,  che  scrive 
una  compendiosa  storia  d'Italia,  coiranimo  di  eccitare  negli  Italiani 
la  brama  dell'indipendenza  e  di  mostrare  il  danno  rovinoso  delle  loro 
discordie,  si  estende  alquanto  di  più  in  quella  parte,  e  scrive  pagine 
di  fuoco  (Somm,  della  at.  d*ìt,Yl,  8-11),  in  cui  senti  tutta  l'anima 
sua,  sull'assedio  di  Crema,  sulla  Concordia  che  riunì  le  due  leghe 
di  Verona  e  di  Pontida,  e  sulla  battaglia  del  29  di  maggio. 

Quanto  alla  diversità  che  può  nascere  dalla  diversa  tempra  del- 
l'indole o  dell'ingegno  di  chi  scrive,  anche  se  il  fine  è  il  medesimo  ed 
uguale  la  cosa  di  cui  si  ragiona,  potrà  apparire  dagli  esempi  seguenti. 

Il  Petrarca  e  l'Alfieri  voglion  significare  come  non  vi  sia  espressione 
sufficiente  a  dir  l'amore  che  sentono;  e  lo  fanno  in  questi  due  sonetti: 


PIÒ  Tolte  già  dal  bel  lembUmte  amano 
Ho  preeo  ardir  oon  le  mie  fide  scorte 
D'eaaallr  cou  parole  oneete,  aeeorte 
La  mia  nemica,  In  atto  umile  e  piano  :(l) 

Panno  poi  gli  occhi  «noi  mio  pensler  vano, 
Perch'ugni  mia  fortuna,  ogni  mia  aorte, 
Mio  ben,  mio  male,  e  mia  vita  e  mia  morte, 
Quel  che  solo  il  paò  air,(2)rha  posto  in  mano. 

Ond*  lo  non  potè*  mai  formar  parola. 
Ch'altro  che  da  me  ateaao  fosse  intesa; 
Cosi  m' ha  flitto  Amor  tremante  e  fioeo. 

E  reggio  or  ben  che  carttate  aceesaCS) 
Lega  la  lingua  altrui,  gli  spirti  inrola. 
Chi  pnò  dir  oom'egU  arde,  A  'n  picciol  foeo. 

{In  9Ua,  lon.  118). 


S'io  t'amo  1  O  donna!  lo  noi  dirìa  rolendo» 
Voce  esprimer  pnò  mal  quanta  m'ispiri 
Dulcesaa  al  cor,  quando  pietosa  girl 
Vèr  me  tue  luci,  ove  alti  sensi  apprendo?  (Àj 

8'  io  t'amo?  e  il  chiedi?  e  noi  dioh'  lo  tacendo? 
E  non  tei  dlcon  miei  lunghi  sospiri, 
K  l'alma  afflitta  mia,  che  par  che  spiri, 
Mentre  dal  tuo  bel  ciglio  immobil^  pendo?  (5) 

E  non  tei  dice  ad  ogni  istante  II  pianto, 
Cui  di  speranza  e  di  temenaa  misto 
Versare  a  un  tempo  e  railVenare  lo  bramo T 

Tutto  tei  dice  in  me:  mia  lingua  intanto 
Sola  tei  tace:  perchi  il  cor  s'è  avvisto 
Ch'a  quel  ch'el  sente,  è  un  nulla  11  dirti: 

[-  Io  t'amo! 

iBinu  d'aftUo,  son.  L  Flrenae,  1 668,  p.  289). 


Nell'uno  è  timidezza,  che  non  sa  formar  le  parole;  nell'altro  un 
impeto  d'affetto,  che  lo  spinge  a  parlare  alla  donna  sua,  ma  gli  fa 
parere  ogni  espressione  pallida  e  debole:  il  primo  ragiona,  come 
suole,  di  quel  che  prova  nell'animo,  quasi  osservando  e  riferendo  e 
non  senza  rilevare  i  contrasti  fra  quel  che  si  propone  di  fare  e  quello 
che  fa,  e  fra  il  bene  ed  il  male,  che  dalla  donna  sua  può  venirgli: 
l'altro  lascia  parlar  la  passione  che  si  sfoga  in  forti  figure  d'interro- 


iTaol  dire  che  la  benignità  dell'aspetto 
di  Laara  l'aveva  consigliato  e  spinto  a 
tentar  di  parlare  e  d'aprirle  umilmento 
Tanlmo  suo;  ma  ohe  poi  resta  sbigottito 
A  veder  gli  oeehi  di  lei,  e  non  Tosa  pib. 


>  Intende  di  dire  Amore. 
8  Cioè  nn  amore  ardente. 
*  Che  m'ispirano  sentimenti  nobili. 
&  Mentre  non  so  staccar  gli  occhi  miei 
dai  tuoi.  Nota  la  potente  immagine. 
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gazione  e  d'esclamazione,  e  gli  forma  nell'animo  immagini  di  notevole 
forza  e  singolarità.  Là  è  tatto  delicatezza;  qua  tutto  impeto  e  nervo. 
Similmente  Annibal  Caro  e  Michelangelo  Buonarroti,  non  pur  con- 
temporanei, ma  anche  amici,  sentendosi  appressare  la  morte,  volgono 
il  pensiero  al  Signore,  e  ripensando  i  falli  della  vita  trascorsa,  in- 
vocano la  misericordia  di  Lui.  Non  potrebb' esservi  maggior  somi- 
glianza nò  di  materia,  nò  di  fine.  Pur  chi  non  sentirà  differenza  grande 
e  d'immaginazione  e  d'espressione,  nei  due  sonetti  seguenti? 


Oatìco  d'aanl  •  di  peccati  pieno 
E  col  tiiato  aao  radicato  e  forte, 
Vlein  mi  veggio  all'una  e  all'altra  morte,  (1) 
E  parte  (3)  il  cor  nntriaeo  di  veleno.  (8) 

Uè  proprie  forse  ho,  ch'ai  bieogno  aièno. 
Per  cangiar  vita,  amor,  costarne  o  aorte, 
Bensa  le  tue  divine  e  chiare  ecorteiC^) 
Più  che  da  noi,  per  noi  qni  guida  e  fìreno. 

ICa  non  basta,  Signor,  ehe  tn  m'invogUi 
Di  ritornar  là,  dove  l'alma  sia. 
Non,  come  prima,  di  nulla,  creata.  (5) 

Ansi  che  del  mortai  la  privi  e  epogli,  (6) 
Prego  m'ammessi  l'alta  ed  erta  via, 
E  fia  più  chiara  e  eerta  la  tornata.  (7) 

(Son.  LXX,  ed.  prlnc). 


Egro,  (8)  e  già  d'anni  e  più  di  colpe  grave. 
Signor,  giace  il  tao  servo;  e  il  doppio  incarco 
DI  due  morti  lo  sfida,  (9)  a  d'ambe  al  varco 
Si  vede  giunto,  onde  sospira  e  pavé.  (10) 

L'ana  mi  fora  (11)  ben  cara  e  soave  ; 
Di  tal  peso  sarei,  morendo,  soarco  1  (12) 
Ma  l'altra,  oh  duro  passo!  oh  come  il  varco. 
Pria  ehe  '1  mio  pianto  e  il  ino  sangue  mi 

[lave?  (18) 

Non  più  vita.  Signor;  spaslo  ti  ehleggio 
A  morir  salvo.  (14)  E  già  che  ora  m'i  dato 
Sperar,  perchè  se*  pio,  perchè  mi  pento  ; 

I.a  tua  salute  e  la  tua  gloria  veggio,  (15) 
E  vengo  a  te,  del  mondo  e  del  mio  Ikto 
E  d'opii  affetto  nman  pago  e  contonto.  (16) 

(Oipere.  Fir.  1864,  pag.  46lX 


Lasciamo  stare  la  forma  più  aggraziata,  più  cnlta,  più  limpida, 
più  curata  nel  Caro,  più  ruvida  ed  aspra,  ma  non  meno  espressiva 
nell'altro;  tu  senti  in  tutto  il  sonetto  del  Buonarroti  un  immaginare 
più  alto  e  più  fiero:  vede  egli  le  sue  colpe,  e  sente  soprattutto  man- 


1  AUft  corporale  e  aireterna:  al  fin 
della  vita  mortale  e  alla  dannazione. 

*  Frattanto.  Vedi  sopra,  pog.  55,  n.  8. 
Il  Fanfani  nel  Vocab.  dell'%tso  tose.,  a.  ▼., 
disse  quest'aYTerbio  ancor  tìto,  almeno 
sulle  labbra  della  sua  snocera;  a  me 
non  h  accaduto  mai  di  sentirlo,  nò  a 
Firenze,  né  altrove. 

*  Cioè  m'accoro  tormentosamente;  o 
forse,  come  interpetra  il  Guasti:  tutta- 
via mi  avreleno  colle  passioni.  Potente 
immagine  a  ogni  modo. 

*  Senza  la  scorta  sicura  della  tua  gra- 
zia, che  noi  non  meritiamo  (non  è  dunque 
da  noi),  ma  che  tu  ei  largisci  (per  noi). 

>  Spiega  il  Guasti:  *  Che  tu  m'invogli 
di  ritornare  in  cielo,  dove  l'anima  sia 
creata,  non  già  dal  nulla,  come  nell'orì- 
gine sua  (ma  facendosi  divina  nel  tuo 
lume  di  gloria)  ^.  Ha  eerto  è  contorto 
ed  oscuro  anziché  no. 

■  Prima  che  tu  la  sciolga  dal  corpo. 

^  CoU'aiuto  della  grazia  divina  spera 
gli  sia  resa  più  facile,  e  come  ammez- 
zata la  via  del  cielo,  a  fatto  più  certo 
il  potervi  tornare. 

*  Ammalato  :  latinismo. 

*  Gli  toglie  ogni  fiducia,  lo  spaurisce, 
lo  sgomenta.  Inearco  gravezza,  poi  pe- 


na; il  dolore  che  dà  la  paura.  Vedi  l'idea 
stessa  com'è  espressa  diversamento. 

**  Teme;  latinismo.  Sentirai  facilmente 
quanto  minor  forza  è  in  queste  immagini 
ed  espressioni,  che  nelle  corrispondenti 
del  Buonarroti. 

1*  Sarobbe.  Intendi  la  morte  del  corpo. 

^  Epifonema.  Tanto  è  grave  il  peso 
dei  rimorsi,  di  cui  la  morte  mi  sgrave- 
rebbe! 

^  Come  posso  accingermi  a  quel  passo 

{>auroao,  se  le  mie  colpe  prima  non  siano 
avate  dal  mio  pentimento  e  dai  meriti 
del  sangue  sparso  dal  Salvatore?  Sep- 
pure non  s'accenna  ai  due  Sacramenti 
della  Penitenza  e  dell'Eucaristia. 

**  Non  chiedo  di  viver  più  vita  terrena, 
•ma  di  stare  nel  mondo  ed  in  me  quel 
tanto,  che  mi  basti  a  pentirmi  e  salvarmi  : 
ed  è  detto  stupendamente,  con  ardore 
vero,  che  si  sente  più  che  mai  nel  verso 
che  segue. 

^^  Me  le  veggo  dinanzi,  tanto  sicura- 
mente le  sporo] 

)<  Con  più  proprietà  il  Petrarca:  (/n 
morie,  son.  83): 

Ed  al  Signor,  cb*  i'  adoro  e  cV  V  ringraslo. 
Che  pnr  col  oiiclio  il  elei  governa  e  fulee» 
Tonie  ttame»  di  vivmr,  »«»  •h«  tati». 
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carsi  le  forze  a  combattere  e  vincere  l'abito  del  male,  ch'egli  esprime 
con  un  aspro  verso,  che  Dante  certamente  non  avrebbe  rifiutato  per 
suo;  e  chiede  al  Signore  le  forze  per  questa  pugna,  e  il  pentimento 
sincero,  che  gli  faccia  più  agevole  sradicare  la  mala  consuetudine 
e  sollevarsi  al  Cielo.  Nel  Caro  è  ben  altra  soavità  di  lamento  e  di 
affetto:  egli  dipinge  la  sua  paura  della  dannazione,  non  della  morte, 
perchè  è  oramai  già  rassegnato  e  distaccato  dalle  cose  terrene  ;  al 
combattimento  del  male  non  pensa,  ma  con  un  impeto  affettuoso  di 
desiderio  rivolge  a  Dio,  nelle  terzine  stupende,  una  preghiera,  in 
cui  proprio  senti  palpitare  e  lo  spavento  del  periglio  e  la  speranza 
fiduciosa.  Tu  senti  infine  qua  e  là  nobili  proponimenti  ed  affetti^ 
trovi  qua  e  là  bellezze  vere  da  ammirare;  eppure  vi  scorgi  una  dif- 
ferenza grandissima;  ed  è  naturale:  il  primo  è  dell'artista  animoso, 
che  concepiva  il  David  e  il  Mosè  e  il  giudizio  finale  della  Sistina, 
e  che  invidiava  a  Dante,  pur  d'averne  la  virtti,  l'aspro  esilio:  '  l'altro 
del  eultissimo  cortigiano,  che  seppe  ritrarre  meglio  che  nessun  altro 
in  Italia  la  soavità  e  la  magnificenza  dell'epopea  virgiliana. 

Passando  ora  ad  un  altro  ordine  di  cose  e  ad  un  genere  di  scrit- 
ture molto  diverso,  vediamo  in  che  modo  accennassero  o  narrassero 
i  medesimi  fatti  due  storici  contemporanei,  e,  almeno  rispetto  a  quello 
che  qui  si  cita,  dello  stesso  sentire. 

*  Mario  Pagano,  al  quale  tutta  la  generazione  risguardava  con 
amore,  con  rispetto,  fu  mandato  al  patibolo  dei  primi:  era  visse' 
innocente,  visse  desideroso  di  bene;  né  filosofo  più  acuto,  né  filan- 
tropo più  benevolo  di  lui  mai  si  pose  a  voler  migliorare  quest'umana 
razza,  e  consolar  la  terra.  Errò,  ma  per  illusione,*  ed  il  suo  onorato 
<}apo  fu  mostrato  in  cima  agl'infami  legni,*  sede  solo  dovuta  ai  capi 
di  gente  scellerata  ed  assassina.  Non  fò  segno  di  timore,  non  fò 
segno  di  odio.  Mori  qual  era  vissuto,  placido,  innocente,  e  puro.  Il 
piansero  da  un  estremo  all'altro  d'Italia  con  amare  lagrime  i  suoi 
discepoli,  che  come  maestro,  e  padre,  e  più  ancora  come  padre,  che 


1  Mi  place  di  riportar  qui  tutto  11  so- 
netto {8oH.  I,  ed.  prino.),  nel  quale  sen- 
tirai la  medesima  forte  sprezzatura  e 
lo  stesso  nobile  immaginare,  che  senti 
nel  sonetto  citato  nel  testo;  e  potrai 
meglio  farti  un'idea  di  quel,  che,  come 
vedrai,  si  chiama  lo  stilè  d'un  autore: 

Dal  eie!  discese,  e  col  mortai  euo,  poi 
Gbe  Tlato  ebbe  l'Inferno  glnato  e  '1  pio, 
Ritornò  tìto  a  contemplare  Dio, 
Per  dar  di  tutto  II  Tero  lame  a  noi; 

Lucente  etella,  che  oo'  ra^j^i  enoi 
Fé  chiaro,  a  torto,  il  nido,  ore  nacqnMo; 
Me  earè  '1  premio  tutto  '1  mondo  rio. 
Tn  eoi   ohe  lo  creasti,  esser  quel  puoL 

Oi  Dante  dico,  che  mal  conosciute 
Fùr  l'opre  sne  da  quel  popolo  ingrato, 
Che  solo  a*  giusti  manca  di  salute. 

Fnss'  io  por  lai  1  ch'a  tal  fortuna  nato, 


Per  l'aspro  esilio  suo  con  la  virtute 
Darei  del  mondo  II  più  felice  stato. 

Infetto  pio  chiama  in  modo  nuore  • 
ardito  il  Purgatorio.  5are' sarebbe.  Jlfaiiai 
di  salute  è  implacabile. 

*  Participio  fuor  dell'uso;  ma  il  Botta 
di  parole  non  comuni  si  compiaceva, 
quando  gli  sembrassero  crescer  dignità 
a  quei  che  scriveva. 

^Allude  alle  astratt-ezze  platoniche 
sognato  dal  Pagano  e  dai  principali  capi 
della  repubblica  partenopea,  e  di  cui  fa 
loro  rimprovero  nel  libro  XVL  Mario 
Pagano  fu  l'autore  della  costituzione 
repubblicana:  era  professore  di  diritto 
nell'Università. 

*  Le  forche.  Usa  la  perifrasi,  per  de- 
siderio di  nobilitare  la  forma. 
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come  maestro,  il  rìmiravano.  Il  piansero  con  pari  affetto  tutti  coloro, 
che  credono^  che  lo  sforzarsi  di  felicitare  la  umanità  è  merito,  e  lo 
straziarla  delitto.  ^  Non  si  potrà  dir  peggio  dell'età  nostra  di  questo, 
ohe  un  Mario  Pagano  sia  morto  sulle  forche. 

Domenico  Cirillo  medico  e  naturalista,  il  cui  nome  suonava  ono- 
ratamente in  tutta  r£uropa,  non  isfuggi  il  destino  di  chi  hen  ebbe 
amato  in  tempi  tanto  sinistri.  Richiesto  una  prima  volta  di  entrare 
nelle  cariche  repubblicane  aveva  negato,  perchè  gP  incresceva  Tallon- 
tanarsi  dalle  sue  lucubrazioni  tanto  gradite  di  scienze  benefiche  e 
consolatorie.  Gli  fecero  una  seconda  volta  suonare  agli  orecchi  il 
nome  e  la  necessità  della  patria.  Lasciossi,  come  buon  cittadino, 
piegare  a  queste  novelle  esortazioni.  £letto  del  Corpo  legislativo  né 
cosa  vi  disse,  né  vi  fece,  se  non  alta,  generosa  e  grande;  ed  il  gridar 
per  vezzo  contro  i  re,  e  contro  gli  aristocratici  stimava  indegno  di 
lui'  per  ragione,  il  propor  cose  a  pregiudizio  d'altri  indegno  di  lui  per 
affetto.  La  dottrina  l'ornava,  la  virtù  l'illustrava,  la  canizie  il  ren- 
deva venerando.  Ma  i  carnefici  *  non  si  rimanevano,  perchè  il  tempo 
era  venuto,  che  una  illusione  proveniente  da  fonte  buona  coli' estremo 
sangue  si  punisse  ed  alla  virtù  vera  non  si  perdonasse.  Se  gli  offerse 
la  grazia,  purché  la  domandasse,  non  perchè  virtuoso,  dotto,  e  da 
tutto  il  mondo  onorato  fosse,  ma  perchè  aveva  servito  della  sua  arte 
Nelson  ed  Emma  Liona.  *  Rispose  sdegnato,  non  volere  domandar 
grazia  ai  tiranni,  e  poiché  i  suoi  fratelli  morivano,  voler  morire  ancor 
esso,  né  desiderio  alcuno  portar  con  sé  di  un  mondo,  che  andava  a 
seconda  degli  adulteri,  dei  fedifragi,  dei  perversi.  La  costanza  me- 
desima, che  mostrò  coi  detti,  mostrò  coi  fatti:  perì  per  mano  del  car- 
nefice, ma  perì  immacolato,  e  sereno,  e  tra  Nelson  e  lui  fu  in  quella 
suprema  ora  gran  differenza,  perché  l'uno  saliva  nel  suo  preparato 
seggio  in  cielo,  e  l'altro  restava  nel  suo  disonorato  seggio  in  terra.... 

Fu  Mantoné,  *  antico  ministro  di  guerra,  condotto  alla  presenza 
di  Speciale,  '  e  quante  volte  era  interrogato  da  lui,  tante  rispondeva: 


>  Anzi  il  medico  Diomede  Marinelli, 
scriveva  in  eerti  suoi  diurnali,  sotto  la 
data  del  29  d'ottobre,  quando  furon  giu- 
stiziati il  Pagano,  il  Oirillo,  Ignazio  Giaia 
e  Giorgio  Pigliacelli:  "  Per  la  morte  di 
questi  tali  la  città  tutta  ha  patito  .  (Fob- 
TUVATO,  /  Kapoletani  dal  1799,  p.  87). 

<  Di  sé.  Cfr.  pag.  185.  n.  6.  E  noU  la 
gravità»  che  viene  dall'anafora. 

'  Intende  la  giunta  di  ttato,  che  versò 
tanto  sangue  in  nome  del  re  Ferdinando, 
•  diceva  sacrilegamente  di  versarlo  an- 
ehe  in  nome  di  DioI 

*  Lord  Nelson,  il  vincitore  d'Aboukir 
mandato  con  le  sue  navi  dal  re  Gior- 
gio ni  in  soccorso  del  Borbone,  e  ehe 
troppo  si  mescolò  in  quella  brutta  re- 
pressione, che  diresse  anche  a  sfogo  di 
suol  rancori  personali  nella  condanna 
dell' ammiraglio  Francesco  Caracciolo. 
Emma  Liona  bella  e  svergognata  ventu- 
riars  inglese  sposata  da  lord  Hamilton 


ambasciatore  a  Napoli,  amata  dal  Nelson 
e  chiamata  col  nome  ^''arnica  dalla  re- 
gina Carolina  di  Borbone. 

>*  Gabriele  Manthoné,  di  Pescara,  ge- 
nerale d'artiglieria,  ministro  della  guerra 
della  repubblica  partenopea,  resistè  fino 
all'estremo  nel  Castel  nuovo:  poi  U  17 
di  giugno  eapitolb,  col  card.  Ruifo  e  eoi 
rappresentanti  delle  potenze  alleate,  sal- 
va la  vita  e  i  beni  dei  presidli  repubbli- 
cani dei  Castelli  (nuovo  e  dell'uovo),  e 
data  loro  libertà  di  vivere  senza  mole- 
stie a  Napoli,  o  di  riparare  a  Tolone  su 
navi  francesi.  Pochi  giorni  dopo,  U  Nel- 
son per  ordine  del  re  revocava  la  capi- 
tolazione, allegando  che  i  ré  non  pat- 
teggiano eoi  sudditi;  e  tutti  1  repubblicani 
dei  castelli  venivano  carcerali,  anche  i 
già  riparati  sulle  navi  francesi.  Ben  dice 
il  Colletta:  *  Era  tempo  d'infamie  , 
(Lib.  IV,  in  fine). 

*  Vincenzo  Speciale  siciliano  consiglie- 


'^ì^ 
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*  Ho  capitolato  ,.  Avvertito,  apprestasse  le  difese,  rispose:  *  Se  la 
capitolazione  non  mi  difende,  avrei  vergogna  di  usare  altri  mezzi  .. 
Condannato  a  morte,  camminava  col  capestro  al  collo,  in  mezzo 
a' suoi  compagni,  con  fronte  alta  e  serena: ....  Salite,  senza  mutare  nò 
viso,  né  atto,  le  fatali  scale,  dimostrò,  che  Tuomo,  quantunque  percosso 
dalla  fortuna,  ò  più  forte  di  lei,  e  che  non  lo  spaventa  la  morte  ».* 

(Botta,  Op.  cit,,  lib.  XVUI). 

*  Erano  morti  Oronzo  Massa  *  ed  Eleonora  Pimentel  ;  *  successe 
Gabriele  Manthoné,  che  dimandato  da  Speciale  quali  cose  avesse 
fatte  per  la  repubblica:  *  Grandi,  rispose;  non  baste  voli:  ma  finimmo 
capitolando...  ,  *  Che  adducete,  replicò  il  giudice,  in  vostra  discolpa?  , 
"  Che  ho  capitolato...  ,  *  Non  basta  ,.  "  Ed  io  non  ho  ragioni  per 
chi  dispregia  la  fedeltà  dei  trattati  ,.  Andò  sereno  alla  morte.* 

Mario  Pagano  solamente  disse  ch'egli  credeva  inutile  ogni  difesa; 
che  per  continua  malvagità  di  uomini  e  tirannia  di  governo  gli  era 
odiosa  la  vita,  che  sperava  pace  dopo  morte. 

Domenico  Cirillo,  dimandato  della  età,  rispose  sessant'anni;  della 
condizione,  medico  sotto  il  principato,  rappresentante  del  popolo  nella 
repubblica.  Del  qual  vanto  sdegnato  il  giudice  Speciale,  dileggiandolo 
disse:  *  £  che  sei  in  mia  presenza?....  «  "  In  tua  presenza,  codardo, 
Rono  un  eroe! ,  Fu  condannato  a  morire.  *  La  sua  fama  e  Taver  tante 
volte  medicato  i  re  e  i  reali  trattenevano  Tiniquo  adempimento  della 
sentenza;  nel  qual  tempo  Hamilton  e  Nelson  facendoli  dire  nelle 
carceri  che  s'egli  invocasse  le  grazie  del  re  le  otterrebbe,  quel  ma- 
gaanimo  rispose  aver  perduto  nello  spoglio  della  casa  tutti  i  lavori 
dall'ingegno,  e  nel  ratto  della  sua  nipote,  donzella  castissima,  le 
dolcezze  della  famiglia  e  la  durata  del  nome;  che  nessun  bene  lo 
iuvitava  alla  vita  e  che  aspettando  quiete  dopo  la  morte,  nulla  fa- 
rebbe per  fuggirla.  E  l'ebbe  sulle  forche  insieme  a  Mario  Pagano, 
Ignazio  Ciaia  e  Vincenzo  Russo  ;  *  tanta  sapienza,  e  tanti  stuSii,  e 
tanto  onore  d'Italia  distruggeva  un  giorno  1  La  plebe  spettatrice  fu 
muta  e  rispettosa,  poi  dicevano  che  il  re,  se  non  fosse  stato  scoile- 
cito  il  morir  di  Cirillo,  avrebbe  fatta  grazia;  ma  quella  voce  men- 
zognera e  servile  non  ebbe  durata  nò  credito  ,.''  [ 

(Colletta,  St.  del  reame  di  Napoli  dal  17S4  tino  al  1895.  Lib.  V,  g  V).( 


r  •  dei  più  tristi  di  quella  tristamente 
f  :D  osa  giunta  di  stato. 

*  Ctc.  questo  luogo  del  Botta  con  l'ai- 
t 'o  cibato  a  pag.  184-186.  Una  certa  dif- 
le  ea:a  ti  parrà  che  ci  sia,  richiesta 
dalla  dJTersa  materia,  specialmente  nella 
col  o  -azione  delle  parole,  che  ha  qui  altre 
ragioni  da  qn^e,  che  là  rileyammo.  Ma 
senti  par  sempre  il  medesimo  autore,  la 
stessa  anima,  lo  stesso  modo  di  concepire 
e  d  rappresentare  :  il  solito  fare  sevora- 
niitnto  sentenzioso,  la  medesima  solenne 
o  ignita  della  forma,  lo  stesso  disdegno, 
si  pi;6  dire,  del  servirsi  dei  modi  comuni, 
la  stessa  ampiezza  e  abbondanza  ooai 


nelle  cose  dette,  come  nel  modo  del  dir<le. 

*  Generale  d'artiglieria;  portò  e  sott'e- 
scrisse  la  capitolazione. 

*  Eleonora  Fonseca  Pimentel  romana/ 
letterata,  aveva  diretto,  a  Napoli,  li  ^ 
Moniiore  della  repubblica. 

*  Nota  brevità,  specialmente  in  que- 
st*ultima  parte,  che  posta  così  sola  qui 
in  fine,  a  conclusione,  lascia  un'impres- 
sione profonda  in  chi  legge. 

*  Potrebbe  ripotersi  qui  la  nota  4. 

*  Veramente  l'avv.  Vincenzo  Busso 
fu  giustiziato  il  19  di  novembre.  (V. 
FoBTUvATO,  Op.  eli.,  pag.  40). 

'  Nota  il  periodare  meno  nniforme  di 


\ 
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Vibrati  e  fieri  ambedue;  ma  il  primo  più  solenne  e  magnifico, 
perchè,  grandemente  compreso  della  dignità  della  storia,  la  con- 
sidera come  un  tribunale,  nel  quale  si  giudicano,  per  ammaestramento 
altrui,  le  azioni  degli  uomini;  e  però  con  una  forma  più  alta  di  quella 
del  parlare  ordinario,  si  estende  molto  intorno  alle  qualità  delle  per- 
sone, di  cui  parla,  e,  qui  come  altrove,  sentenzia  con  parole  di  fuoco, 
e  lodando  e  vituperando.  L'altro  cerca  piuttosto  la  vigoria  nella 
semplicità  e  nella  brevità:  sceglie  fra  i  particolari  dei  fatti  quellii 
che  giudica  possano  fax  più  effetto  ai  lettori  e  più  distintamente  di- 
pingere le  persone  e  le  cose;  il  giudizio  lascia  a  chi  legge:  ti  sembra 
storico  più  calmo  e  più  freddamente  severo;  l'altro  più  caldo  e  più 
fieramente  agitato  dai  casi  che  narra,  sembra  che  tema  di  mentire 
a  se  stesso  o  di  mancare  all'ufficio  suo,  se  non  rivela  tutto  quel  che 
gli  bolle  nell'anima. 

§  8.  La  diversa  tempra  dell'ingegno  di  chi  scrive  si  rivela, 
oltrechò  nel  diverso  immaginare  e  nella  varia  scelta  dei  fatti 
o  dei  concetti  da  significare  a  obi  legge,  e  delle  espressioni 
ohe  sembrino  rappresentarli  meglio,  anche  nel  vario  modo 
di  ordinarli,  e  collegarli,  e  aggrupparli;  e  però  (lasciando 
stare  l'ordine  vario,  in  cui  possono  disporsi  le  varie  parti  di 
opere,  che  trattino  il  medesimo  argomento)  anche  nella  col- 
locazione delle  parole,  che  in  generale  dall'intendimento 
dell'autore  dipende,  e  soprattutto  nella  struttura  dei  periodi, 
che  non  tutti  fanno  allo  stesso  modo,  perchò  non  tutti  scor- 
gono in  uno  stesso  modo  collegati  e  congiunti  i  concetti,  che 
vogliono  esprimere.  Certe  cose  appariranno  alla  mente  di  al- 
cuno come  parti  o  rispetti  diversi  di  un  fatto  compiuto  unico  ; 
ad  altri  invece  parrà,  che,  pur  avendo  una  certa  relazione 
fra  loro,  possano  tuttavia  considerarsi  separatamente  e  come 
tanti  fatti  compiuti  ciascuno  per  conto  suo.  In  generale,  le 
menti  molto  meditative  e  riflessive,  nel  considerar  lungamente 
e  freddamente  un  certo  ordine  di  cose,  si  fanno  una  tale  idea 
del  legame,  che  le  unisce,  che  non  le  sanno  poi  separare; 
e  però  a  quella  che  è  principale  subordinano  tutte  le  altre, 
come  parti  accessorie  di  un  concetto  medesimo,  ma  pur  ne- 


qaoUo  del  Botta;  e  soprattutto  il  mag- 
giore studio  de  Ha  brevità;  l'uso  del  dia- 
logismo; il  cercare  di  far  parlare  1  fatti  da 
so  e  di  esporli  nel  mudo  più  potentemente 
semplice  che  si  possa,  piattostoeh^  ador- 
narli 0  eommentarli  conoB8erTaiioni,cbe 


rivelino  l'animo  dello  storico.  Non  che 
il  Collotta  non  sia  a  quando  a  quando 
sentenzioso;  ma  molto  meno  del  Botta, 
e  rifugge  da  quello  studio,  che  nel  Botta 
è  evidonte.  di  accrescer  eolla  grandezza 
della  forma  l'importanza  del  fatti 
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cessane  a  intenderlo  compiutamente,  e  inseparabili  però  le 
une  dalle  altre.  Le  menti  più  calde  e  più  fervide,  invecoi 
quasi  non  sapessero  resistere  alla  bramosia  di  rivelare  quello 
che  a  loro  apparisce  via  via,  registrano  per  dir  cosi,  i  sin- 
goli fatti,  i  singoli  concetti,  come  per  non  lasciarseli  sfug- 
gire, e  nella  foga  dell'immaginare  si  fermano  meno  a  con- 
siderare i  legami,  che  possano  avere  fra  loro.  Indi  è  che 
questi  coordinano  più  spesso,  quelli  più  spesso  subordinano 
gli  uni  agli  altri  i  concetti  loro;  questi  fanno  spesso  un 
periodo  di  quel  che  per  gli  altri  ò  soltanto  un  membro  di 
periodo;  ed  ecco  ohe  per  la  diversa  tempra  dell'ingegno  del- 
l'autore varia  grandemente  anche  l'aspetto  esteriore  delle 
scritture.  * 

Yeggasi,  per  es.,  questo  racconto  del  Novellino  (nov.  43,  ed.  cit.), 
che  il  Boccaccio  accolse  poi  nel  Decameron: 

*  Era  una  Guasca  in  Cipri;  un  dì  le  fue  fatta  molta  villania  ed 
onta  tale,  che  non  la  potea  sofferire.  Mossesi  e  andonne  al  Re  di 
Cipri,  e  disse:  messere,  a  voi  sono  già  fatti  diecimila  disonori,  ed 
a  me  n*ò  fatto  uno;  pregovi  che  voi,'  tanti  n'avete  sofferti,  m'in- 
segniate sofferire  il  mio  uno.  Lo  re  si  vergognò  molto,  e  cominciò 
a  vendicare  li  suoi,  ed  a  non  volerne  più  sofferire  ,. 

E  osservisi  quanto  cambiò  sotto  la  penna  del  grande  scrittore 
«certaldese  (Decam,  Giorn.  I,  nov.  9): 

*  Ne' tempi  del  primo  Re  di  Cipri,  dopo  il  conquisto  fatto  della 
Terra  santa  da  Gottifrò  di  Buglione,  avvenne  che  una  gentildonna 


'  Indi  nasce  la  varietà  grande  di  una 
cosa,  di  cui  pur  la  Grammatica  assegna 
le  regole:  intendo  della  punteggiatura, 
che  il  Leopardi  diceva  "non  piccola  parte 
della  buona  o  cattiva  qualità  dello  stile  « 
{Epistfi  1.  124.  E  cfr.  L  187,  269),  e  le 
cui  leggi  pertanto  non  sarà  inutile  di 
richiamar  brevemente  alla  memoria  dei 
giovani.  Il  punto  fermo  separa  i  pet-iodù 
Se,  terminato  un  perìodo,  si  passa  ad 
un  altro  ordine  di  cose  o  di  pensieri,  si 
iaronca  anche  il  filare  e  si  fa  un  nuovo 
capoverso;  se  si  venga  a  dire  altra  cosa, 
ohe  non  esca  dell'ordine  di  quelle  già 
esposte,  sì  pone  il  punto,  ma  senza  pas- 
sare  a  un  filare  nuovo.  Se  un  concetto 
compiuto  risulta  dal  complesso  di  più 
altri,  che  potrebbero  star  ciascuno  da 
sé,  ma  fra  ì  quali  la  mente  nostra  vuol 
far  rilevare  una  certa  relazione,  e  però 
li  coordina  o  li  subordina  secondo  i  casi; 


allor\  ciascim  di  <^uelli  forma  nn  mèm- 
bro del  periodo,  e  s!  separa  dall'altro  per 
mezzo  del  punto  e  virgola;  o  dei  due 
punti,  quando  il  men^'bro  che  segue  sia 
esplicfìzione  o  dichiarazione  di  quel  che 
pre'sede.  Lo  singole  proposizioni,  di  cui 
ciascun  periodo  o  ciascun  membro  può 
coraporsi,  si  separano  colle  virgole.  Del- 
l'uso degli  altri  segni  è  qui  superfluo 
parlare.  Questa  la  regola;  ma  il  divario, 
che  fa  anche  della  punteggiatura,  o  me- 
glio del  modo  di  punteggiare,  una  parte 
o  un  aspetto  dello  stile,  viene  appunto 
dal  vano  modo,  nel  quale  gli  uomini 
considerano  i  concetti  e  li  pongono  in 
relazione  fra  loro,  secondo  quello  ohe 
abbiamo  detto  nel  testo. 

*  Tace  il  pronome  relativo,  cosa  fre- 
quente nelle  scritture  dei  primi  secoli, 
qui  utile  anche  all'armonia,  per  la  pros- 
simità della  congiunzione. 


VARIETÀ  DEL  PKBIODABB. 


221 


di  Guascogna  io  pellegrinaggio  andò  al  Sepolcro,  donde  tornando,  in 
Cipri  arrivata,^  da  alcuni  scellerati  uomini  villanamente  fu  oltrag- 
giata: di  che  ella  senza  alcuna  consolazion  dolendosi,  pensò  d'an- 
darsene a  richiamare  al  Re;  ma  detto  le  fu  per  alcuno  che  la  fatica 
81  perderebbe;  perciocch'egli  era  di  sì  rimessa  vita,  e  da  sì  poco 
bene,'  che,  non  che  l'altrui  onta  con  giustizia  vendicasse,  anzi 
infinite,  con  vituperevole  viltà,  a  lui  fattene,  sosteneva:  intantochè 
chiunque  avea  cruccio  alcuno,  quello  col  fargli  alcuna  onta  o  vergo- 
gna sfogava.'  La  qual  cosa  udendo  la  donna,  disperata  della  vendetta, 
ad  alcuna  consolazion  della  sua  noia,*  propose  di  volere  mordere 
la  miseria'  del  detto  Re;  ed  andatasene  piagnendo  davanti  a  lui, 
disse:  Signor  mio,  io  non  vengo  nella  tua  presenza  per  vendetta  ch'io 
attenda  della  ingiuria  che  m'ò  stata  fatta;  ma  in  soddisfacimento 
di  quella  ti  priego  che  tu  m'insegni  come  tu  sofferi  quelle,  le  quali 
io  intendo  che  ti  son  fatte,  acciocché,  da  te  apparando,  io  possa  pa- 
zientemente la  mia  comportare;  la  quale  (sallo  Iddio),  se  io  far  lo 
potessi,  volentieri  ti  donerei,  poi  '  così  buon  portatore  ne  se*.  11  Re 
mfino  allora  stato  tardo  e  pigro,  quasi  dal  sonno  si  risvegliasse, 
cominciando  dalla  ingiuria  fatta  a  questa  donna,  la  quale  agramente 
vendicò,  rigidissimo  persecutore  divenne  di  ciascuno  che  contro  al- 
l'onore della  sua  corona  alcuna  cosa  commettesse  da  indi  innanzi  ,. 

Il  Boccaccio  ha  ampliato  molto  il  racconto  compendiosissimo  del 
NovelUnOf  rilevando  tutto  quello,  che  là  era  implicito  e  sottinteso: 
indi  la  ^maggior  lunghezza  della  sua  novella;  ma  pure  di  tante  no- 
tizie di  più  egli  ha  fatto  meno  periodi,  che  non  ne  fossero  in  quel 
racconto  brevissimo.  L'essere  la  donna  in  Cipro,  e  la  ragione  perchè 
v'era,  l'oltraggio  che  vi  ricevette  e  il  proponimento  di  richiamar- 
sene al  re  son  fatti  distinti,  ma  dei  quali  l'autore  ha  rilevato  l'in- 
tima connessione,  riunendoli  però  in  un  periodo  solo,  e  in  gran  parte 
subordinandoli,  come  subordina  poi  i  concetti,  che  esprime  nel  sua 
richiamo  la  donna;  e  così,  dopo,  anche  il  correggersi  del  Re  alla  ver- 
gogna che  ne  aveva  provata;  mentre  là  le  due  cose  erano  coordinate, 
come  tutto  il  resto.  La  struttura  del  periodo  è  pertanto  nelle  due 
scritture  diversissima,  pel  diverso  modo  tenuto  dagli  autori  nel  consi- 
derare la  cosa.  ^  Il  che  apparirà  forse  anche  piii  evidentemente  dalle 
scritture  di  materia  più  grave,  che  ora  citeremo. 


*  Al  Boccaccio  è  parso  necessario,  per 
■oddisfazion  di  chi  logge,  spiegare  conio 
si  trovasse  la  Ouasca  in  Cipro,  del  obe 
il  novellatore,  da  cai  forse  egli  attingeva, 
non  s'era  curato  ;  e  gli  pare  che  la  cosa 
sia  tanto  connessa  col  resto,  ohe  ne  fa 
tatto  un  periodo. 

*  Cioè  così  dappoco,  di  sì  poco  valore. 

*  Anche  questo  è  parso  giustamente 
necessario  al  B.  di  premettere,  anziché 
lasciarlo  argomentare  soltanto  dalle  pa- 


role della  donna,  che  altrimonti  pote- 
vano aver  delio  strano  assai;  né  gli  h 
parso  altro,  che  dichiarnzione  del  con- 
cetto espresso  nel  membro  precedente. 

*  Questa  parola  significava  allora  molto 
pih  che  non  ora.  Cfr.  Inf.t  I,  76,  XXX, 
100;  Déeam.  Giorn.  IV,  nov.  8,  etc. 

*  Dappocap;gJi)o. 

*  Poiché.  Cfr.  sopra,  pag.  102,  n.  4. 

"*  Rammenta  quante  coso  afTolU  il  B., 
p.  es.,  nel  8^  periodo  d'un'altra  novella 
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Odasi  come  parla,  nel  suo  Sommario  (età  VII,  §  8),  Cesare  Balbo 
di  fra  Girolamo  Savonarola: 

'  I  Fiorentini  tentavano  intanto  ^  riordinar  lor  repubblica  sgombra 
di'  Medici;  ma  eran  divisi  in  parti,  non  più  nazionale  o  straniera, 
nò  per  il  Papa  o  l'Imperatore,  per  l'aristocrazia  o  la  democrazia,  per 
la  repubblica  o  la  signoria,*  ma  prò  e  contro  un  frate  domenicano, 
Gerolamo  Savonarola.  Costui,  zelante,  costumato,  austero  a  so,  aspro 
ad  altrui,  in  tempi  corrotti,  avea  colle  predicbe  politiche  tratti  molti 
a  so,  vivente  ancora  Lorenzo/  Era  stato  chiamato  al  Ietto  di  questo 
morente,  e  di  cesi  non  l'avesse  voluto  assolvere,  perchè  Lorenzo  non 
voleva  restituir  la  repubblica,  a  modo  di  lui  il  frate/  Aveva  profe- 
tato malanni,  castighi  di  Dio,  Francesi;  ed  or  pendeva  a  questi,  che 
avean  adempiute  sue  profezie.*  I  suoi  partigiani  chiamaronsi  Picignoni; 
i  contrari,  gente  di  mondo,  gentiluomini  i  più,  Arrabbiati;  i  medii, 
più  o  men  desiderosi  de'  Medici,  Bigiy  e  poi  Palleschi;  nomi  e  parti 
del  paro  ignobili.  I  particolari  del  tempo  son  vere  commedie;  il  fine 
tragedia  barbariesima,  da  medio  evo  che  ancor  fiorisse.  Contrario 
al  frate  riformator  di  costumi  e  disciplina  ecclesiantica  era  Ales- 
sandro VI,  naturalmente.^  Gli  proibì  di  predicare.  Il  frate  obbedì  per 
poco;  poi  ricominciò,  e  contro  al  papa.  Allora  uscirono  da  sé,  o  f e- 
cersi  uscire  contra  lui  altri  frati;  prima  un  Agostiniano,*  poi  un 
Francescano,  Francesco  di  Puglia,  il  quale  propose  una  di  quelle 
stoltezze  od  empietà  parecchie  volte  condannate  dalla  Chiesa,  nn 
giudicio  di  Dio:  che  passassero  egli  fra  Francesco  e  il  Savonarola 
tra  una  catasta  ardente;  e  chi  passasse  illeso  quegli  vincesse.  Sa- 
vonarola non  volle,  ma  s'ofl^rì  per  lui  fra  Domenico  suo  confratello. 
Appuntossi  il  dì  7  aprile  1498:  grande  aspettativa,  grand'apparec- 
€hio,  gran  concorso.*  Ma  venuti  al  duello  i  due  frati,  fecero  come 
chi  vuole  e  disvuole,  attaccaron  disputa  sul  modo:  cioè  (quasi  pro- 
fanazione al  dirne)  sul  Sacramento,  che  il  Domenicano  volea  portar 
con  so  tra  le  fiamme,  e  il  Francescano  non  voleva.  Non  se  ne  fece 
altro.  Il  popolaccio  beffato  infuriò,  gli  Arrabbiati  si  sollevarono;  e 
al  dì  appresso  diedero  l'assalto  al  convento  di  San  Marco,  e  fecer 
prigioni  fra  Gerolamo,  fra  Domenico,  e  un  terzo,  fra  Silvestro.  I 
quali  poi  furono  in  pochi  dì  interrogati,  torturati,  condannati,  ed 
arsi  in  piazza  (23  maggio).  —  Di  Savonarola  chi  fa  un  santo,  chi 
nn  eresiarca  precursor  di  Lutero,  chi  un  eroe  di  libertà.  Ma  son 


citata  (pag.  15),  e  vedrai  se  non  %  pro- 
prio natura  sua  il  periodare  così. 

1  Non  parrà  belli<<simo  questo  aggrup- 
pamento di  dentali,  né  il  troncar  le  due 
parole  che  seguono;  ma  a  queste  deli- 
catezze della  forma  il  B.  non  guardava. 

•  Del  Medici;  questo  tacer  dell'artìcolo 
11  Balbo  rha  come  per  un  vezzo,  che  gli 
renda  piii  serrato  Io  scrivere. 

*  Non  già  la  magistratura  repubbli- 
eana  di  questo  nome,  ma  la  dominazion 
principesca;  e  però  da  scrivere  coli' ini- 


ziale minuscola. 

*  Dei  Medici;  il  magnifico. 

*  Nota  durezza  di  costrutto. 

*  Rammenta,  una  volta  per  tutte,  quel 
che  è  detto  nella  nota  2. 

7  Nota  qui  concisione  efficacissima. 

'  Fra  Mariano  daGhinazzano;  il  quale, 
per  altro,  era  già  stato  avversario  invi- 
dioso del  Savonarola  fin  da  quando  vi- 
veva Lorenzo  il  magnifico. 

'  Nota  cfGrace  rapidità  ben  aoeresoilita 
dairasindoto. 
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sogni:  i  veri  saDti  non  si  servon  del  tempio  a  negozi  umani;  i  veri 
eretici  non  muoion  nel  seno  della  Chiesa,  come  morì,  benchò  per- 
seguitato, Savonarola;  e  i  veri  eroi  di  libertà  sono  un  po'  più  sodi, 
non  si  perdono  in  chiasso  come  lui.  Fu  un  entusiasta  di  buon  conto, 
e  che  sarebbe  stato  forse  di  buon  prò,  se  si  fosse  ecclesiasticamente 
contentato  di  predicare  contro  alle  crescenti  corruttele  della  spen- 
sierata  Italia  ,. 

Odasi  ora  invece  il  Guicciardini  {Storia  4' Italia,  lib.  ni,  e.  VI): 

'  Ma  il  dì  seguente  a  quello  nel  quale  terminò  la  vita  di  Carlo  ^ 
(giorno  celebrato  dai  Cristiani  per  la  solennità  delle  Palme)  terminò 
in  Firenze  l'autorità  del  Savonarola.  Il  quale,  essendo  molto  prima 
stato  accusato  al  Pontefice,  che  scandolosamente  predicasse  contro 
a'  costumi  del  Clero  e  della  Corte  Romana,  che  in  Firenze  nutrisse 
discordie,  che  la  dottrina  sua  non  fosse  al  tutto  cattolica;  e  per 
questo  stato  chiamato  con  più  Brevi  Apostolici  a  Roma  (il  che  avendo 
ricusato  con  allegare  diverse  scuse)'  era  finalmente  l'anno  precedente 
«tato  dal  Pontefice  separato  con  le  censure  dal  consorzio  della  Chiesa. 
Per  la  qual  sentenza,  poiché  si  fu  astenuto  per  qualche  mese  dal 
predicare,  arebbe,  se  si  fosse  astenuto  più  lungamente,  ottenuta  con 
non  molta  difficoltà  l'assoluzione;  perchò  il  Pontefice,  tenendo  per 
se  stesso  poco  conto  di  lui,  si  era  mosso  a  procedergli  contro,  più 

£er  le  suggestioni  e  stimoli  degli  avversarj,  che  per  altra  cagione, 
[a  egli,  giudicando  che  dal  silenzio  declinasse  cos)  la  sua  riputazione, 
o  s'interrompesse  il  fine,  per  il  qual  si  moveva,  come  si  era  prin- 
cipalmente aumentato  '  dalla  veemenza  del  predicare,  disprezzati  i 
comandamenti  del  Pontefice,  ritornò  di  nuovo  pubblicamente  al  me- 
desimo uffizio,  affermando  le  censure  pubblicate  contro  a  lui  (come 
contrarie  alla  divina  volontà,  e  come  nocive  al  bene  comune)  es- 
sere ingiuste  e  invalide,  mordendo  con  grandissima  veemenza  il  Papa, 
e  tutta  la  Corte.  Da  che  essendo  *  nata  sollevazione  grande,  perchò 
i  suoi  avversari,  l'autorità  de' quali  ogni  giorno  nel  popolo  diven* 
tava  maggiore,  detestavano*  questa  inubbidienza;  riprendendo  che 
per  la  sua  temerità  si  alterasse  l'animo  del  Pontefice,  in  tempo 
massimamente,  che  trattandosi  da  lui  con  gli  altri  Collegati  della 


*  Carlo  Vili  re  di  F^neia  moiì  d't- 
popIosBia  in  Amboiae  il  7  d'aprile  del 
1498,  lo  ate^Bo  giorno.  In  cai  si  doveva 
fare  a  Firenze  la  prova  del  faoeo. 

*  Nota  come  tutte  le  cure  del  Rosini 
che,  variando  la  puntegRiatnra,  cercò  di 
abbreviare  i  periodi  del  Guicciardini  for- 
se guasti  anche  dai  precedenti  editori, 
Bon  han  potuto  interamente  accomodar 
questo;  la  parte  chiusa  fra  parentesi 
avrebbe  dovuto  esser  coordinata,  non 
subordinata  a  quel  ohe  precedeva:  ma 
^  un  di  quegli  anacoluti,  in  cui  può  fa* 
cilmcnte  cadere  chi  addensi  nei  periodi 
troppo  gran  numero  di  concetti  (v.  so- 


pra, pag.  171). 

>  Intendi  il  fine.  S*era  aumentato,  eio^ 
avvantaggiato,  aveva  rioevnto  favore, 
incremento,  seguito. 

*  Parrebbe  che  avesse  dovuto  dire  trtu 
se  no,  il  periodo  non  resta  com piato: 
ma  egli  è  che  il  0.  non  aveva  fatto  il 
periodo  cosi  breve,  e  cosi  misurato,  co- 
me h  qui,  e  in  tanta  moltitudine  di  par- 
ticolari, ch*egli  subordinava  gli  uni  agli 
altri,  non  fa  gran  maraviglia,  che  per- 
desse di  vista  quel  rhe  era  concotto 
principale,  o  che  credesse  d'aver  già  e- 
spresso  un  verbo  reggente.  Cfr.MprB,iL  8. 

*  Ualedicevano,  biasimavano. 
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restituzione  di  Pisa,  era  conveniente  fare  ogni  opera  per  confermarlo 
in  questa  inclinazione.  E  da  altra  parte  lo  difendevano  i  suoi  fautori, 
allegando  non  doversi  per  ì  rispetti  umani  turbare  le  opere  divine, 
nò  consentire,  che  sotto  questi  colori  i  Pontefici  cominciassero  a  in- 
tromettersi nelle  cose  della  loro  Repubblica.  Nella  qual  contenzione 
essendosi  perseverato  molti  giorni,  sdegnandosi  maravigliosamente  ^ 
il  Pontefice,  e  fulminando  con  nuovi  Brevi  e  con  minacce  di  censure 
contro  a  tutta  la  Città,  fu  finalmente  comandatogli  da'  Magistrati  ohe 
desistesse  dal  predicare.  A'  quali  avendo  egli  ubbidito,  facevano  non- 
dimeno molti  de' suoi  Frati  in  diverse  chiese  il  medesimo. 

Ma  non  essendo  minore  la  divisione  tra'  Religiosi,  che  tra'  Laici, 
non  cessavano  i  Frati  degli  altri  Ordini  di  predicare  ferventemente 
contro  a  lui;  e  proruppero  alla  fine  in  tanto  ardore,  che  uno  de'  Frati 
aderenti  al  Savonarola,  e  uno  de' Frati  Minori  si  convennero  d'en- 
trare in  presenza  di  tutto  il  popolo  nel  fuoco;  acciocché,  salvandosi 
od  abbruciandosi  quello  del  Savonarola,  pestasse  certo  ciascuno  se 
egli  era  o  Profeta,  o  ingannatore;  imperocchò  prima  aveva  molte 
volte  predicando  affermato,  che  per  segno  della  verità  delle  predi- 
zioni, otterrebbe,  quando  fosse  di  bisogno,  grazia  da  Dio  di  passare 
senza  lesione  per  mezzo  del  fuoco.  E  nondimeno  essendogli  molesto 
che  il  ragionamento  del  farne  di  presente  espeHenza  fosse  stato 
mosso  senza  saputa  sua,  tentò  con  destrezza  d'interromperlo;  ma 
essendo  la  cosa  per  se  stessa  andata  molto  innanzi,  e  sollecitata  da 
alcuni  cittadini,  che  desideravano  che  la  città  si  liberasse  da  tanta 
molestia,  fu  necessario  finalmente  procedere  più  oltre.  E  però,  es- 
sendo il  giorno  deputato  venuti  i  due  Frati,  accompagnandoli  tutti 
i  suoi  '  Religiosi,  in  sulla  piazza  che  ò  innanzi,  al  Palagio  pubblico, 
ove  era  concorso  non  solo  tutto  il  popolo  Fiorentino,  ma  molti  delle 
città  vicine,  pervenne  a  notizia  de'  Frati  Minori  il  Savonarola  avere 
ordinato  che  il  suo  Frate,  quando  entrava  nel  fuoco,  portasse  in 
mano  il  Sagramento.  Alla  qual  cosa  cominciando  a  reclamare,  e 
allegando  che  con  questo  modo  si  cercava  di  mettere  in  pericolo 
l'autorità  della  Fede  Cristiana,  la  quale  negli  animi  degli  imperiti 
declinerebbe  molto,  se  quell'Ostia  abbruciasse;  e  perseverando  pure 
il  Savonarola,  che  era  presente,  nella  sua  sentenza;  nata  tra  loro 
discordia,  non  si  procedette  a  farne  esperienza.  Per  la  qual  cosa 
declinò  tanto  del  suo  credito,  che  il  dì  seguente,  nato  a  caso  certo 
tumulto,  gli  avversar]  suoi,  prese  le  armi,  e  aggiunta  all'armi  loro 
l'autorità  del  sommo  Magistrato,  espugnato  il  Monasterio  di  San 
Marco,  dove  abitava.  Io  condussero  insieme  con  due  dei  suoi  Frati 
nelle  carceri  pubbliche.  Nel  quale  tumulto  i  parenti  dì  coloro,  che 
l'anno  passato  erano  stati  decapitati,'  ammazzarono  Francesco  Valori 
cittadino  molto  grande,  e  primo  dei  fautori  del  Savonarola,  perchè 
l'autorità  sua  era  sopra  tutti  gli  altri  stata  cagione  che  e' fossero 


*  straordinariamente,  ferocemente. 

*  Loro.  Solecismo  frequente.  C£r.  |Mt- 
gina  199,  n.  7. 

*  n  21  d'agosto  K97  erano  stati  decapi- 
tati in  Firenze  cinque  cittadini  accasati  di 


trattaro  con  Piero  dei  Medici  per  rimet- 
terlo in  Firenze,  dond*era  stato  cacciata 
nel  1494;  e  8*era  negato  loro,  specialmen- 
te per  opera  del  Valori,  Tappello  al  Con- 
siglio grande,  che  le  leggi  concedevano. 
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stati  privati  della  facultà  di  ricorrere  al  gindioio  del  Consiglio  po- 
polare. 

Fu  dipoi  esaminato  con  tormenti,  benché  non  molto  gravi,  il  Sa- 
vonarola; e  suU'esamine*  pubblicato  un  processo,  il  quale  (rimo- 
vendo tutte  le  calunnie  che  gli  erano  state  date  o  d'avarizia,  o  di 
costumi  inonesti,  o  d'aver  tenuto  pratiche  occulte  con  Principi)  con- 
teneva le  cose  predette  da  lui  essere  state  predette  non  per  rive- 
lazione divina,  ma  per  opinione  propria,  fondata  in  sulla  dottrina, 
e  osservazione  della  Scrittura  sacra;  uè  essersi  mosso  per  fine  ma- 
ligno, o  per  cupidità  d'acquistare  con  questo  mezzo  grandezza  eccle- 
siastica, ma  bene  aver  desiderato  che  per  opera  sua  si  convocasse 
il  Concilio  universale,  nel  quale  si  riformassero  i  costumi  corrotti 
del  Clero;  e  lo  stato  della  Chiesa  di  Dio,  tanto  trascorso,  si  riducesse 
in  più  similitudine  che  fosse  possibile  a'  tempi  che  furono  prossimi 
a' tempi  degli  apostoli.  La  qual  gloria  di  dar  perfezione  a  tanta  e 
sì  salutare  opera,  avere  '  stimato  molto  più  che  il  conseguire  il  Pon- 
tificato; perchè  quello  non  poteva  succedere,  se  non  per  mezzo 
d'eccellentissima  dottrina  e  virtù,  e  di  singolare  riverenza,  che  gli 
avessero  tutti  gli  uomini;  ma  il  Pontificato  ottenersi  spesso  o  con 
male  arti,  o  per  benefizio  di  fortuna.  Sopra  il  qual  processo  confer- 
mato da  lui  in  presenza  di  molti  religiosi,  eziandio  del  suo  Ordine, 
ma  con  parole  (se  è  vero  quel  che  poi  divulgarono  i  suoi  seguaci) 
concise  e  da  poter  ricevere  diverse  interpetrazioni  ;  gli  furono  per 
sentenza  del  General  di  San  Domenico,  e  del  Vescovo  Remolino,  che 
fu  poi  Cardinal  di  Surrente  (Commissari  deputati  dal  Pontefice)  in- 
sieme con  gli  altri  due  Frati,  aboliti  con  le  cerimonie  instituite  dalla 
Chiesa  Romana,  gli  Ordini  sacri,  e  lasciati  in  potestà  della  Corte 
secolare,  dalla  quale  furono  impiccati,  e  abbruciati:  concorrendo  allo 
spettacolo  della  degradazione  e  del  supplicio  non  minore  moltitu- 
dine d'uomini,  che,  il  dì  destinato  a  fare  l'esperimento  d'entrar  nel 
fuoco,  fosse  concorso  nel  luogo  medesimo  airespettazione  del  mira- 
colo promesso  da  lui.  La  qual  morte  sopportata  con  animo  costante, 
ma  senza  esprimere  parola  alcuna  che  significasse  o  il  delitto,  o 
l'innocenza,  non  spense  la  varietà  de*  giudicj  e  delle  passioni  degli 
uomini,  perchè  molti  lo  riputarono  ingannatore;  molti  per  contrario 
credettero  o  che  la  confessione,  che  si  pubblicò,  fosse  stata  falsa- 
mente fabbricata,  o  che  nella  complessione  sua  molto  delicata  avesse 
potuto  più  la  forza  dei  tormenti,  che  la  verità;  scasando  questa 
fragilità  con  l'esempio  del  Principe  degli  Apostoli,  il  quale  non  in- 
carcerato, né  astretto  da  tormenti,  o  da  forza  alcuna  straordinaria, 
ma  a  semplici  parole  d'ancille  e  di  servi  negò  d'esser  discepolo  di 
quel  Maestro,  nel  quale  aveva  veduto  tanti  santi  precetti  e  miracoli  ,. 

L'uno  e  l'altro  raccontano  la  cosa  compendiosamente,  *  sebbene  il 
primo  assai  più;  perchè  al  Guicciardini  sembra  necessaria  la  notizia 


'  Ora  si  direbbe  glMnterrogatorii. 


"^  Nella  Storia  fiorentina  del  Guicciar- 


dini, il  racconto  degli  ni  timi  easl  del  S*, 


*  Dipenda  sempre  dal  verbo  conteneva.       cioè  meno  di  quel  che  è  narrato  qui,  com- 


prende due  interi  capitoli  (XYI  e  XYII), 
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di  maggiori  particolari,  che  non  al  Balbo;  ma  forse  soprattatto  perchè 
un  racconto  così  vibrato,  e  serrato,  e  quasi  impetuoéo  non  sarebbe 
stato  conforme  all'indole  di  lui.  Aggiungi  che  il  Balbo  scriveva  in- 
sieme frettoloso  ed  infervorato,  e  come  a  dir  febbrilmente,  perchè  in 
quarantatre  giorni  allestì  per  VEnciclopedia  del  Pomba  tutto  il  suo 
bel  Sommario;  '  il  Guicciardini  scriveva  ripensando  e  meditando 
nella  solitudine  quieta  d'Arcetri  fatti,  ch'egli  aveva  in  gran  parte 
veduti  coi  suoi  occhi;  ma  tuttavia  il  modo  di  comporre  e  di  periodare 
del  Balbo  non  è  troppo  diverso  in  quest'opera  da  quello  ch'ei  tiene 
nelle  altre  più  ad  agio  composte;  e  quello  del  Guicciardini  è  quasi 
il  medesimo  qui  e  nelle  altre  opere  sue.  Egli  non  ha  mai  l'impeto 
la  foga,  per  poco  non  dissi  la  furia,  del  Balbo,  né  la  risolutezza  di  lui 
nel  pronunziare  i  giudizi;  ma  va  innanzi  con  grande  circospezione 
e  ti  sembra  aver  lungamente  e  freddamente  meditato  ogni  cosa  prima 
di  scrivere.  E  qui  tu  vedi,  che,  sebbene  egli  si  diffonda  in  maggiori 
particolari,  pure  li  considera  nel  loro  nesso  e  molti  ne  congiunge 
per  via  di  subordinazione  in  uno  stesso  periodo,  dove  l'altro  molto 
più  spesso  coordina,  talvolta  omettendo  anche  i  segni  della  coordina- 
zione, e  separa  in  più  periodi  quel  che,  presso  il  Guicciardini,  è  materia 
d'un  solo;  come  puoi  vedere  massimamente  in  quel  luogo:  *  Contrario 
al  frate  riformator  di  costumi  e  di  disciplina  ecclesiastica  era  Ales- 
sandro YI,  naturalmente.  Gli  proibì  di  predicare.  Il  frate  obbedì  per 
poco;  poi  ricominciò,  e  contro  al  Papa  ,;  dove  son  tre  periodi,  se 
guardiamo  alla  punteggiatura,  e  sarebber  quattro,  se  guardassimo 
ai  collegamenti;  e  a  quelli,  se  il  Resini  non  avesse  seminato  qua  e 
là  qualche  punto  fermo,  avrebbe  corrisposto  nell'opera  del  Guic- 
ciardini un  solo  periodo;  i  cui  membri  sarebbero,  fuor  d'uno  solo, 
tutti  legati  per  subordinazione.' 

Pertanto,  l'indole  diversa  e  il  vario  modo  d'immaginare 
e  di  oonoepire  degli  scrittori,  non  che  il  fine,  ohe,  scrivendo, 
si  propongono,  poco  meno  della  differenza  dei  luoghi  e  dei 
tempi  in  cui  scrivono,  è  cagione  di  varietà  e  di  certe  singo- 
larità, che  possono  far  distinguere  l'uno  dall'altro,  sia  pel 
modo  d' immaginare  e  significare  i  concetti,  sia  per  quello 
di  ordinarli  e  d'aggrupparli  nei  periodi.  Nò  parrà  stran&a 


«iroa  20  pagine  in  8*  grande  (Opere 
iMdiU,  III,  pag.  166  am.). 

1  Vedi  BicoTTX,  DèUa  vita  «  degli  scritti 
da  eonU  Céaare  Balbo,  lib.  IV,  e.  VL  Ot- 
timo libro,  di  cui  la  forma  potrebb'  esser 
migliore,  ma  che  ogni  giovine  italiano 
doTrebbe  leggere. 


*  Anzi,  per  es.,  nell'editione  corata 
da  Remigio  Fiorentino  (Venezia,  Gio- 
lito, 1567),  in  tutto  questo  luogo  citato 
son  tanti  i  punti  fermi,  quanti  sono  qui 
i  capoversi.  Il  primo,  in  fatti,  è  innanzi 
alle  parole:  Nella  qual  contetvtione  etc, 
Taltro  a  quelle:  Fu  poi  esaminato  etc 
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chi  pensi  che  nella  formazione  deiranimo,  dell'indole,  della 
mente  di  oiasouno  hanno  parte  tante  cose  e  cosi  svariate,  ohe 
non  è  possibile  capitino  in  due  persone  le  stesse  ;  poiché  e 
la  costituzione  fisica,  e  l'educazione,  e  le  letture,  e  i  casi 
tristi  0  felici  della  vita,  e  le  compagnie,  e  i  fatti  che  alcuno 
si  trovi  a  vedere,  tutto  opera  sulla  mente,  e  si  congiunge 
con  la  naturale  attitudine  di  questa,  a  farle  considerare  o 
sotto  uno  0  sotto  un  altro  aspetto  le  cose. 

§  4.  Ma  tutto  questo  non  basta  ancora  a  render  ragione 
della  varietà  dei  modi  dello  scrivere,  che  non  dipende  soltanto 
ed  interamente  dall'attitudine  dell'intelletto  e  dell'animo 
d'uno  scrittore;  ma  sibbene  anche  dalla  qualità  della  ma- 
teria, che  egli  prende  a  trattare.  Come  quasi  ciascun  uomo 
ha  un  modo  di  fare  tutto  suo,  che  lo  distingue  dagli  altri, 
e  opera  in  quel  modo  che  l'indole  propria  richiede,  ma  tut- 
tavia non  può  in  tutti  i  casi  della  vita  condursi  allo  stesso 
modo,  nò  far  convenientemente  innanzi  a  tutte  le  persone 
con  cui  tratta  gli  atti  medesimi;  cosi  la  varietà  della  ma- 
teria trattata  porterà  necessariamente  come  un'intonazione 
diversa  nelle  scritture,  che  ne  saranno  or  più  sostenute  e 
più  gravi,  ora  più  famigliari,  o  più  spigliate,  o  più  vive; 
ora  più  adorne,  ora  meno.  Anzi,  potrà  pur  variare  la  stessa 
disposizione  della  mente  di  chi  scrive  per  i  vari  sentimenti 
che  vi  susciterà  ;  ed  esser  cosi  cagione  del  procedere  più  im- 
petuoso o  più  regolare  e  uniforme,  dell'  immaginare  più  caldo 
o  del  più  meditativo  riflettere,  delle  espressioni  più  comuni, 
o  più  nobili,  0  più  singolari. 

Cosi,  per  es,,  differisce  grandemente,  e  quasi  sempre,  il 
modo  di  scrivere  di  Dante  Alighieri  nella  Vita  nuova  e  nel 
Convito,  com'egli  stesso  afferma,  rendendone  anche  ragione  ;  ' 
ed  anzi  si  sentirà  varietà  non  minore  a  quando  a  quando 
nel  corso  stesso  dell'una  e  dell'altra  opera,  secondo  le  cose 
che  all'autore  verrà  fatto  di  dire.  Certo  non  sarà  chi  non 
senta  diversità,  per  es.,  fra  il  e.  II  e  il  XXIII  della  Yita 
nuova;  e  nel  Convito  l'autore  abbandona  necessariamente 
quel  suo  procedere  per  compassate  distinzioni  e  quella  ricerca 


'  **  B  M  nell*  preaeat*  open,  1«  quale  è  Oìm- 
«Oe  noninet»,  e  che  vo'  che  «la,  pia  rlrllnente 
bI  trattasse  che  nella  YUm  «««va,  aon  inteodo 
p«r6  a  quella  in  parte  alciua  derogare,  ma 


ma^ormente  giovare  però  qaeita  quella  ;  rcg. 
genito  Biceome  ragionevolmente  quella  fervirla 
•  pasnionata,  qnosu  temperata  e  ^rìle  essere 
oooTieae  «  (Tratt.,  I,  o.  L  Cfr.  e.  IT,  la  flae). 
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d'immagini  volgari  o  materiali,  ohe  in  tutta  l'opera  si  ri- 
soontra,  ed  esce  in  qualche  periodo  passionato  e  caldamente 
immaginoso,  quando  s'abbatte  a  ragionare  del  suo  tristo 
esilio.*  Ma  anche  soltanto  rammentando  o  rileggendo  i  luoghi 
già  citati,  potrà  il  giovine  vedere  quanto  sia  diverso,  per  es., 
il  modo  tenuto  da  Dante  nel  raccontare  il  supplizio  d' Ugo- 
lino, e  l'incontro  suo  con  Nino  Visconti;  e  più  ohe  mai 
quanto  differiscano  e  le  immagini  e  le  espressioni  e  tutto 
l'andamento  e  l'intonazione  delle  sue  narrazioni  vive  ed 
affettuose,  da  quelli  dei  luoghi  in  cui  espone  dottrinalmente 
il  sistema  delle  pene  del  suo  Inferno  e  del  suo  Purgatorio. 
E,  per  recare  anche  qualche  esempio  palpabile  d'autor  più 
moderno,  leggansi  questi  due  sonetti  di  Giuseppe  Giusti,  e 
guardisi  che  gran  differenza  è  dal  linguaggio  dell'amico,  che 
rivela  in  confidenza  all'amico  quel  che  gli  passa  per  l'animo, 
a  quel  del  poeta  esaltato  e  rapito  nella  contemplazione  di 
una  mirabile  opera  d'arte. 

Così  scrìveva  egli,  quando  compì  i  trentacinque  anni,  a  Tommaso 
Grossi  : 

Grossi,  ho  trentacinqne  anni,  e  m'ò  passata 

Quasi  di  testa  ogni  corbellerìa; 

0,  se  vi  resta  un  grano  di  pazzia, 

Dà  qualche  pelo  bianco  è  temperata. 
Mi  comincia  un'età  meno  agitata, 
*  Di  mezza  prosa  e  mezza  poesia; 

Età  di  studio  e  d'onesta  allegria, 

Parte  del  mondo,  e  parte  ritirata. 
Poi,  calando  giù  gin  di  questo  passo, 

E  seguitando  a  corbellar  la  fiera,* 

Verrà  la  morte,  e  finiremo  il  chiasso. 
E  buon  per  me,  se  la  mia  vita  intera 

Mi  frutterà  di  meritare  un  sasso, 

Che  porti  scritto:  '^  Non  mutò  bandiera  „. 


'  "  Poiché  Al  piacere  de«  cittadini  della  bel- 
liaalma  e  famosissima  figlia  di  Roma,  Florensa, 
di  gettarmi  ftaori  del  suo  dolcissimo  seno  (nel 
quale  nato  e  nudiito  flii  fino  al  colmo  delia 
mia  Tlta,  e  nel  qoale,  con  buona  pace  di  quella, 
desidero  con  tutto  U  cuore  di  riposare  l'animo 
stanco,  e  terminare  Q  tempo  ohe  m'è  dato), 
per  le  parti  quasi  tutte,  alle  quali  questa  Un* 
gua  al  stende,  peregrino,  quasi  mendicando, 
sono  andato,  mostrando,  contro  a  mia  voglia, 
la  piaga  della  fortuna,  che  suole  ingiustamenta 
al  piagato  molte  Tolte  essere  imputata.  Vera- 
mante  lo  sono  stato  legno  sansa  rela  e  eansa 
gorenio  portato  a  diversi  porti  «  foci  •  Utl 


dal  vento  secco  che  vapora  la  dolorosa  po> 
verta:  e  sono  vile  apparito  agli  occhi  di  molti, 
che  forse  per  alcuna  fkma  in  altra  forma  mi 
aveanu  immaginato  :  nel  cospetto  de'  quali  notk 
Bolamento  mia  persona  invillo,  ma  di  minor 
pregio  si  foce  ogni  opera,  si  |^  Atta,  coma 
quella  che  fosse  a  fiure  «  (Tratt.  I,  e.  III). 

*  Modo  popolare  toseaDO,  che  si  die» 
a  chi  finga  miseria  di  cose  che  gli  ab* 
bondiiio.  Qai  forse  significa  tirare  in- 
nanzi  la  vita,  passando  per  qualche  cosa 
di  diverso  e  di  meglio,  che  ano  non  ai 
senta  veramente. 
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£  coBÌ  egli  s'esprìmeva,  dinanzi  alla  statua  della  fiducia  in  Dio 
di  Lorenzo  Bartolini: 

Quasi  obliando  la  corporea  salma, 

Rapita  in  Quei  che  volentier  perdona/ 

Sulle  ginocchia  il  bel  corpo  abbandona 

Soavemente  e  1-una  e  Taltra  palma.' 
Un  dolor  stanco,  una  celeste  calma 

Le  appar  diffusa  in  tutta  la  persona; 

Ma  nella  fronte  che  con  Dio  ragiona 

Balena  P immortai  raggio  dell'alma.* 
E  par  che  dica:  —  Se  ogni  dolce  cosa 

M'inganna,  e  al  tempo  che  sperai  sereno 

Fuggir  mi  sento  la  vita  affannosa; 
Signor,  fidando,  al  tuo  paterno  seno 

L'anima  mia  ricorre,  e  si  riposa* 

In  un  affetto,  che  non  è  terreno.  — 

Là  intonazione  briosa  e  piuttosto  festevole,  immagini  prese  da  cose 
comuni,  espressioni  urbanamente  famigliari  e  popolane;  qua  intona- 
zione mestamente  solenne,  immagini  nobili  e  talora  grandiose,  espres- 
sioni a  queste  convenienti,  e  però  meno  comuni  e  più  elette,  per 
quanto  vive  e  pure.  Quello  era  il  modo  piìi  consueto  e  oramai  più 
naturale  al  poeta  nelle  sue  condizioni  ordinarie:  ma  la  materia  presa 
a  trattare  nel  secondo  sonetto  metteva  in  ben  altra  condizione  l'animo 
BUG,  e  gli  chiamava  necessariamente  sul  labbro  un  ben  diverso  lin- 
guaggio. 

E  tattavia,  come  due  uomini  d' indole  differente  non  ma- 
nifesteranno nello  stesso  modo  nò  oolla  stessa  vivacità  i  me- 
desimi sentimenti  ;  ma  chi  sia,  per  es.,  ameno  ed  allegro  avrà 
sempre  un  certo  brio,  che  saprà  congiungere  colle  espre»- 
sioni  e  coi  modi  più  compitamente  cortesi,  e  perfino  coi  più 
rispettosi  e  coi  più  teneri,  mentre  chi  sia  per  natura  serio, 
serberà  anche  nello  scherzare  una  certa  compostezza  e  gra- 


*  È  alato  giudi  eato  poeo  opportuno 
l*iMare  qui  la  perifrasi,  eba  Dante  pose 
■olle  labbra  di  Hanfr(/d{  autore  di  on^i- 
hili  peccati;  e  sarà  forse  vero.  Non  che 
però  qui  si  ragioni,  come  dicono,  d'una 
giovioetta  innocente:  questa  che  ha  me- 
nato vita  affannosa,  e  che  se  la  sente 
maiieare  ora,  quando  sperava  finalmente 
il  tempo  sereno,  può  par  aver  peccato  ; 
nò  importa  che  i  peccati  siano  orribili 
come  quelli  di  Manfredi,  perchò  se  ne 
debba  aspettar  fiduciosamente  il  perdono 
dalla  misericordia  di  Dio. 


*  Descrive  yisibilmente,  e  col  suono 
abbandonato  dei  versi  ti  dice  più  cbe 
con  le  parole.  Il  medesimo  è  nei  due 
versi  che  seguono,  dove  quella  ateB6;i 
cercata  asprezza  del  dolor  ataneo  co- 
stringe a  legger  più  lentamente  e  dà  11 
senso  della  fatica. 

'  Questi  per  potenza  di  concetto  e 
d'immagine  sono  i  due  versi  più  belli 
del  sonetto.  K  che  bel  contrasto  eon 
quelli  che  precedono! 

*  Cfr.  Dant»,  Purg.,  XVII,  128,  cit. 
sopra,  pag.  38. 
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vita;  oobI,  oon  tutta  la  varietà  ohe  la  materia  trattata  potrà 
portar  seoo  nelle  opere  di  oerti  scrittori,  lo  stampo,  l'im- 
proDta,  l'effigie,  per  cosi  dire,  dell'animo  loro  sempre  nelle 
loro  opere  ai  scorgerà,  perohè  si  vedrà  oh 'osai  hanno  sentita 
profoQdamente  la  materia  ohe  trattano  e  l'haa  colorita  nella 
monte  loro  secondo  le  attitudini  di  questa,  in  modo  ohe  l'im- 
magine vera  ohe  ne  rendono  rivela  il  loro  modo  d'immagì* 
nare  e  di  sentire;  come  le  opere  di  certi  pittori  o  di  oerti 
eoultorì,  ohe  pur  cercano  d'imitar  più  veramente  ohe  possono 
la  Natura,  rivelano  agli  intendenti  la  mano  ohe  le  compiva.  ' 
§  5.  Or  questo  vario  colorarsi  della  materia  trattala  nella 
mente  di  ciascun  autore;  questo  singoiar  modo  di  scrivere, 
pel  quale,  serbata  la  conveniema  colla  materia  trattata,  si 
rivela  tuttavia,  come  per  un'impronta  o  suggello,  la  mano 
che  scrisse;  si  ebbe  dai  trattatisti  il  nome  di  stile.  Forse 
perchè  parve  che  rivolaase  l'autore,  oome  rivela  ohi  scrive 
materialmente  la  forma  del  carattere,  che,  senza  uscire  dai 
limiti  dell'alfabeto,  pur  può  esaere  ed  è  tanto  mai  svariata; 
e  ohe  però  lo  strumento  ohe  serviva  materialmente  a  scrivere 
e  per  mezzo  del  quale  ciascuno  faceva  oon  foggio  sue  proprie  i 
segni  delie  lettere,  '  potesse  oon  facile  metafora  e  metonimia 
significare  la  singolarità  del  modo  d'immaginare,  di  oom- 
porre  e  d'esprimersi. 

aj  E  pertanto  lo  stile  una  cosa,  che  ha  del  soggettivo  e  del- 
l'oggettivo, perchè  dipende  molto  dalle  qualità  della  mente  di  chi 
scrive,  e  molto  dalla  qualità  della  materia  trattata;  ed  a  questo  cer- 
tameote  ebbe  l'anima  il  Bonghi,  quando  lo  definì  '  quella  vita  che 
il  tuo  concetto  prende  in  te,  e  che  tu  comunichi,  nello  esprimerlo, 
agli  altri  .;  '  perchè  la  vita  dà  appunto  agli  organismi  quella  mol- 
teplicità di  atti  e  di  operazioni,  che  li  diatingue  gli  uni  dagli  altri; 
ma  i  vita  in  quanto  è  moto  ed  opera  naturale  e  spontanea  di  quegli 
organismi:  non  è  vita  il  movimento,  che  il  passar  d'ana  corrente 
elettrica  può  generare  nei  corpi  morti:  e  cosi  non  è  atiln  un  modo 
ili  rappreaentare  le  cose,  che  alla  natura  di  qoeste  o  non  convenga. 


I  E  il  Lsopurili  gioì 


ilBuli  poi  tutti  ,  iEpiiial.?  Ittt 
10  aprilB  1B17.  Cfr.  Ixtt.  45  :  21  no 

'  V.  Bnpri  pig.  71,  n,  8. 

'  Ofi.  di.  lott  VU.  p»B.  67. 


MANIERA. 
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b)  Nondimeno  vi  sono  stati  certi  autori,  i  quali,  preso  un  certo 
modo  dì  considerare,  d'immaginare,  di  esprimersi,  di  periodare,  di 
disporre  anche  le  singole  parole,  l'han  poi  adoperato  sempre,  senza 
troppo  curarsi,  se  alle  cose  che  ragionavano  conveniva:  ora  ambi- 
ziosi di  mandare  ciascun  sostantivo  accompagnato  e  come  rinfian- 
cato  da  uno  o  più  aggettivi,  ancorché  inutili;  ora  d'infiorare  i  loro 
scritti  di  parole  ricercate  e  lontane  dall'uso  comune,  e  piuttosto 
rimbombanti  e  sonore,  che  significative;  ora  di  cacciar  tutti  i  verbi 
nella  chiusa  dei  perìodi,  senza  guardare  se  ci  stessero  bene  o  male  ; 
ora  sostenuti,  o  eccessivamente  gravi,  o  poetici  fin  nelle  lettere  fami- 
gliari, ora  sciatti  e  affettanti  popolarità  anche  nelle  storie,  o  nei  trat- 
tati, o  ne'  poemi;  ora  alternanti  senza  discernimento  forme  nobili  e 
plebee,  periodi  sonori  e  cadenti,  immagini  grandiose  e  concetti  vol- 
gari. Tutti  questi  modi  di  scrivere  o  troppo  uniformi  e  invariabili 
o  scoloriti  ed  incerti,  non  ricevono  propriamente  il  nome  di  stile; 
ma  o  non  hanno  nome,  o  prendono  quel  di  maniera.  Maniera  è  modo 
di  scrivere  artifizioso,  non  sentito,  e  però  non  richiesto  dalla  materia 
che  si  tratta,  ma  voluto  dalla  consuetudine  o  dal  preconcetto  dello  scrit- 
tore; '  il  quale  certamente  sarà  presto  a  quella  riconosciuto,  ma  non 
potrà  sperare  che  le  sue  opere  abbiano  colorito  vivo,  né  vita,  né  che 
non  generino  quel  disgusto,  che  viene  dalle  cose  sforzate  o  artefatte. 


§  6.  Inteso  a  questo  modo  lo  stile,  verrà  ad  essere  come 
una  buona  qualità  delle  opere  letterarie,  perchè,  se  alcuno 


^  Tale,  e  non  qaale  noi  intendiamo  lo 
stile,  ei  sembra  quello  che,  nel  Saggio 
tutta  fUùéofla  detto  ttiU  (tradnz.  oit,  pa- 
gina  372-374),  eondanna  lo  Spencer,  di- 
cendo, ohe  "  arere  uno  stile  speciale  è  lo 
stesso  ohe  arere  una  lingua  povera  „, 
*  uno  spirito  in  cui  non  è  sviluppata  la 
facoltà  del  lingaagglo  ,.  La  *  inclina- 
zione a  usar  sempre  le  stesse  frasi  , 
non  è  stile,  è  maniera.  Lo  stile  è  tutt'al- 
tro  che  infteswibiU;  ma  in  mozzo  ai  vari 
atteggiamenti,  che  la  varietà  dei  senti- 
menti, dei  soggetti,  o  in  una  parola,  della 
materia,  richi«de,  serba  pur  sempre  una 
eerta  singolarità,  che  è  come  il  suggello 
della  mente  dell'autore.  Molto  giuste  mi 
sembrano,  a  questo  proposito,  le  seguenti 
eonsiderazioni  dei  Guy hniOp.eit.,  II:  L'a- 
venir  do  l'art  ot  de  la  poinio;  chap.  VII, 
pag.  159-160):  *  La  magRÌor  parte  dei 
viventi  sentono,  su  per  giù,  nello  stesso 
modo:  la  differenza  principale  fra  le 
loro  sensazioni  nasce  dalla  vastità  mag- 
giore o  minore  della  loro  intelligenzs, 
che  ora  non  afferra  altro,  ohe  l'oggetto 
nudo  e  crudo,  ora  in  esso  divina  un 
mondo.  Chi  viaggia  in  Normandia  scorge 


lunghe  file  di  buoi  pigramente  sdraiati, 
che  coi  grandi  occhi  aperti  guardano  il 
fresco  paesaggio  dalle  linee  sfrimate,  che 
talora  uu  pittore  sta  appunto  ritraendo  : 
una  medesima  immagine  si  riflette  cosi 
insieme  negli  occhi  deiruomo  e  in  quelli 
di  quegli  animali;  ma  con  questa  diffe- 
renza, che  nel  cervello  di  questi  l' imma- 
gine scivolerà  senza  laaciar  traccia  e  ap- 
pena nata  morrà;  in  quel  dell'altro  potrà 
suscitar  vibrazioni  innumerevoli,  si  com- 
pirà con  sentimenti  e  pensieri  d'ogni 
genere,  che  alla  fine  faran  tutt'una  cosa 
con  lei  e  la  modificheranno:  e  appunto 
quest'immagine  così  modificata,  in  cui  è 
passato  alcunché  d'umano,  il  pittore  o  il 
poeta  devo  afferrare  e  formare  sulla  tela 
0  nel  verso.  Certo  è  necessario  ch'egli 
ci  rappresenti  una  natura  reale,  alberi 
veri,  animali  vivi:  ma  il  tutto  visto  da 
un  uomo  e  non  da  un  bove.  Tutti  questi 
oggetti,  che  hanno,  per  così  dire  attra- 
versato il  suo  cervello,  debbono  portare 
l'impronta  del  suo  pensiero  personale, 
e  appunto  da  questa  impronta  (non  se 
n'abbiano  a  malo  i  naturalisti)  traggono 
gli  oggetti  il  toro  maggior  valore  .. 
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sappia  congiuDgere  alla  ohiarezza  o  all'eleganza  di  quello 
che  scrive  anohe  quel  oerto  colorito,  quella  certa  vita,  che 
ci  riveli,  come  a  dire,  tutto  ranimo  suo  e  ci  faccia  sentire 
com'egli  sente,  sarà  senza  dubbio  sommamente  efficace,  e 
rivelerà  qualche  cosa  di  non  comune,  di  singolare;  e  tutto 
quello  che  è  singolare,  quando  non  sia  strano  o  brutto,  ha 
di  per  se  stesso  maggior  ragion  di  piacere  a  chi  lo  considera. 
Quanto  poi  alle  varie  forme  che  potrà  prendere,  chi  vorrà 
mai  determinarle?  Trattandosi  di  cosa,  in  cui  ha  tanta  parte 
la  singolarità  iiidividuale,  la  disposizione  e  l'attitudine  della 
mente,  si  potrebbero  fare,  come  alcuni  han  pur  fatto,  enu- 
merazioni lunghissime,  che  non  sarebbero  mai  compiute.^ 

§  7.  Ben  poterono  gli  antichi  distinguere  tre  qualità,  o  tre 
generi  dello  stile  ;  ma  perchè  in  ciò  fare  prescindevano  in  tutto 
e  per  tutto  da  quello,  che  nello  stile  è  soggettivo,  e  però,  con- 
siderando come  secondo  le  materie  trattate  poteva  variare 
la  forma  dello  scrivere,  distinsero  lo  stile  alto  àaìVurnile  o 
tenue,  e  dal  mezzano.  Era  il  primo  il  linguaggio  deiranimo 
agitato  da  qualche  passione  potente,  o  assorto  nella  contem- 
plazione di  cose  grandi,  e  si  distingueva  per  le  immagini 
grandiose,  gli  arditi  traslati,  le  espressioni  non  comuni,  le 
parole  più  scelte  e  lontane  dall'uso  volgare,  tanto  ohe  non 
avrebbe  tollerato  un  modo  famigliare,  ma  avrebbe  accolto 
senza  danno  qualche  latinismo,  o  anche  qualche  costrutto  più 
greco  che  nostro,  Pra  i  luoghi  finora  citati  da  noi  possono 
dame  un'idea  il  racconto  d'Ugolino,  la  descrizione  di  Geru- 
salemme, quella  dell'assalto  di  Cimone  alla  nave  dei  Rodiani, 
quella  dell'  incoronazione  di  Napoleone,  in  parte  anche  quella 


'Ben  dico  il  Bonghi  di  quelle  deno- 
minazioni di  stile  florido,  austèro,  gra- 
ve, eie.  etc.  (un  trattato  molto  diffuso 
ne  enumera  105!)  ohe  **  sono  qualità  che 
appartengono  ad  uno  stile,  se  lo  stile 
0*6,  ma  che  non  lo  fanno  n^  l'esprìmono. 
Lo  stile  è  qualche  cosa,  in  cui  Tuno  o 
Tmltro  gruppo  di  simili  qualità  vive,  ma 
non  h  nessuna  di  queste  qualità  ,  (Op. 
eii„  lett  Vili,  pag.  78).  Distingue  egli 
Invece  lo  stile  Maturale  e  il  riflesso:  il 
primo  fa  consistere  nuirespression  dei 
concetti,  come  si  presentano  alla  mente 
nella  loro  naturale  integrità;  l'altro  nel- 
l'espressione  dei  loro  tratti  principali  e 

Siù  singolari  e  più  vivi;  il  primo  risica 
'esser  prolisso  e  confuso,  l'altro  arti- 


flzioso  e  sforzato.  Ma  il  fatto  è,  che, 
anche  stabilite  queste  due  specie,  si 
comprendono  in  ciascuna  indonnite  ya- 
rietà;  né  par  sempre  che  1  caratteri  loro 
corrispondano  alle  loro  denominazioni, 
come  potrai  vedere,  se  vorrai  provarti 
a  determinare,  con  siffatti  criteri,  quale 
dei  due  stili  si  debba  riscontrare,  per 
esempio,  nei  luoghi  sopra  citati  e  raf- 
frontati dell'Ariosto  e  del  Tasso,  del 
Kovellino  e  del  Decameron  (v.  pag.  212, 
213,  220).  £  il  Bonghi  stesso  afferma 
che  *  noi  non  abbiamo  né  del  primo 
né  del  secondo  stile  modelli  perfetti  „ 
(Lett.  X,  pag.  108);  il  che  potrebbe  far 
parere  la  distinzione  poco  men  che  sn- 
perflua. 
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del  turbine  del  1456,  e  tutto  quel  che  abbiamo  arrecato 
oome  esempio  di  sublimità  o  di  gonfiezza.  L'umile,  invece, 
era  quello  ohe  non  si  allontanava  dal  parlar  più  comune  e 
ordinario:  procedeva  spedito,  ma  modesto,  cercando  bel- 
lezza e  grazia  in  quelle  immagini  semplici  ma  vive,  che  il 
popolo  forma  naturalmente  e  ordinariamente  parlando  ;  tanto 
era  più  bello  e  più  vivo,  quanto  era  più  urbano,  più  sem-  , 
plioe,  più  candido,  come  può  vedersi,  per  es.,  nei  due  luoghi 
dei  Fioretti  di  S.  Francesco,  nella  novella  del  Sacchetti,  nei  j 
due  stornelli  citati  nel  capitolo  precedente  e  nel  sonetto  del  : 
Giusti  al  Grossi.  Il  mezzano  infine,  come  il  nome  stesso  lo  dice, 
stava  tra  l'uno  e  l'altro,  nò  si  sollevava  alle  altezze  del  primo, 
nò,  oome  l'altro,  se  ne  correva  via  terra  terra  ;  ma  procedeva 
uguale  e  composto,  con  assai  gravità  e  dignità,  senza  imma- 
gini grandeggianti,  nò  traslati  ardimentosi,  nò  impetuose 
figure  ;  ma  senza  scendere  ai  modi  più  comuni,  alle  immagini 
vive,  ma  tolte  da  cose  basse  e  volgari,  che  sono  spesso  non 
piccola  parte  del  parlar  famigliare.  E  tale  sarebbe  quel  che 
ricorre  nel  maggior  numero  degli  esempi  citati  da  noi,  oome 
nella  narrazione  dell'origine  delle  fazioni  Bianca  e  Nera,  nella 
novella  di  Guglielmo  Borsiere,  nella  descrizione  della  Vallata 
delle  donne  ed  in  altre,  e  nei  luoghi  che  abbiamo  citati  come 
esempi  della  forma  espositiva. 

Non  v'ha  dubbio,  che  se  noi  raffrontiamo  alcuni  dei  luoghi 
or  accennati,  ci  accorgeremo  facilmente  di  tali  diversità,  e 
ne  potremo  conchiudere  che  quella  distinzione  ha  veramente 
un  giusto  e  buon  fondamento,  e  che  la  forma  del  dire  può 
essere  ora  alta,  ora  mezzana,  ora  tenue.  Ma  la  forma,  non 
lo  stile;  poiché  nell'alto,  nel  mezzano,  nel  tenue  noi  non 
abbiamo  nulla,  che  ci  riveli  il  modo  di  concepire  e  di  scrivere 
d'un  autore,  e  che  possa  dagli  altri  distinguerlo;  *  tanfo 
vero,  che  possiamo  trovare  esempi  della  medesima  forma 
presso  autori  diversi  ;  e  nelle  opere  dello  stesso  autore,  anzi 
spesso  in  una  sola  opera  sua,  trovar  l'una  e  l'altra  forma 
mescolate  o  alternate,    secondoohe  la  materia   richieda,   e 


*  In  fatti  allft  forma,  anzi  quasi  solo 
all'elocutione,  par  convenire,  p.  es.,  la 
deflnitione  dello  stile,  che  dà  il  Beccaria 
{Op.  c«<v  0*  I)i  cioè  *  la  maniera  di  espri- 
mere con  parole  i  concetti  dell'animo 


nostro  a.  Vero  è  ch'egli  dà  come  proT- 
visoria  questa  volgare  definisione,  "  fin» 
che  non  sia  arrivato  ad  una  pio  precisa 
e  filosofica  ,;  ma,  in  quel  che  ci  ri- 
mane delle  sue  Bictrché,  non  ci  arrivò. 
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tuttavia  scorgere  e  nell'un  luogo  e  nell'altro  il  modo  suo  par- 
tioolare  di  concepire  e  di  scrivere.  Il  che  ognuno  potrà 
facilmente  sentire,  confrontando  certi  luoghi  danteschi  di- 
versissimi che  abbiamo  citato:  ora  vi  sarà  la  forma  mez- 
zana, ora  l'alta,  a  volte  potrà  riscontrarvisi  alcunché  della 
tenue  ;  ma  dappertutto  riconosceremo  la  mano  potente  e  vi- 
gorosa del  grande  Alighieri. 

§  8.  Ma  se  lo  stile  è,  come  l'abbiam  definito,  il  vario  colerei 
che  prende  la  materia  trattata  nelle  menti  degli  uomini,  avrà 
dunque  ciascuno  uno  stile  suo  proprio,  dacchò  non  sarà  forse 
possibile  trovar  due  menti  della  medesima  tempra,  due  uo- 
mini che  veggano  e  considerino  allo  stesso  modo  le  cose? 
19  0  certo,  perchè  tale  diversità  non  sarà  sempre  tanta,  ohe 
si  possa  agevolmente  discernere,  nò  avrà  sempre  l'occasione 
0  il  modo  di  manifestarsi  ;  ma  soprattutto  non  saprà  ognuno 
cosi  assimilarsi  la  materia  considerata  e  padroneggiarla,  da 
farne  come  un  suo  pensamento,  ed  esprimerla  poi  per  modo, 
che  porti  come  l'impronta  o  il  suggello  di  chi  l'ha  imma- 
ginata, e,  senza  essere  alterata  uè  frantesa,  abbia  tuttavia 
una  certa  singolarità  e  novità,  della  quale  l'autore  possa 
pur  circondare  ogni  altra  materia,  ch'egli  tratti.  In  certe 
menti  potrà  l' immagine  nuova  rimanere  nebulosa  o  indistinta; 
altri  non  sapran  forse  trovar  l'espressione,  che  possa  farla 
sentire  altrui;  altri  forse  avranno  come  una  certa  pigrizia 
0  negligenza,  per  la  quale  non  tollereranno  la  meditazione  e 
il  lavorio  necessari  a  colorire  i  concetti  :  a  chi  potrà  man- 
care una  parte,  a  chi  un*altra;  sicché  le  scritture,  ohe  si 
possano  lodare  per  la  bella  singolarità  dello  stile,  sono  assai 
meno,  ohe  a  prima  giunta  non  si  possa  credere;  e  però 
quelle,  ohe  lo  congiungono  alle  altre  belle  qualità  finora  stu- 
diate, sono  fra  le  opere  letterarie  massimamente  pregevoli. 

§  9.  Or  come,  dunque,  potrà  conseguirsi  questo  pregio  dello 
scrivere?  Hegole  determinate  e  precise  non  se  ne  possono 
assegnare:  una  cosa,  in  cui  ha  tanta  parte  la  disposizione 
particolare  dell'intelletto  e  dell'animo  di  ciascuno,  non  può 
sottoporsi  a  regole  comuni  per  tutti;  e  forse  certi  precetti, 
che  ad  alcuno,  secondandone  la  naturale  inclinazione,  pò- 
trebber  giovare,  ad  altri  nocerebbero,  e  invece  di  bello  stile, 
gli  procurerebbero  una  maniera  artifiziosa. 


VORHB  PEB  FORMARSI  LO   STILE. 


285 


a)  Forse  il  precetto  migliore  e  più  sicuro  sarebbe  il  dire:  ingegna- 
tevi di  formarvi  Tanimo,  di  sentire  profondamente,  d'aver  sicurezza 
e  fermezza  d'idee,  di  convincimenti,  di  credenze,  di  dottrine,  potenza 
e  risolutezza  d'afifetti;  si  proponga  poi  la  vostra  operosità  letteraria 
qualche  nobile  scopo  ben  determinato,  che  voi  vogliate  e  bramiate 
fortemente  di  conseguire;  e  la  sicurezza  vigorosa  di  quel  che  pen- 
serete, o  sentirete,  o  saprete,  o  vorrete,  si  rivelerà  anche  nelle  vostre 
espressioni:  il  vostro  spirito  informerà  le  vostre  parole  o  ì  vostri 
scritti,  come  informa  quelli  di  Dante,  del  Machiavelli,  del  Galilei,  del- 
l'Alfieri, del  Parini,  del  Manzoni,  del  Botta,  del  Balbo;  poiché  l'incer- 
tezza, la  dubbiezza,  la  debolezza  dei  pensieri  o  dei  sentimenti  non 
potranno  suscitarne,  se  non  immagini  smorte,  deboli,  scolorite,  neb- 
biose, in  cui  non  sarà  possibile  scorgere  quello  stampo  che  l'autore 
non  vi  avrà  potuto  imprimere,  perchè  non  l'aveva  nella  mente  ;  sicché 
per  questo  rispetto  si  potrebbe  dir  vera  quella  famosa  sentenza  che 
nella  sua  forma  troppo  assoluta  è  esagerata  e  inesatta;  lo  stili  è 
Vuomo,  * 

bj  Si  potrà  tuttavia  dare  anche  un  altro  utile  consiglio  meno 
generico,  sebbene  anch'esso  non  troppo  determinato:  assai  lettura, 
e  buona,  cioè  d'autori  che  non  siano  manierati,  né  artifiziosi,  né  falsi  ; 
e  soprattutto  ben  fatta,  cioè  accurata,  ragionata,  meditata,  che  non 
soddisfaccia  soltanto  una  leggiera  curiosità,  o  procuri  un  passeggiero 
diletto,  ma  ci  faccia  sentire  quel  che  leggiamo  e  rendercene  piena 
ragione.'  Indi  nasceranno  piìi  e£fetti  utilissimi,  direttamente  o  indi- 
rettamente, anche  all'uopo  di  formarsi  uno  stile: 

1*^.  Acquisto  di  buone  cognizioni,  considerazione  più  compiuta 
delle  questioni  che  ci  agitano  la  mente;  e  così  a  poco  a  poco  quella 


1 


.' 


'  È  noteTole  ehe  molti  di  quegli  au- 
tori, che  pili  al  distinguono  dagli  altri 
per  1*  singolarità  dello  stile,  comincia- 
rono a  scriTere  molto  tardi,  dopo  clie  i 
casi  della  rita  operosa  o  avvonturosa 
avevano  temprato  l'animo  loro.  Cosi, 
per  es.,  il  Machiavelli,  rAlfleri,  il  Balbo; 
e  la  potenza  del  sentimento,  dell'affetto, 
della  fede  feee  conseguire  il  pregio  dello 
stile  anche  a  persone  di  non  multe  let- 
tere, come,  per  es.,  a  messer  Rinaldo 
deftli  Albiazi,  ad  Alessandra  Macinghi, 
a  S.  Caterina  da  Siena. 

Xa,  perchè  quanto  affermiamo,  oltre- 
ché la  conferma  dei  fatti,  possa  avere 
anche  quella  d'una  parola  ben  altrimenti 
autorevole,  ehe  non  possano  esser  lo 
nostre,  leggano  e  meditino  i  giovani 
questi  versi  belli  e  sapienti  di  Ales- 
sandro Manzoni,  U  quale  (nel  carme  in 
morte  di  Carlo  ImbotuUi,  v.  203-215)  così 
fa  ehe  Tombra  dell'amico  risponda  a  lui, 


che  gli  chiedeva: 

• .  • .  deh  Tof  li 

La  Tla  •alarmi,  oade  toccar  la  cima 
Io  Dotaa,  o  flur,  cba.  ■*  lo  cadrò  io  I*«rta, 
Dicati  almao  :  au  l'orma  propria  ei  ffiaca* 

*  Bentir, . . .  •  mudilar  •  dt  paea 
E$ter  «oii(M/o  .-  dm  la  meta  mai 

Non  tQrter  gli  oeeht  •  eomaervar  la  «hmm 
Pura  9  la  mtal*  .*  tf*  l«  ttman*  com 
Tanto  tptrimentar  quanta  tt  ha$tt 
Ptr  non  eurarlt  :  non  ti  far  mai  ttrvo  t 
Non  far  ìrrgna  eoi  vU( .  il  tanto  Vtro 
Mai  non  tradir  t  non  preferir  mai  verbo, 
Okt  plauda  al  tinto,  o  la  rlrfd  derida  ,. 

*  Il  Giordani,  nella  ricordata  lettera  a 
UH  giovane  italiano  del  15  agosto  1821, 
diceva  intomo  allo  stile  :  *  Ho  Ietto  molti 
antichi  e  moderni  che  vollero  esseme 
maestri  :  ho  perduto  tempo  e  acquistato 
noia,  senza  profitto.  Veri  maestri  ho  tro- 
vato gli  esempi  de' grandi  scrittori ,.  (Nel 
cit.,  volume  PronB  scelte  ed.  da  6.  Chia- 
rini. Livorno,  1876,  p.  309). 
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determinatezza  di  concetti,  quella  sicura  fermezza  di  convincimenti, 
che  abbiam  visto  essere  condizion  necessaria  del  dare  nna  veste,  un 
colorito  singolare  e  tutto  proprio  a  quel  che  si  pensi  o  si  scrìva. 

2^.  Buona  cognizione  della  lingua  nostra  di  cui  abbiam  già 
notato  trovarsi  tanta  parte  nelle  opere  dei  bnoni  scrittorì.  *  Questa 
non  sarà  senza  gran  giovamento,  almeno  indiretto,  per  la  formazion 
dello  stile.  Affermò  il  Leopardi,  la  cui  autorità  intende  ognuno  quanto 
abbia  gran  peso  in  questa  materia,  che  le  due  cose  erano  insepa- 
rabili, e  che  però  alla  bontà  dello  stile,  la  buona  cognizion  della 
lingua  era  necessaria  se  non  anche  sufficiente.  *  Nel  che  forse  esage- 
rava; perchè  vediamo  autori,  che  avrebber  potuto  scrivere  in  lingua 
assai  migliore,  aver  nondimeno  trasfuso,  per  dir  così,  negli  scritti 
tutta  Tanima  loro,  ed  aver  espresso  i  loro  concetti  con  forte  e  con- 
veniente singolarità,  come,  per  tacer  d'altri,  l'Alfieri,  il  Balbo,  il 
D'Azeglio;  e  d'altra  parte  autori,  che  la  lingua  conoscevano  profon- 
damente e  adoperavano  con  sicurezza,  nondimeno  o  scrivere  in  forma 
artifiziosa  e  manierata,  come,  per  es.,  il  Guerrazzi,  o  andare  in  tutto 
e  per  tutto  sulle  orme  degli  autori  prediletti,  quasi  rinunziando  ad 
ogni  singolarità,  come,  per  es.,  il  Cesari.  *  Né  gli  uni  né  gli  altri 
non  ti  parranno  scriver  secondo  natura:  non  è  naturale  esser  con- 
tinuamente come  crucciato  o  alterato,  e  tutto  rappresentar  con  im- 
magini che  escon  dell'ordinario,  ora  grandeggianti,  ora  come  tenebrose 
e  paurose;  non  è  naturale  conformare  il  linguaggio  e  il  periodare  a 
quello  di  chi  viveva  cinque  o  sei  secoli  prima.  L'abito  ne  aveva 
forse  fatto  in  quegli  scrittori  una  specie  di  seconda  natura;  ma  tant'è: 
a  noi  par  di  sentirvi  l'artifizio:  non  l'indole  dello  scrittore,  ma  lo 
sforzo,  e  quasi  la  violenza;  in  una  parola,  non  lo  stile  ma  la  ma- 


*  Tedi  sopra,  pag.  50-51. 

*  *  Ia  lliigaa  h  tante  part«  dello  ■tlle,  •&>! 
ba  tei  congìuDcioD*  ■eco,  che  difficilmente  ai 
po&  coDiiderare  I*ana  di  queat«  due  ooie  dia- 
giante  dall'altra  ;  a  ogni  poco  ni  confondono 
inaieme  ambedue,  non  aolamente  nelle  parole 
degli  nomini,  ma  esiandio  nell*  intelletto  ;  e 
nllle  loro  qualità  e  mille  pregi  emanramenii 
appena  e  forae  in  niun  modo,  colln  più  aottile 
«  accnrate  apeculasione,  il  pu&  di^ttinguere  e 
saaegnare  a  quale  drlle  dna  eoae  apparten frano, 
per  eaaera  quaai  comuni  a  indivia*  fra  l'una 
a  raltra  «. 

(n  AiHai  aie,  cap.  n). 

*  Ben  altra  opinione  che  quella  citata 
del  Leopardi  aveva  espressa  pochi  anni 

Srima,  nella  lettera  ^stè  ricordata,  il 
iordani  (pag.  308): 

*  Tutto  lo  acriTere  ate  nella  Ilngna  e  nello 
•ifle,  due  coae  dlveraiaaime,  egualmente  necea- 
aarie.  La  lingua  aono  I  vocaboli  e  le  flraal  :  ae« 
gni  delle  idee.  I<o  itile  è  la  diatriba  don  e  delle 
lda«,l«  coUocaBione  dcd  segni,  con  tele  arte  che 
producano  U  maggiore  a  migliore  effetto  ;  cioè 


di  eaaere  il  piti  fkeflmente,  il  piò  proibndamaBto, 
e  il  piò  volentieri  accolte  neÙ'aaimo  di  chi 
legge.  I  vocaboli  e  le  ftati  aono  1  eolort  di 
queate  pittura;  Io  etile  è  11  colorito  «. 

£  il  Bonghi  nella  XIV  delle  L0titrt  eri- 
tiche*  (pag.  171-172): 

"  I<o  etile  è  il  aegno  della  libertà  dello  aerìt* 
tore;  la  aintaaai  è  la  via  nella  quale  queate 
libertà  B*ba  a  muovere  :  n*A  11  limite  e  il  Areno  : 
la  lingua  è  il  qnalcoaa  di  comune  tra  lo  aerSt- 
tore  e  il  lettore,  per  meaao  di  enl,  l'effetto  è 
aentito  da  qncat'uitimo,  e  paaaa  dalla  mente  di 
cbi  acrlve,  a  farai  valere  in  quella  di  eU  legge, 
n  carattere  dello  atlle  i  l'individualità;  quello 
della  «iutftaal  b  l'aatracione  ;  quello  della  lin- 
gua è  l'uni  veraalità.  Lo  atlle  è  migliore  quanto 
{ilù  proprio;  la  aintaaai  quanto  piò  ferma;  la 
ingua  quanto  più  comune.  Oli  acrlttori  ptb 
grandi  Rono  per  l'appunto  quelli,  U  cui  etile  ba 
uno  aUmpo  coaì  proprio,  nna  vite  eoal  intima, 
da  non  poterai  neanche  tentare  d'imitarla;  la 
BÌntaBsI  è  ii|dda,  •  ferma;  a  la  lingua  la  più 
generale.  È  ateto  oaaervato  da  i>arecelil  che 
gli  ccrittori  più  grandi  aon  quelli  che  produ- 
cono più  effetti  nuovi  colla  lingua  e  creane 
meno  parola  «. 
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niera.Ma  tuttavia  la  lingua  è  pur  sempre  lo  strumento  delPespressione 
dei  nostri  concetti:  quanto  migliore  sarà,  tanto  potrà  meglio  rappre- 
sentarli, serbando  anche  l'impronta,  che  ha  dato  loro,  neir immagi- 
narli, l'autore.  Il  quale,  se  non  la  conosca  bene  o  non  sappia  ben  ser- 
virsene, o  non  saprà  trovare  l'espressione  più  propria  e  più  limpida 
del  suo  pensiero,  che  ne  rimarrà  offuscato  e  forse  smarrirà  così  gran 
^  parte  della  sua  singolarità >  o  dovrà  faticosamente  studiare  e  ricer- 
care quell'espressione,  con  danno  della  foga,  della  schiettezza,  della 
vivacità  di  quel  ch'egli  ha  pensato.^  Chi  invece  sia  così  padrone  della 
lingua,  che  scorga  d'un  solo  sguardo  e  il  concetto  suo  e  la  forma  che 
più  gli  conviene,  quegli  potrà  con  più  fondamento  sperare  di  rap- 
presentar limpidamente  il  concetto  improntato  di  quella  novità  e 
singolarità,  che  la  sua  immaginazione  gli  ha  dato.* 

8^.  Vantaggio  non  meno  importante  dei  precedenti  sarà  il  farsi 
un'idea  di  quello,  in  che  veramente  consiste  lo  stile  degli  autori  che 
si  leggono.  A  che  prò?  obietterà  forse  qualcuno;  sarà  forse  il  miglior 
modo  di  formarsi  uno  stile  proprio,  andare  sulle  orme  altrui,  imitando 
quel  che  altri  ha  fatto?  Potrà  l'imitazione  procurare  la  singolarità? 

L  Al  qual  proposito  sono  da  considerare  più  cose.  £  prima  di 
tutto,  non  c'ò  parte  o  aspetto  dell'umana  attività,  che  non  cominci 
dall'imitazione:  i  bambini  muovono  i  primi  passi  e  dicono  le  prime 
parole,  anzi  tutte  le  possibili  parole,  imitando;  poi,  invigorite  le 
membra  e  svegliate  le  facoltà  intellettuali,  cominceranno  a  cammi- 
nare e  a  parlare  a  loro  talento;  similmente  i  principii  d'ogni  arte 
s'imparano  imitando,  e  così  anche  l'immaginare  e  il  pensare;  e 
imitando  ò  pur  necessario  cominciare  a  imparare  a  scrìvere.  Chi  non 
abbia  da  principio  imitato  non  farà  nulla  mai,  come  chi  non  avesse 
mosso  mai  i  prìmi  passi  ad  imitazione  altrui,  non  potrebbe  mai  cam- 
minare a  suo  modo.'  Pertanto  i  giovinetti,  che  voglion  scrivere  con 
garbo,  debbono  da  principio  imitare,  finché  non  venga  il  tempo,  che^ 


1  V.  quel  ehe  del  Manzoni  seriveva  II 
Guasti  nel  eit  Rapo.  {Opere,  HI,  p.  417). 

3  Per  questo  li  Leopardi  seriveva  al 
Giordani  il  20  di  novembre  lb20  (Epi" 
9tol,fi  1.  166: 

**  Mi  ni  p«nto  di  avere  prima  «tadlato  di  pro- 
posito a  parlare,  e  dopo  a  peniutre,  coutro  quello 
ebe  yli  altri  ftinno;  tanto  che  le  ademo  ho 
qualche  eoaa  da  dire,  sappia  come  ra  detta,  e 
tino  l'abbia  da  mettere  in  «erbo,  a<«|>«<ttando 
ch'io  abbia  Imparato  a  poterla  aifcnìticare.  Ol- 
treohi  la  faeoltà  della  parola  aiuta  incradibll* 
meato  la  facoltà  del  peusiero,  e  le  •pinna  ed 
seeoreia  la  etrada.  Anxi  mi  lono  avveduto  per 
prova  ebe  anche  la  iiotiela  di  pid  liuKuoeon- 
lerlaee  mirabilmento  alla  facilità,  chiaressa  e 
|)re«iaione  del  eonoeplre  „, 

£  lo  Zanella  nella  dedica  della  prima 
•4isi^JB»  doi  nuoi  versi  (Firenze,  1868, 


p.  vili)  ricordando  le  poco  poetiche  ae- 
eademie  di  poesia  di  quando  era  semi- 
naristji,  se  uè  compiaceva,  dicendo: 

*  n  eaore  rimane;  le  veramente  poiilede  II 
Iboeo  «acro,  non  mancheranno  oeeaslonl  a  de- 
■larlo;  ma  l'arte  dello  eerlvere,  cioè  quel  cor» 
redo  di  elocuaionl  e  di  modi,  ch'i  neceesario 
ad  esprimere  convenevolmente  il  pernierò,  •« 
non  ai  acquieta  ne^ll  anni  giovanili,  le  credo 
non  si  ottenga  mai  più  „. 

*  Il  Giordani  (loc.  cit.,  p.  316)  consi- 
gliava al  giovino  principiante: 

*  Ni  devono  esser  tuoi  I  pensieri  ehe  ti  pro- 
verai a  e<ilorirei  ma  già  diaegnntl  e  con  altro 
colore  dipinti  da  mÌKliori  teite.  Sai  che  s'im* 
para  a  dipingerà  prima  copiando  quadri  di 
ecottllauti  pitturi;  poi  eolurcudo  disegni  di 
maestri  otilini;  Infine  *i  prende  sicurtà  di  co* 
lorire  le  proprio  Invenzioni  „. 
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formatasi  la  mente  loro  e  educato  il  gusto,  possano,  secondo  la  felice 
espressione  oraziana,  ^  notar  senza  sugheri,  e  giovarsi  allora  del  lungo 
lavorio  di  preparazione,  per  fare  finalmente  da  so.  I  maggiori  in- 
gegni, che  siano  stati,  han  tutti  cominciato  la  loro  via  studiando  e 
imitando,  e  hanno  potuto  così  acquistar  tutto  quello  che  in  loro  ò 
più  singolare.  Pare  un  paradosso,  e  non  ò:  Dante  Alighieri  dice  da 
so  che  sapeva  a  mente  tutta  VEneide,  e  chiama  Virgilio  suo  maestro,  . 
e  dice  d'aver  tolto  il  bello  stile  da  lui;  eppure  fra  lo  stile  suo  e  quello 
del  suo  autore  ci  corre  un  mondo;  Lorenzo  il  Magnifico  incominciò 
a  far  versi  imitando  il  Petrarca,  e  con  la  fervida  immaginazione  e 
con  vivo  sentimento  contemperando  in  hella  armonia  nella  sua  mente 
concetti  petrarcheschi,  e  immagini  virgiliane,  e  dottrine  platoniche, 
riuscì  forse  il  piti  singolare  poeta  lirico  del  tempo  suo. 

II.  Ma  egli  ò  che  imitare  non  vuol  dir  copiare:  questa  è  opera 
da  pigri,  o  da  stolidi,  i  quali  non  faranno  mai  nulla  di  huono;  quella 
è  opera  di  menti  desiderose  di  ricercare  il  hello,  di  sentirlo,  di  gu- 
starlo, e  quando  che  sia  di  riprodurlo.  Dante  seguì  Virgilio:  vedremo 
poi  meglio  come  e  in  che  cosa;  ma  intanto,  se  alcuno  dei  giovinetti 
lettori  conosce  il  latino,  legga  in  Virgilio  e  in  Dante,  per  es.,  la  de- 
scrizione di  Caronte  '  e  delle  anime,  che  s'affollano  alla  ripa  del 
fiume  infernale;  legga  nel  primo  Tepisodio  di  Polidoro  '  e  nell'altro 
il  canto  XIII  deìV Inferno,*  e  intenderà  che  cosa  ci  corra  da  imitare 
a  copiare.  E  intanto,  poiché  abbiamo  ricordato  Lorenzo  il  Magnifico, 
leggasi  questo  suo  sonetto  (il  37*^  nell'ed.  Aldina,  il  70"  nell'ed.  del 
Carducci)  certamente  suggeritogli  da  quello  del  Petrarca,  che  abbiam 
riportato  alla  pag.  152: 

Quell'amoroso  e  candido  pallore, 
Che  in  quel  bel  viso  allor  venir  presunse. 
Fece  all'altre  bellezze,  quando  giunse. 
Come  fa  in  campo  erbetta  verde  al  fiore.* 

0  come  ciel  seren'  col  suo  colore 
Distinguendo  le  stelle,  ornato  aggiunse; 
Né  men  bellezze  in  sé  quel  viso  assunse. 
Che  fiore  in  prato,  o  in  ciel  lume  o  splendore. 

Amore  in  mezzo  della  faccia  pia 
Lieto  e  maraviglioso  ^  vidi  al'ora; 
Così  bella  questa  opra  sua  gli  parve! 


»  Satiri,  I,  4,  120. 

>  Eneide,  VI.  298  sgg.  Jnf.,  lU,  71  sgg. 

s  Eneide,  UI,  22-48. 

*  Vorei  31-45.  Qui  soprattutto  ti  ap- 
parirà la  singolarità  dello  stile  dantesco 
anche  nelP  imitazione. 

*  Vedi  leggiadra  immagine  nata  da 
acuta  osserTazione  del  vero:  i  fiori  fra 
il  verde  dell'erba  risaltano  veramente  e 


figurano  molto  di  piii. 

^  Intendi  la  oscura  purezza  del  cielo 
notturno,  nella  quale  meglio  risalta  lo 
splendor  dello  stelle,  onde  il  eielo  n'h 
come  più  adomato  (p.  es..  In  una  notte 
serena  senza  luna).  I  due  versi  seguenti 
(7-8)  ripetono,  forse  non  troppo  util- 
mente, il  concetto  dei  primi  sei. 

^  Pieno  di  maraviglia. 
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Come  il  dolce  ^  pallor  la  vista  mia 
Percosse,  e  'J  lume  de'  begli  occhi  apparve. 
Fuggissi  ogni  virtii,"  De  torna  ancora. 

Il  poeta  ha  preso  dal  Petrarca  il  motivo,  l'intonazione,  il  concetto 
fondamentale:  l'impallidir  della  donna  sua  è  per  lui  segno  d'amore,  e 
desta  più  viva  corrispondenza  d'afifetto;  anzi  ne  ha  preso  anche  una 
determinata  immagine,  l'apparir  d'amore  nel  viso,  schiarendola  forse 
un  po' più;  ma  tutto  il  resto  non  ha  riscontro  nel  sonetto  imitato, 
e  se  non  ne  pareggia  certamente  la  bellezza,'  pur  non  ò  senza  leg- 
giadria, perchè  il  poeta  ha  saputo  trovare  immagini  vaghe  e  aggra- 
ziate, che  al  concetto  convenivano;  e  così  imitando  non  ha  perduto 
ogni  sua  singolarità. 

Oltre  a  questo,  potremmo  citare  esempi  d'altri  poeti,  che  parimente 
imitarono*  e  che  talora,  come  non  pochi  grandi  pittori  o  scultori, 
seguirono  più  maniere  differenti,  in  cui  si  sentiva  il  prevalere  di 
questa  o  di  quella  imitazione,  finché  non  ebber  trovata  la  loro,  quella 
che  più  veramente  rispondeva  alla  loro  natura,  quella  che  si  potò 
davvero  chiamare  il  loro  stile. 

III.  L'imitazione,  pertanto,  non  deve  esser  fine,  ma  mezzo,  come 
ò  mezzo  e  non  fine  la  lettura,  la  quale  non  ci  stancheremo  mai  di 
ripetere  che  dev'esser  soprattutto  ben  fatta.  Se  non  ha  altro  fine 


*  Sopra,  infatti,  V  ha  chiamato  amoroso, 
•  pero  a  lui  è  dolce;  ma  nota  la  bellezza 
delle  dae  terzine,  e  specialmente  di  que- 
sta,  così  per  le  immagini,  come  per  le 
espressioni  tìto  od  ofGcaci,  massime  nel 
penultimo  verso.  Come  è  di  tempo. 

*  Visiva.  Rimasi  abbagliato,  e  ancor 
sono. 

*  L'autore  stempera  forse  in  troppe 
immagini  il  concetto  dulia  bellezza  piut- 
tosto cresciuta  che  scemata  dal  pallore, 
concetto  inoltro  men  vero  di  quel  del 
Petrarca,  che  ne  vedeva  nascere  una 
ineffabile  soavità  e  benignità;  né  s'in- 
nalza quanto  il  suo  modello  nerle  stu- 
pendo iperboli,  che  rilevammo,  né  espri- 
me con  la  stessa  alTottuosa  delicatezza 
il  modo,  nel  quale  il  suo  cuore  interpetra 
queir  impallidire. 

*  Nò  sol  dai  maggiori;  poiché  spesso 
un'immagine  o  un  concetto  già  da  altri 
espresso  parve  a  certi  grandi  ingegni 
da  riferire  ad  altro  piìi  opportunamente, 
o  da  colorire  in  altro  modo  piìi  conve- 
niente e  più  vivo;  sieehd,  esprimen- 
dolo eolla  singolarità  del  loro  stile, 
lo  fecero  divenire  tutto  loro  proprio. 
Cosi  il  conte  Bezzonico,  nel  celebrare 
rammìRsione  in  Arcadia  del  duca  di 
Sudermatila,  alludendo  al  nome  pasto- 
nlfl  impostogli  di  Areifllo  Maratonio, 


Borivo  va  (st  10):  ^  • 

Col  DOTO  gr9fig9  andrai 
Di  Mantoaa  •  «MBlar  mi  lite, 
E  n«i  Bilei»!  della  notte  adral 
Squillo  di  trombe  e  di  de»trier  nitrito  ; 
Ch'  ivi  pognano  ancor  l'ombre  tdegnose 
De'peni  arcieri  e  A«gìi  astati  AcheL 
Cn  cippo  a  spenti  eroi  hi  patria  poae, 
L'aligera  rittoria  alaò  trofei. 

Ed  eran  versi  assai  belli;  ma  quanto  più 
opportunamente  e  vivamente  il  Foscolo 
ripigliava  quell'immagine  suggerita  da 
una  notizia  di  Pausania,  a  dire  Teffetto, 
che  produce  nelPanimo  la  vista  delle 
tombe  di  uomini  il  lustri  l  Vi  passa,  con 
un  bel  volo  lirico,  dal  considerare  le 
tombe  di  S.  Croce  {Sepolcri,  197-212): 

....  Ah!  sì,  da  quelU 
Religiosa  pace  un  Nome  paria  ; 
B  nutria  eontro  a*  Perai  a  Maratona, 
Dove  Atene  sacrò  tombe  a'  suoi  pròdi, 
La  virtù  greca  e  1*  Ira.  Il  navigante. 
Che  TeleggiA  qoel  mar  sotto  r  Eubea, 
Vedea  per  Tampia  oscurità  scintille 
Balenar  d'olmi  e  di  cos/.auti  brandii 
Fumar  lo  pire  igneo  vapor,  corrusche 
D'armi  ferree  vedea  larve  guerriere 
Cercar  la  pugna;  e  all'orror  de'nottaml 
Sllensi  si  spargea  lungo  pe*  campi 
Di  Ihlangl  un  tumalto,  e  un  suon  di  tube, 
E  un  Inealaar  di  cavalli  accorrenti 
Scalpitanti  sugli  elmi  a*  moribondi, 
E  pianto,  ed  inni,  e  delle  Parche  11  canto. 
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che  il  passatempo  o  la  soddisfazione  di  leggiera  curiosità,  lascia  il 
tempo  che  troTa.  In  chi  sia  dotato  di  memoria  molto  felice  potrà 
lasciare  il  ricordo  generico  della  cosa  letta,  o  di  qualche  impres- 
sione ricevutane,  non  altro.  Ma  chi  cerchi  di  sentire  quello  che 
legge,  e  la  sostanza,  e  la  forma,  e  la  loro  corrispondenza,  e  sMn* 
gegni  di  rendersi  ragione  dell'efifetto  che  la  lettura  gli  fa,  d'inten- 
dere perchè  certe  immagini  o  certe  espressioni  gli  piacciono,  quegli 
leggerà  bene  e  utilmente;  quegli  potrà  farsi  un  criterio  delle  ragioni 
della  bellezza  e  della  singolarità  degli  scritti,  scoprire  il  segreto 
dello  stile  del  suo  autore,  rubargli,  per  così  dire,  il  magistero  dei- 
Parte;  '  e  prenderne  quel  che  ò  alla  natura  della  mente  soa  confa- 
oente,  e  saper  in  fine  con  simile  magistero  operare  di  suo. 

IV.  Perchò  forse  la  ragione  dell'utilità  del  leggere  e  dell'imitare 
sta  in  ciò,  che  le  disposizioni  naturali  della  mente  si  risvegliano  e 
si  manifestano  nell'effetto  che  la  lettura  produce,  in  una  specie  di 
simpatia,  che  ci  nasce  nell'animo  e  che  non  si  susciterebbe,  se  l'animo 
non  fosse  naturalmente  preparato  e  disposto  a  quel  modo  d'imma- 
ginare e  di  sentire,  di  cui  subito,  per  così  dire,  s'innamora,  quasi 
riconoscendolo  per  quello  che  gli  ò  naturale. 

Insomma,  la  lettura  deve  educare  il  gusto,  come  contribuisce  con 
pili  e  pili  altre  cose  a  educar  l'animo.  Quando  questa  educazione 
sia  compiuta,  quando  la  mente  abbia  acquistato  il  criterio  di  quel 
che  è  bello  e  buono;  allora  segua  naturalmente  l'inclinazione  e  la 
disposizione  sua:  è  messa  sulla  via  buona:  la  corra  in  quel  modo 
che  più  le  talenterà.  Allora  potrà  giovarsi  di  tutto  quello  che  avrà 
osservato,  notato,  considerato  nei  libri  e  fuori  dei  libri,  dacché  la 
migliore  imitazione  sarà  pur  sempre  quella  del  vero  e  della  Natura; 
ma  non  si  può  cominciare  ad  attendervi,  prima  d'averne  imparata 
l'arte,  come  i  pittori  e  gli  scultori  debbono  studiare  i  gessi,  i  quadri, 
1  disegni,  prima  di  avventurarsi  a  copiare  dal  vero  e  dal  vivo. 

V.  Si  consigliano  assai  come  esercizi  utili  a  questa  educazione 
del  gusto  il  leggere  a  voce  alta,  l'imparare  a  memoria  e  il  tradur 
da  altre  lingue;  certamente  con  ragione:  la  prima  cosa  fa  maggiore 
impressione  sull'animo  per  via  del  senso  dell'udito  e  per  le  varie 
modulazioni  della  voce,  che  meglio  fanno  intendere  e  sentire  quel 
che  si  legge;'  la  seconda  fa  trattener  maggiormente  l'attenzione 


1  A  questo  si  rid acova,  secondo  che 
acutamente  rilevò  il  Comparetti  nel  suo 
Virgilio  nel  Medio  Evo  (voi.  I,  pag. 
273-276.  Puoi  vedere  il  bel  luogo  noi- 
V Antologia  del  Morandì,  pag.  244-24C), 
il  hello  stile,  elio  Danto  aveva  preso  da 
Virgilio.  Così  quell'aCTorranziono  si  con- 
cilia con  l'altra,  dove  Dante  determina 
così  il  suo  dolet  gtil  MMoro  {Purg.,  XXIV, 


62-54): 

....  P  mi  son  un,  che  quando 
Amor  mi  spira,  noto,  ed  a  qael  modo 
Che  detta  dentro,  to  Bt£;ulficando. 

*  L'importanza  di  questo  esercizio  è 
così  ben  comprosa  in  Francia,  che  da 
circa  20  anni  vi  8*è  introdotto  nei  lìcci 
r insegnamento  speciale  della  lettura  .nd 
alta  voce.  Della  quale  si  posson  veder 
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sulle  cose  lette,  e  serba  poi  nella  mente  insieme  con  quelle  la  vi- 
vezza delle  immagini  e  il  giro  e  il  saper  delle  frasi;  la  terza  obbliga 
la  mente  all'utile  lavorio  di  cercar  nella  lingua  nostra  quei  modi,, 
che  rispondano  non  tanto  alla  lettera,  quanto  allo  spirito  di  quello 
che  traduciamo,  ed  esercita  T  intelletto  alla  ricerca  del  bello,  all'emu- 
lazione (così  può  chiamarsi),  che  gli  faccia  conseguire  con  altro 
strumento  o  mezzo  il  medesimo  e£fetto/  Ma  tutto  questo  presuppone 
la  lettura  buona  e  ben  fatta.  Tutti  quegli  esercizi  potranno  esser 
dannosi,  se  non  sia  scelto  opportunamente  l'autore  o  l'opera,  su  cui 
farli,  cioè  se  la  lettura  non  sia  buona;  saran  poi  vani,  se  non  siano 
preceduti  dalla  lettura  ben  fatta:  soltanto  chi  abbia  bene  inteso  o 
sentito  potrà  legger  bene  ad  alta  voce;  soltanto  chi  abbia  apprezzato 
la  bellezza  e  la  bontà  delle  immagini  e  delle  frasi  potrà  cavare 
utilità  dal  mandarle  alla  memoria;  il  tradurre  poi,  oltreché  la  let- 
tura meditata  e  accurata  dell'opera  che  si  traduce,  richiede  anche 
una  gran  conoscenza  della  lingua  propria,  e  gusto  già  formato  e 
sicuro,  che  faccia  apprezzar  il  valore  e  la  bellezza  delle  forme,  che 
possan' rispondere  a  quelle  straniere,  senza  perdere  il  sapore  della 
lingua,  né  contrastare  al  modo  nostro  di  concepire  e  sentire.  Per- 
tanto innanzi  a  tutto,  come  mezzo  più  sicuro  d'ogni  altro,  resta  quello 
che  abbiam  chiamato  lettura  buona  e  ben  fatta,  cercando  di  dame 
un'idea  ai  giovinetti  più  che  con  le  parole,  coi  commenti,  ohe  ab- 
biamo aggiunto  via  via  ai  luoghi  che  proponevamo  loro  da  leggere. 


esposti  pirtf ooUnneiite  (e  forse  in  parte 
un  poeo  esageratamente,  ma  eon  gran- 
dissimo fondamento  di  verità)  i  yantaggi, 
anehe  per  la  retta  intelligenza  di  miei 
ohe  si  legge,  nel  bel  libro  di  Ebitbst  Ls- 
oonri,  I/art  d«  la  létimre,*^  Paris,  Hetzel; 
e  partioolarmente  nart.  II,  eh.  V  e  VII. 
■Cosi  seriTSTa  il  Leopardi  al  Giordani, 
ma  parlando  del  tradurre  dal  latino  e 
dal  greco  (Spittol*;  leti  17,  del  21  di 
marzo  1817): 


*  BU*  die*  d»  maastro,  ohe  H  ttmdairs  i 
vtDItiirao  D«I1«  età  mi»,  comi  e«rte  a  ohe  la 
pntlea  •  me  rende  nénlftailuiiiMu  Perchè 
qmuido  ho  letto  qualche  oIamìoo,  la  mia  menta 
tnmnltoa  e  ti  eoafonde.  Allora  prendo  a  tra- 
dure  U  megUo,  a  qaelle  bellesse  per  neceiiità 
«aaninata  e  rimenate  a  nna  a  ona  pigllan  posto 
nella  mia  menta,  e  l'arrlechieeono  e  mi  laeciaao 
fa  paee,H 

ed  altrove  (Lett  23  eit): 

*  Cha  la  proprietà  dei  concetti  o  delle  eapraa- 
■ioni  eia  appoato  quella  cosa  ohe  dUoeme  lo 
tertttore  elaeeleo  dal  doasiaale,  e  tanto  pift 
aia  diffleile  a  oonterrare  nell'eepreealoni.quanto 
la  lingua  A  più  ricca,  A  Tcrttà  tanto  eridenta, 
eh*  fti  la  prima  di  col  io  m'accorsi,  quando 
eominaiai  a  rlflattare  eeorlamente  sulla  lette- 
ratura {  «  dopo  qn*Bto  flMllmant*  ridi  eh*  il 

ylà  tpadlto  a  aiouro  di  ottonar*  questa 


proprietà  era  il  trasportare  d'una  in  altra  lin- 
gua 1  buoni  scrittovi  „. 

E  il  Giordani  stesso  (loc.  eit.,  p.  316-817)  : 

**....  ti  consiglio  che  tradueendo  dagli  ot- 
timi impari  a  scriver*.  B  eradlmi  ehe  quest'or- 
dine A  necessario.  Se  un  uomo  deve  ad  un  tratto 
stara  intento  nel  trovar*  i  concetti,  e  matu- 
rarli, e  comporli  Insieme,  e  distribuirli,  od  espri- 
merli, *  pennalleggiarli  ;  non  pn&  tante  coso 
oondurra  Insieme  eon  egual  cura  *  p*rfbaion8. 
Convi«ne  donqu*  eh'*gli  pr*nda  una  tela  di 
pensieri  già  benissimo  disposti;  e  scarico  di 
questa  gravissima  cura,  attenda  solo  a  vedere 
come  un  ottimo  scrittore  nella  propria  lingua 
li  colorò,  e  cerchi  nel  suo  idioma  1  colori  ri- 
spondenti ;  e  nel  eoUocarli  segua  l'eeemplo  dal* 
l'originale.  Inoltra,  se  nel  principio  di  eseroitar 
l'arte  scrivi  del  proprio,  A  IkciUsBimo  che  tn 
prenda  un  villo  diffleile  poi  a  corraggere  ;  eh* 
non  venendoti  fteOe  il  dire  quello  che  propria» 
mente  vorresti,  ti  pieghi  a  dire  quello  che  puoi  : 
Visio  ehe  troverai  firoqnentlssimo  ne'  mediocri 
ecrittori;  eioA  nel  maggior  numero:  poichA  so- 
lamente del  grandi  *  vigorosi  A  potor  dire  quello 
ehe  vogliono  e  come  vogliono.  Ila  trasportando 
tn  nella  tua  lingua  ciò  ehe  fti  detto  da  un  *e- 
a«llente  scrittor*}  e*  mal  dici  di  p{&  o  di  meno, 
hai  l'originale  Ineorrnttibile  che  ti  avverto  *  ti 
riprande  ;  e  ti  tiene  in  riga,  *  ti  avv*Baa  a  non 
daclinar  ponto  nel  parlar*  dall'  intima  o  pri- 
mitiva intenalone:  cosa  necessariesima  a  scri- 
ver in  modo  ohe  fkceia  impressione  distinta  e 
durvfol*  a*ll*aaimo  dal  lettera  «. 
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Quel  lavorìo,  che  su  questi  pochi  tratti  abbiam  fatto,  cerchino  di 
farlo  su  tutto  quello  che  leggono  di  bello  e  di  buono,  e  il  gusto  si 
verrà  in  loro  a  poco  a  poco  formando  e  educando.  Nò  se  ne  spa- 
ventino come  d'opera  faticosa  o  lunga.  Quando  s'è  preso  l'abito  di 
legger  così,  la  mente  va  poi  facendo  da  sé  quelle  tali  osservazioni 
e  considerazioni,  come  la  più  naturai  cosa  del  mondo,  e  la  lettura 
ben  fatta  richiede  pochissimo  tempo  di  più  e  reca  utilità  infinita- 
mente maggiore  della  lettura  inconsiderata  e  leggiera. 


■*    i.M*'>> 


cj  Biepilogando,  pertanto,  e  oonoludendo  da  quanto  ab- 
biamo in  quest'ultima  parte  esposto,  diremo  esser  lunga  la 
7Ìa,  che  conduce  a  formarsi  uno  stile.  Non  abbiano  ì  giovani 
troppa  fretta  di  percorrerla  e  di  giungere  a  questa  meta,  a 
cui  da  principio,  sto  per  dire,  non  dovrebbero  neppur  pen- 
sare. Osservino  molto,  arricchiscano  la  mente  di  cognizioni 
sicure,  leggano  bene,  e  piuttosto  libri  buoni,  che  molti,  si 
provino  a  imitare  nei  buoni  autori  quello  che  a  loro  piaccia 
di  più,  cerchino  soprattutto  di  sentire,  gustare,  apprezzare, 
quel  che  leggono^  rendendosene  ragione  e  educando  cosi  il 
proprio  gusto  a  discernere  il  bello  e  a  compiacersene,  prò- 
oura&do  pur  di  acquistarne  criteri  saldi  e  sicuri.  Nò  trascu- 
rino intanto  di  educare  per  ogni  altra  via  la  mente  ed  il 
cuore,  di  farsi  uomini  nel  senso  più  alto  di  questa  espres- 
sione; e  si  propongano  poi  qualche  nobile  fine,  che  fortemente 
vogliano  conseguire.^  Essi  faranno  cosi  come  una  buona  la- 
vorazione, che  aiuti  la  vegetazione  dei  germi  che  già  son  nel 
terreno;  e  scrivendo  poi  secondo  che  l'animo  detterà  loro, 
si  troveranno  quasi  inconsapevolmente  ad  aver  conseguito  il 
bello  stile,  che  distingua  le  opere  loro  dalle  altrui  coli' im- 
pronta della  singolarità. 

'  Scriveyft  il  Leopardi  a  Pietro  Bri-  l    sU  scrittori!  dieoagloTare  ai  loro  eontempo- 

ghenU  {SpUM.,*  1.  185,  del  28  di  mag-  rmnel,  comò  cereavaiio  di  fkre  tutti  gU  utichi 

sio  1821  )■  ^  ^         elaaslei,  ohe  non  itarubbuno  olaKkici, 

^             '*  M  non  aTotaoro  «eriuo  jftx  altro  fine  die  di 

* ...  a  queate  debbono  mirare  (e  non  mirano)  aorivere  «• 


PARTE  SECONDA. 


Dei  vari  generi  e  forme  del  compor  letterario 

CAPITOLO  VI. 
Poesia  e  Prosa.  Dei  principaii  metri  itaiianl. 


SoUARio.  —  L  Poesia  «  prota.  —  |  1.  Ragione  «d  origine  della  forme  poetlea.  — 
I  2.  Origine  della  prosa.  —  |  8.  Argomenti  a  cui  conviene  Tonai)  l'altra  forma.  — 
I  4.  DìfTerense  di  forma  fra  la  poesia  e  la  prosa:  a)  Diversità  del  lingaaggio  poe- 
tico da  quel  della  prosa,  h)  Diversità  dell'armonia  della  poesia  da  quella  della 
prosa.  Metri,  membri,  versL  e)  Del  mescolare  i  versi  nelle  scrittore  in  prosa. 
d)  Della  prosa  poetica  e  della  poesia  prosaica.  —  |  5.  Che  cosa  determina  Tar^ 
monia  dei  versL  e^}  Ritmo,  b)  Quantità,  e)  n  ritmo  nelle  letterature  moderne. 

n.  Dèi  principali  mètri  italiani.  —  |  6.  Origine  dei  veni  italiani,  a)  Ritmo  e  quan- 
tità nell'antioa  poesia  latina,  b)  Prevalenza  del  ritmo  nel  decader»  delle  lettere 
latine,  e)  Ganti  della  Ohiesa  e  loro  efficacia  sai  la  metrica  nnova.  —  %1,  Struttura 
e  denoxninasione  dei  versi  italiani,  a)  Computo  delle  sillabe.  Elisione,  sinizesi, 
dieresi  b)  Importanza  dell'accento,  e)  Accenti  principali  e  secondari,  d)  Differenza 
tn  i  versi  pansillabi  e  gl'imparisillabi.  «)  Accenti  nei  singoli  versi  parisillabi. 
f)  Accenti  nei  versi  imparisillabi:  1*  quinario,  2*  settenario,  8*  novenario,  4"  en- 
decasillabo e  sue  forme,  g)  Versi  addoppiati,  h)  Quadro  sinottico  degli  accenti 
regolari  dei  versi  italiani  ~  |  8.  Dei  metri  a)  Strofa,  b)  Rima,  assonanza,  con- 
sonanza, e)  Verso  sciolto,  d)  Rimai  mezzo;  frottola;  endecasillabo  incatenato. 
é)  Strofe  di  soli  endecasillabi:  1*  tersine,  2"  quartina;  8"  loro  origine  dal  serven- 
tese;  4*  strambotto,  rispetto,  sestina,  ottava,  nona  rima,  5*  sestina  Urica,  6*  so- 
netto, 7"  madrigale,  f)  Strofe  di  soli  settenari,  g)  Metri  mescolati  di  settenari  e 
endecasillabi.  1*  Sonetto  doppio  o  rinterzato;  sonetto  caudato,  2*  canzone,  'ò  '  bal- 
lata, h)  Lauda.  <;  Metri  lirici  pih  moderni:  L  Metri  principali  dell'ode:  1*  strofe 
di  soli  settenari,  V  strofe  d'altre  specie  di  versi,  8^  metri  classici  ripristinati: 
a)  saffico,  p)  aloaieo,  f)  Molepiadeo,  Ò)  esametro  «  pentametro.  IL  Metri  dell* 
eanzonettÌL 

L 

%  !•  Tenendo  ora  a  oonsiderare  i  vari  aspetti  che  prese 
•  la  letteratara,  i  vari  modi  della  manifestasione  o  dello  sfogo 
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dei  pensieri  e  dei  sentimenti  umani  riohiesti  dalle  vicende 
della  oiviltà,  dai  bisogni  intellettuali  dei  vari  tempi,  dal  suc- 
cessivo progredir  delle  menti  ;  ci  rifaremo  dal  ragionare  di 
due  forme  generali  diversissime,  di  cui  ci  si  mostrano  ri- 
vestiti i  componimenti  letterari  di  tutti  i  popoli,  fermandoci 
più  particolarmente  sulle  differenze  che  presentano  nella  nostra 
letteratura. 

Già  nel  principio  di  questi  Elementi  abbiamo  notato  come 
l'eccitamento  o  la  commozione  dell'animo,  e  soprattutto  la 
lieta  maraviglia  dello  scoprir  cose  nuove,  belle  e  grandi,  faccia 
sentir  maggiormente  il  bisogno  di  aprirsi  con  altri,  di  ma- 
nifestare i  propri  sentimenti  e  pensieri.  E  in  tal  condizione 
dovettero  massimamente  trovarsi  gli  uomini  più  antichi,  a 
cui  la  Natura  scopriva  ogni  giorno  e  quasi  ogni  momento 
nuove  maraviglie  ;  onde  non  è  strano,  che  sfogassero  e  mani- 
festassero la  lieta  ammirazione  nel  canto,  che  viene  anche 
ora  spontaneo  sul  labbro  degli  uomini  culti  e  non  culti,  e 
fin  dei  fanciulli,  quando  li  agiti  qualche  forte  sentimento,  e 
massimamente  la  gioia. 

Noi  non  possiamo,  naturalmente,  sapere  che  cosa  fossero 
quei  primi  canti  degli  uomini  ;  ma  sappiamo  questo  con  cer- 
tezza, che  i  più  antichi  monumenti,  che  ci  rimangano,  o  di 
cui  abbiamo  pur  soltanto  notizia,  delle  antichissime  lettera- 
ture, sono  0  furono  di  tal  forma,  che  si  prestasse  al  canto 
0  all'accompagnamento  musicale  ;  e  questo  fatto  può  trovare 
in  quel  che  abbiamo  osservato  la  sua  spiegazione.  Un'altra 
causa  probabile  ne  abbiamo  pur  già  accennata,  ma  fu,  in  ogni 
modo,  causa  seconda,  o  posteriore:  piaceva  che  di  quei  pensieri, 
0  fatti,  0  sentimenti,  che  ad  altri  si  manifestassero,  durasse  il 
ricordo  nella  memoria  degli  ascoltanti;  e  a  quest'uopo  cer- 
tamente la  cadenza  musicale  giovò,  aiutando  a  ritenere  o  a 
richiamare  nella  mente  le  parole,  che  accompagnava.  Cosi 
nacque  e  si  conservò  una  forma  di  linguaggio  riservata  alla 
espressione  di  quei  concetti,  che  si  voleva  vivessero  lunga- 
mente nella  memoria  altrui,  e  diversa  da  quella  che  serviva 
comunemente  alle  necessità  della  vita,  per  questo  canto,  o 
cadenza  musicale,  che  l'accompagnava.  Fu  la  forma,  come 
a  dire,  della  parola  per  eccellenza,  e  fu  da  principio  chia- 
mata eoa  vocaboli,  che  non  significavano  altro  ohe  parola. 
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o  canto,  finché  più  tardi,  quando  divenne  oggetto  di  studio 
e  parve  forma  men  naturale,  perchè  differente  da  quella  più 
consueta  del  oomun  favellare,  ebbe  dai  Greci  il  nome  di 
poesia,  ohe  nel  loro  linguaggio  significherebbe  propriamente 
fattura,  o  composizione.  ^ 

§  2.  Quando  poi,  col  moltiplicarsi  delle  cognizioni  e  delle 
notizie  da  tramandare  alla  memoria,  divenne  insufficiente 
l'aiuto  della  cadenza  musicale,  e  si  scopri  o  si  diffuse  quello 
ben  più  efficace  della  scrittura,  che  rese  il  canto  per  questo 
rispetto  quasi  affatto  inutile  ;  quando,  col  progredir  delle 
menti,  s'incominciò  a  ragionare  e  discutere,  e  a  quell'entu- 
siasmo dei  primi  tempi  successe  spirito  d'osservazione  e  di 
riflessione  ;  la  forma  poetica  e  musicale  potò  essere  talvolta 
anche  d'ostacolo  e  d'impaccio  all'espressione  più  esatta  e  ri- 
gorosa del  pensiero  scientifico  ;  e  si  cominciò  allora  a  scriver 
senz'altro  nella  forma  in  cui  più  comunemente  parlavasi,  cioè 
in  quella,  che  noi  con  vocabolo  latino  chiamiamo  prosa,  che 
vorrebbe  dire  semplice  e  piana. 

§  3.  Nò  per  questo  spari  del  tutto  la  poesia  :  il  canto,  come 
abbiam  visto,  ò  l'espressione  naturale  dell'entusiasmo,  della 
lieta  maraviglia,  degli  affetti  e  delle  potenti  passioni;  e  cosi 
la  poesia  restò  sempre  la  forma  più  naturale  di  quegli  argo- 
menti, in  cui  prevalesse  grande  altezza  o  profondità  di  sen- 
timento, fervore  d'immaginazione,  forza  e  calore  d'affetto; 
la  prosa,  invece,  di  quelli,  in  cui  prevalesse  riflessione  o  ra- 
gionamento. Sicchò,  generalmente  parlando,  questa  è  ora  la 
differenza  fra  la  prosa  e  la  poesia,  quanto  alla  sostanza  degli 
argomenti,  che  son  propri  dell'una  o  dell'altra. 

§  4.  a)  Quanto  alla  forma,  la  differenza  sta  principalmente 
in  due  cose.  E  prima,  nella  natura  e  nella  foggia  delle  espres- 
sioni; perchè  il  linguaggio  poetico  sarà  naturalmente  più 
ricco  di  tutti  quei  modi  che  abbiam  visto  nascere  dall'ecci- 
tamento della  fantasia  e  dalla  veemenza  della  passione,  e  però 
del  parlar  figurato,  delle  immagini  vive  e  grandiose  (cfr.  p.  67); 
e  tollererà,  anzi  talvolta  potrà  richiedere  tale  scelta  e  tale 
disposizione  di  vocaboli,  che  s'allontanino  dall'uso  comune, 
come  se  ne  allontana  già  di  per  sé  il  parlare  in  modo  che 


*  Da  poMn  fare,  comporre,  h  rastratto 
poU»i$,  ebe  vaato  tenza  complemento, 


Tiene  a  dire  l'azione  del  fare  o  del  com- 
porre per  eccellenza,  e  quindi  con  arte. 


246 


PASTE  8E00KDA.  -  GAP.  VI. 


abbia  cadenza  di  oanto.  Indi  nasce  quel  che  esprimeva  il 
Leopardi,  scrivendo  che  «  moltissime  cose  sono  affettazione 
e  stiracchiature  nella  prosa,  e  nella  poesia  no  »  :  ^  cosi  certe 
inversioni  ed  iperbati,  di  cui  già  vedemmo  gli  esempi  ;  *  così 
parole  che  non  suonano  sulla  bocca  del  popolo,  '  o  varia- 
mente alterate,  ^  o  ricondotte  a  una  forma  piuttosto  latina  ohe 
nostra,  '  o  ad  un  significato  che  ora  non  hanno  nel  linguaggio 
comune;*  cosi  nuovi  modi  di  accozzar  le  parole,  e  costrutti 
non  ordinari  e  piuttosto  conformati  alle  norme  della  sintassi 
latina  o  greca,  che  a  quelle  della  nostra.  ' 

bj  Inoltre,  nell'armonia;  poiché  la  prosa  non  è  sotto- 
posta ad  altre  leggi  d'armonia,  che  quelle  esposte  da  noi 
nel  cap.  IV,  e  che  si  riducono  a  quella  generica,  di  serbare 
una  certa  proporzione  di  parti  e  di  non  offendere  l'udito  con 
suoni  sgradevoli;  mentre  la  poesia  deve  avere  una  forma, 
che  si  presti  all'accompagnamento  della  musica:  deve  esser 
pertanto  distribuita  in  certi  periodi,  o  serie  di  parole,  che 


1  EpÌ9tol.f  lett  28,  eit 

*  V.  Bopra,  pag.  56-67. 

'  Le  pio,  latinismi.  Per  et.,  Ueé,  fUdé, 
ri«d4  (eoo  altre  poche  formo  da  rédire)^ 
molcé,  folMf  al9€  (agghiacciò),  pt>«,  ineé- 
starti  alffÉHté,  *dtrice,  almo  (piti  rara- 
mente altór  alimentatore),  edace,  pugna- 
ce,  inarato,  precipite;  face,  calle,  ostello, 
aura,  oblio,  disio,  oblivione,  etc.  etc. 

^  '  Goal  per  via  d'aferesi  o  per  eoppres- 
eicne  di  prefissi,  come,  per  es.,  verno, 
guardo,  (per  sguardo),  sprezso,  pingere, 
lontanare;  o  per  sincope,  o  contrazione, 
come,  p.  e.,  alma,  mina,  reina,  spirto, 
queto,  fero  (fecero),  córre;  o  per  apocope, 
come,  per  es.,  polve,  lampa ,  pie,  dio,  fé 
(fede  e  fece),  andàro,  pregerò,  morirò  e 
simili,  vèr  (Terso,  preposiz.)  etc;  o  invece 
per  paragoge,  spesso  conservando  noa 
forma  latina  caduta  nell'uso  pih  comune, 
come,  per  es.,  cittade,  veritade  o  veritate, 
virtHte,  rege,  face  (per  fa),  van\o,  morìo, 
flnìo,  fio  e  simili  terze  persone  del  pas- 
sato remoto  specialmente  della  seconda 
coniugazione;  euw,  giuso,  ete.  etc. 

'  Per  es.,  lito,  auro,  tesauro,  aere,  eia- 
tore,  imago,  turbo;  vivido,  rorido  o  ro- 
seido,  occiduo;  notare,  etc.  Tutto  greco 
invece  %,  per  es.,  glauco,  azzurro  lucente. 

'  Per  es.,  dolce,  soave,  in  significato 
d*avTerbi;  fcUieoso  o  doloroso  per  affati- 
cato o  addolorato,  smpio  per  crudele, 
orbo  per  privo;  urna  per  tomba,  tuono 
per  fama  ;  quanto  per  quanto  grande  ; 


faticare  per  tormentare,  etc. 

^  Coà,  per  es.,  il  premettere  il  pro- 
nome al  verbo,  doye  l'uso  pih  comune 
lo  fa  enclitico  e  specialmente  negli  im- 
perativi: ti  placa,  f inchina,  deh/  or  mi 
di*  ;  il  tacer  l'articolo,  determinato  o  in- 
determinato, davanti  a  nomi  che  lo  ri- 
chiedono, e  massimamente  davanti  ai 
possessivi;  l'attrasions,  per  la  quale  il 
verbo  s'accorda  piuttosto  col  pxvdicato 
nominale  che  col  soggetto,  come  nel 
Terso  dantesco  {Inf,,  Vm,  78)  : 

Le  marm  mi  perca  che  fbnro  fòaae; 

0  quel  costrutto,  che  suol  dirsi  appunto 
alla  greca,  e  che  i  grammatici  chiamano 
accusativo  di  relasione,  pel  quale  si  pone 
sotto  forma  di  oggetto  quel  che  rego- 
larmente dovrebbe  esser  complemento 
retto  da  preposizione,  e  per  Io  più  dalla 
preposizione  con,  accordando  col  sog- 
getto l'aggettivo  0  il  participio,  che  a 
quel  complemento  s'avrebbe  a  riferire: 
come  può  vedersi  nel  principio  del  II 
coro  deìVAd^chi  di  A.  Manzoni: 

Spana  le  treccie  morbide 
8aII*affanno«o  petto, 
Lenta  le  pRliDe.M| 
CHace  la  pia; 

cioè:  colle  trecce  sparse,  eolle  palme 
lente;  e  in  questi  Tersi  del  Panni  ((M.XI, 
T.  16-16): 

. . . .  n  onblto,  o  I  Kinoeehl, 
Me  «corge,  o  il  mento  dal  cader  per«OMo. 
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rendano  ciascuno  un'armonia  musicale  compiuta,  risnltante 
dall'accordo  di  più  parti  pur  armoniose  in  se  stesse.  Chia- 
marono i  Greci  queste  parti  membri  (kóla)  e  il  complesso 
armonico  o  periodo,  ohe  ne  resultava,  metro,  onde  il  nome 
di  metrica  alla  dottrina,  che  ne  tratta.  Chiamarono  poi 
stichos,  *  e  i  Latini  versus,  quel  metro,  o  quel  membro,  che 
si  scrivesse  tutto  in  una  linea  ;  '  ma  nel  linguaggio  nostro 
il  nome  di  verso  si  dette  ad  ogni  serie  di  parole,  che  avesse 
una  determinata  cadenza  musicale,  riserbando  quello  di 
metro  al  vario  modo  di  combinare  e  aggruppare  armonica- 
mente  i  versi  stessi  nei  componimenti  poetici. 

e)  Questa  determinata  e  misurata  armonia  è  tanto  con- 
traria all'indole  del  parlar  più  comune,  che  si  considera  come 
cosa  da  biasimare,  se  si  trovino  alcuni  di  questi  versi  me- 
scolati nella  prosa;  specialmente  poi  se  ve  ne  siano  più  d'uno 
tutti  di  seguito,  che  producono  quasi  lo  stesso  effetto  noioso 
della  cantilena,  che  alcuni  fan>  sentire  parlando.  Pertanto 
si  riprende  Sperone  Speroni  celebre  letterato  del  secolo  XVI, 
il  quale,  per  eccessiva  smania  di  simmetria  del  periodo,  in- 
trodusse più  volte,  e  nelle  orazioni,  e  nei  dialoghi,  certe 
filze  di  versi  di  cinque  sillabe,  che  furono  rilevate  con  giusto 
biasimo  da  Michele  Colombo." 

Non  sempre  faggi  questo  difetto  il  Boccaccio,  che  abbiamo  già 
vedato  come  non  badasse  più  che  tanto  neppar  alle  cacofonie;  e  non 
solo  seminò  qualche  verso  qua  e  là  per  le  sue  prose,  ma  spesso  più 
d'ano  in  un  medesimo  periodo,  e  talvolta  li  mandò  anche  a  coppie. 
Per  esempio:  **  Cacciata  aveva  il  sole —  del  cielo  già  ogni  stella, — 
e  dalla  terra  Vumida  —  ombra  della  notte  ,  etc.  (Qiorn.  IV,  proem.). 
'  Basso  il  viso,  piangendo  si  forte,  —  come  farebbe  un  faneiul  ben 
battuto  ,  (Giorn.  lY,  nov.  I).  **  Mólte  novelle,  dilettose  donne,  —  a 
dover  dar  principio  a  cosi  lieta,,,  giornata...  mi  si  paran  davanti  „. 
**  Gli  comandò  che  alla  villa  n'andasse,  e  qnivi  coi  suoi  lavoratori 
si  dimorasse.  La  guai  cosa  a  Cimone  fu  carissima,  perciò  che  i  co- 
stumi e  l'usanze  degli  uomini  grossi  gli  eran  piiH  a  grado  che  le 


'  Proprìam.  fila,  eome  mUron  mlrara. 

*  V.  Zaiibaldi,  Il  ritmo  dti  vtni  ita- 
UoHi,  VI,  p.  21-22. 

■  Óp,  eU,t  Les.  IH;  doye  cita,  ftra  gli 
altri,  qnMrto  perìodo  di  un'orazione  al 
priDcip»,  eioè  al  doge  di  Venetia:  *  Xoi 


PadoTani,  —  generalmente,  —  damo  al- 
legrìsaimi,  —  non  solamente  —  per  not 
medesimi,  —  per  l'onor  vostro  —  parti- 
colare —  e  per  la  pubblica  —  utilità,  — 
onde  noi  siamo  —  non  poca  parte  ;  ->  m* 
per  il  bene  —  di  tutto  il  popolo  ^ 
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cittadine  ,  (Giorn.  Y,  nov.  I).  E  più  lunghe  serie  ne  potremmo  ci- 
tare, specialmente  se  volessimo  sforzare  un  poco  le  pause  richieste 
dal  senso  dei  periodi;  ma  troppo  sarehbe. 

d)  Un'altra  cosa  è  stata  tentata  e  messa  in  opera  nel  tempo 
nostro,  cioè  lo  scambio  della  poesia  colla  prosa,  onde  son  nate  le 
proM  poetiche  (e  perfino  i  poemi  in  prosa)  e  le  poesie  prosaiche, 
come  piacque  chiamarle  al  Giusti,  che  ne  scrisse  qualcuna;  ma  lo 
stravolgimento,  a  mio  credere,  non  riuscì  bene,  come  quello,  che 
portava  le  cose  contro  alla  loro  natura.  Salvo  rare  eccezioni  di  certe 
opere  d' ingegni  molto  potenti,  le  prose  poetiche  riuscirono  soltanto 
gonfie  0  barocche,  e  però  artifiziose;  e  le  poesie  prosaiche,  nelle 
quali  non  è  altro  della  poesia  che  il  suono  dei  versi,  non  guadagna- 
rono il  nome  di  poeta  a  certi  loro  autori,  che  speravano  di  conseguirlo 
soltanto  per  gli  orecchi,  e  riuscirono  per  lo  piii  scipite  e  stucche- 
voli. Si  può  cantare  e  poetare  anche  d'inezie,  ma  quando  la  fantasia 
o  il  sentimento  le  sappia  ridnr  materia  poetica  ;  se  ciò  non  sia,  non 
ne  verran  fuori  poesie,  ma  cantilene,  e  le  cantilene  sono  sempre 
noiose. 

§  5.  A  determinare  Tarmonia,  o  cadenza  masicale  dei 
versi,  servi  naturalmente  in  principio  il  canto  che  li  accom- 
pagnava, perchè  per  lunghissimo  tempo  non  vi  fìi  poesia, 
che  non  fosse  cantata.  Or  il  canto  non  è  altro,  che  una  serie 
armoniosa,  gradevole  e  generalmente  simmetrica  di  innalza- 
menti e  d'abbassamenti  della  voce;  e  però  fondamento  prin- 
cipale dell'armonia  dei  versi  fu  sempre  l'armoniosa  distri- 
bnzion  degli  accenti.  E  perchò,  a  voler  che  l'orecchio  avverta 
quella  cadenza  o  armonia,  deve  esser  determinato  il  tempo 
nel  quale  gl'innalzamenti  e  gli  abbassamenti  della  voce  si 
succedono  ;  l'armonia  del  verso  dipese  anche  dal  numero  delle 
pose,  che  la  voce  faceva  sulle  sillabe  accentate  o  non  accen- 
tate, che  pronunziava. 

a)  Quel  che  risultò  dal  congiungimento  armonioso  di 
queste  due  cose,  ossia  l'armoniosa  distribuzione  degli  accenti 
in  un  numero  determinato  di  pose  della  voce,  ebbe  dai  Greci 
il  nome  di  ritmo,  col  quale  indicavano  anche  la  battuta  della 
musica,  e  dai  Latini  quello  di  numero, 

h)  E  tuttavia  da  notare  ohe  nel  canto  non  si  posa  la 
voce  ugualmente  su  tutte  le  sillabe,  ma  su  quali  più,  su  quali 
men  lungamente,  accentate  o  non  accentate  che  siano.  Indi 
avvenne  che,  per  essere  i  versi  cantati,  valse  a  determinare 
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l'estensione  delle  serie  ritmiohe  anche  il  tempo  ohe  a  pro- 
nunciare ciascana  sillaba  si  richiedeva,  ossia  il  valore  mu^ 
Sleale  di  ciascuna  sillaba,  cai  si  dette  il  nome  dì  quantità 
e  che,  per  la  constietudine  del  canto  e  per  l'importanza,  che 
ebbe  la  musica  nella  vita  e  nell'educazione  di  certi  popoli, 
fu  da  questi  avvertito  e  sentito  come  proprietà  costante  delle 
sillabe  anche  nel  parlare;  tanto  che  si  distinsero  le  sillabe 
lunghe  dalle  brevi,  attribuendo  a  quelle,  presso  a  poco,  un 
valor  musicale  doppio  ohe  a  queste,  cibò  impiegando  nel  pro- 
nunziare una  lunga  il  doppio  del  tempo  necessario  a  far 
sentire  una  delle  altre  ;  e  le  vocali  brevi  e  le  lunghe  ebbero 
perfino  nell'alfabeto  segni  differenti.  ^  Indi  avvenne  che  il 
numero  delle  sillabe,  che  entravano  a  comporre  un  verso, 
potovA  esser  vario,  secondo  la  loro  quantità,  sebbene  talvolta 
l'armonia  richiedesse  che  non  si  potessero  due  brevi  sosti- 
tuire a  una  lunga,  o  viceversa,  ma  che  brevi  e  lunghe  si  doves- 
sero, come  gli  accenti,  alternare  in  un  ordine  determinato. 
e)  Gol  proceder  dei  tempi  e  col  mutar  delle  usanze,  av- 
venne a  poco  a  poco  la  separazione  della  poesia  dalla  mu- 
sica e  dal  canto  ;  e  forse  coi  progressi  della  musica  vennero 
a  esser  necessarie  in  questo  ben  altre  differenze  di  pausa 
sulle  sillabe  cantate,  che  quella  avvertita  prima  fra  le  lunghe 
e  le  brevi;  onde  probabilmente  siffatta  distinzione  per  il  canto 
fu  insufficiente  ed  inutile,  e  per  il  parlare  divenne  superflua, 
perchè  parlando  non  si  fece  bentosto  sentire  altra  differenza 
di  tal  natura,  se  non  fra  le  sillabe  accentate  e  le  àtone.  Smar- 
rito cosi  il  senso  della  quantità  costante  e  dato  a  ciascuna 
sillaba  (salvo  qualche  acoidental  differenza)  lo  stesso  valor 
musicale,  la  durata  di  ciascuna  serie  ritmica,  ossia  la  lun- 
ghezza di  ciascun  verso,  non  potò  esser  determinata,  se  non 
dal  numero  delle  sillabe,  che  lo  componevano  :  e  cosi  fu  ap- 
punto nel  maggior  numero  delle  letterature  moderne,  e  in 
particolare  nella  nostra  italiana  ;  rispetto  a  cui  il  ritmo,  che 
determina  l'armonia  dei  versi,  può  venir  definito  l'armoniosa 
distribuzion  degli  accenti  in  un  numero  determinato  di  sillabe. 


*  Coti  fti,  per  es^  presso  i  Greci,  per 
i  qasli  poesut,  mosies  e  danss  furono 

Er  lungo  tempo  insepsrabili.  Presso  1 
Uni,  che  feoero  tarai  tele  distinzione, 
imitandola  dai  Greei,  le  lunghe  si  distin- 


sero nella  scrittura  con  questo  segno 
(— ),  le  brevi  eon  quest'altro  (w),  l*uno  o 
l'altro  soTrapponendoalle  vocali.  Li  noto, 
perche  avremo  occasione  di  serrireene 
nel  seguito  di  questo  capitolo. 
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§  6.  Le  letterature  neolatiae,  come  la  provenzale,  la  fran- 
cese, la  epagnuola  e  la  nostra,  seno,  qaala  più  e  quale  meno 
direttamente,  derivate  dalla  latina;  non  perohà  di  tatto  le 
opere  che  le  illnstrarono  ai  trovassero  in  qnesta  gli  esempi, 
ma  perchè  in  gran  parte  alle  lettere  latine  si  edaoarono  ed 
ispirarono  le  nuove  genti,  come  a  monumento  della  loro  an- 
tica civiltà;  la  qaale  a  pooo  a  poao  risorsa  nei  vari  luoghi  e 
presso  le  varie  nazioni,  in  varie  forme,  che  ebbero  pur  sempre 
molto  di  simile  e  di  oomnne,  quasi  come  rampolli  germo- 
gliati, ss  fosse  possibile,  in  diversa  condizione  di  clima  e  di 
suolo,  dallo  stesso  tronco  atterrato. 

Pertanto,  oome  della  lingna,  cosi  anche  delle  norme  del 
verseggiare,  ossia  della  metrica  di  queste  nuove  letterature 
eoa  da  cercare  presso  i  Latini  gli  elementi  ;  quantunque,  per 
verità,  piuttosto  nel  lioguagf^io  e  nei  canto  rozzo  e  spontaneo 
del  popolo,  ohe  nelle  splendide  forme  della  poesia  letteraria. 

Questo  prAvieee  un 'obi  elione,  che  ei  potrebbe  muovere  facilmente 
H  qael  cfae  affermiemo.  La  metrica  letteraria  latina  ebbe  a  fonda- 
mento la  ijoantità  della  sillabe,  della  quale  non  fa  neaauD  conto  la 
Tnetrìca  italiana;  com'à  naturale,  perchè  noi  non  avvertiamo  nesan- 
n'Hltra  differenza  costante  di  valor  musicale  tra  le  eillabe,  fuor  di 
r^ufìlla  che  nasce  dalla  posizione  dell'accento.  Or  com'è  dunque  pos- 
sibile, che  la  struttura  dei  nostri  versi  abbia  nulla  che  fare  con 
lineila  dei  versi  latini? 

o)  Egli  b  ohe  il  tener  calcolo  della  quantità  non  fu  proprio, 
l'reBSo  i  Romani,  se  non  della  metrica  letteraria,  e  soltanto  dopocbi 
la  cognizione  della  poesia  dei  Greci  mosse  i  poeti  latini  a  seguir  le 
tirme  loro;  prima  avevano  essi  soltanto  quello  che  Orazio  ohismd 
•irrido  ritmo  aaturnìo.'  e  che,  se  fu  da  poeti  calti  adattato  all'os- 
servanza della  quantità  e  ravvicinato  alle  norme  della  metrica  greca, 
non  ebbe  nei  canti  del  popolo  altra  legge,  cbe  quella  della  canti- 
lana.'  Né,  par  la  nuova  imitazione  dei  Greci,  abbaodonù  il  popolo 

>  grill,,  II,  I,  1.  ISI,  IS8.  I    saen  11  utarnto  *  lomB  ritmo  IiUno 

ippiB.  Io   Zunbildi       popalire,  dxt  utarnfn  qui*  di*«DUp*r 
■— -' la-    I   oi»™  di  Livio,  di  Nevio  ■  degli  litri 


(ll'opcn  KMi 
■gg.)  ifferiDÌ 
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nei  suoi  canti  la  vecchia  foggia  del  verso,  dò  cangiò  i  naturali  cri- 
teri deirarmonia;  ma  anche  nell'età  imperiale  seguitò,  per  quanto 
ò  dato  argomentare  dagli  scarsi  esempi  che  ne  rimangono,  a  cantare 
versi  puramente  ritmici  senza  distinzione  di  lunghezza  e  di  hrevità 
fra  silìaha  e  sillaba.  £  da  aggiungere  inoltre,  che  anche  certi  metri 
letterari  di  quelli  imitati  dai  Greci,  specialmente  nella  poesia  lirica, 
avevano  stabilito  con  certo  ordine  il  succedersi  delle  lunghe  e  dellcf 
brevi  per  modo,  che  il  numero  delle  sillabe  che  li  componevano  non 
poteva  cambiare;*  avevano  pertanto  un  ritmo  intimamente  colle- 
gato col  numero  delle  sillabe  stesse,  e  diverso  in  ciò  solo  dal  ritmo 
popolare,  che  in  questo  gli  accenti  ritmici,  cioò  quelli'che  determi- 
navano l'armonia  del  verso,  non  erano  altro  che  gli  accenti  gram- 
maticali delle  parole;  '  in  quello  invece  non  solo  questa  concordia 
non  era  necessaria,  ma  anzi  spesso  era  considerata  come  un  vizio^ 
(i  riposta  la  bellezza  musicale  del  verso  nel  giuoco  d'armonìa,  che 
nasceva  dalla  varietà  degli  uni  e  degli  altri  accenti,  e  di  cui  noi 
abbiamo  ora  perduto  il  senso  quasi  interamente. 

b)  Or  nella  decadenza  della  letteratura  romana,  conseguenza 
necessaria,  non  che  d'altro,  della  grande  sua  diffusione  per  tutto  il 
corpo  vastissimo  dell'Impero,  crescendo  molto  il  numero  della  gente, 
che  era  o  che  pretendeva  d'essere  letterata,  e  gustandosi  però  sempre 
meno  quel  che  era  parso  in  altri  tempi  più  eletto  e  squisita;  avvenne 
che  il  desiderio  di  piacere  conducesse  i  poeti  a  dare  ai  versi,  che 
la  comportavano,  quell'armonia,  che  meglio  potesse  avvertirsi  anche 
da  chi  poco  o  punto  sentisse  il  variar  della  quantità;  sicché  per 
certi  rispetti  abbiamo  nelle  opere  di  quei  tardi  scrittori  minor  libertà 
e  più  regolarità  ritmica  nella  composizione  dei  ver^i,  che  non  in 
poesie  di  tempi  migliori.  Così  il  ritmo  cominciava  quasi  a  prevalere 


Sììk  eolta  eome  quella  degli  Sci  pioni... 
iella  poesia  popolare  gli  elementi  ri- 
tmiei  della  eantUena,  ohe  sono  la  dorata 
e  la  percassione,  dominano  la  lioffua  in 
maniera,  che  l'accento,  la  quantità  e  lo 
stesso  numero  delle  sillabe  diviene  io- 
differente...  11  saturnio,  come  ritmo  po- 
polare dovette  essere  dominato  ancor 
esso  dalla  cantilena  con  grande  libertà 
nella  forma  del  metro.  Livio  e  Nevio, 
ehe  conoscevano  la  metrica  greca,  cer- 
tamente lo  ripulirono  e  lo  ridussero  a 
formb  pili  regolari ,.  Diversità  ammessa 
anche  da  A.  Rkichakot,  il  quale  In  un 
recente  studio  ha  cercato  di  determinare 
le  leggi  metriche  e  la  (quantità  delle  sil- 
labe nei  versi  saturnii  di  questi  poeti. 
{D«r  8atumi»eh«  Vtra  in  dtr  rdtnischen 
Kuntldiehtung,  p.  208.  Leipzig,  1892). 
'  Cosi,  per  es.  il  Saffico: 


VAÌcaico: 


I 


H 


I 


I 


il  Faleeio,  che  chiamavano  anche  «n<f«- 
easiUabo: 


I 


l-Lwl 


I 


VAdonio: 
VAielepiadéo: 

e  piti  altri. 

*  Questo  mise  in  sodo  in  un  suo  studio 
sul  saturnio  il  Thumeysen  (cit.  in  EoM. 
8TSH0EL,  Romaniaehé  Vertlehre,  §  30; 
Strassburg,  1803  ;  il  quale  soggiunge:  **  Io 
eredo....  di  dover  supporre  un'antica 
poesia  latina  fondata  sugli  accenti  e  di 
dover  ricondurre  a  quella  la  versifica- 
zione romanza  ,). 
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Bolla  quantità  anche  nelle  liriche  letterarie,  le  quali  venivano  così 
ad  awicinarai  a  quel  che  era  sempre  stata  ed  era  la  poesia  del 
popolo. 

e)  Ma  soprattutto  è  da  riconoscere  in  questo  l'opera  della  Chiesa, 
la  quale  chiamava  nelle  sacre  riunioni  il  popolo  tutto  a  cantare 
negl'inni  le  lodi  del  Signore  e  dei  Santi,  e  doveva  però  conformare 
il  più  possibile  l'armonia  di  quelle  composizioni  poetiche  a  quella 
che  più  si  sentiva  dal  popolo/  In  fatti  gl'inni  letterari,  che  com- 
posero nel  quarto,  e  nel  quinto  secolo  S.  Ambrogio,  S.  Ilario,  Se- 
dulio,  Aurelio  Prudenzio,  Venanzio  Fortunato  ed  altri,  rispettarono  ' 
le  leggi  della  quantità,  ma  furono  scritti  in  quei  metri,  o  giambici 
o  trocaici,'  che  più  somigliavano  alle  forme  della  poesia  popolare. 
E  nel  medio  evo  poi,  quando  il  senso  della  quantità,  ormai  tutto 
convenzionale,  si  spense  affatto  in  quel  rimescolamento  di  genti,  di 
linguaggi,  di  usanze,  si  seguitarono  gl'inni  a  scrivere  in  metri,  ohe 
mantenessero  dell'armonia  di  quelli  quel  che  ancora  si  poteva  sen- 
tire, cioè  il  puro  ritmo,  come  risultava  dal  numero  delle  sillabe  e 
dalla  simmetrica  e  armoniosa  distrìbuzion  degli  accenti.  E  accanto 
agli  inni  si  ebbero,  più  popolaresche  e  più  sciolte  e  libere  dalle 
forme  classiche,  le  sequenze  *  (dette  anche  prose  forse  a  significare 
la  loro  maggiore  libertà  metrica)  generalmente  trocaiche,  o  a  ritmo 
discendente,  formate  di  strofe  più  o  meno  lunghe,  e  la  cui  armonia 
è  già  quella  dei  versi  nostri,  aiutata  anche,  dalle  rime.  Dalla  Chiesa 
poi,  per  così  dire,  riprese  la  letteratura  profana  quel  che  le  aveva 
dato,  e  le  composizioni,  spesso  sacrileghe  non  che  profane,  di  certi 


*  Cfr.  Du  Mìbil,  Poétie»  populaire» 
latinet  anUrieuréi  au  XII  €i$ele.  In- 
troduction,  i>ag.  69  agg.  iZahbaldi,  n 
ritmo,  eto.,  p.  4,  18.  YsnTUiu,  DéUa  in- 
Moarafla  crUtiana  in  Occidente,  p.  7,  8. 

*  Oiambici  Aidicevano  i  reni  formati  di 
giambi,  ohe  eran  piedi,  o  betttute,  costituiti 
da  una  brere  àtona  seguita  da  una  laoga, 
che  riceveva  l'accento  ritmico  ('->  <^):  la 
loro  armonia  ai  disse  pertanto  ritmo 
a9C€nd«nte;  i  trocaici  erano  formati  di 
frodbet,  che  eran  tutto  l'opposto  (^w)  e 
la  cui  armonia  si  disse  però  ritmo  di- 
teond€nte.  Oli  uni  e  gli  altri  si  misura- 
Tane  per  dipodio,  o  serie  di  due  piedi; 
onde  si  diceva,  per  es.,  giambico  dimetro 
il  verso  di  quattro  giambi,  trimetro  quel 
di  sei;  trocaico  dimetro  quel  di  quattro 
trochei,  tetrametro  quel  che  ne  aveva 
otto,  e  eoiù  via:  I  più  degli  inni  della 
Chiesa  sono  in  giambici  dimetri 

ohe  corrispondono  al  nostri  settenari 
sdruccioli  ;  ma  re  ne  sono  anche  alcuni 
in  giambici  trimetri,  e  pih  ancora  nei 


cosiddetti  trocaici  eettenari,  cioè  tetra- 
metri trocaici  mancanti  di  una  sillaba 
(catalettici): 

•iLs^|-i.jiLj-t.s/|a.Jb<.  g  ^w|^Ji^|u.w|^ 

che  risponderebbero  a  una  serie  di  due 
ottonari  nostri,  piano  il  primo,  tronco 
l'altro.  Vi  sono  anche  inni  saffici,  con 
le  strofe  dì  quattro  yersi,  saffici  1  primi 
tre  e  l'ultimo  adonio  (redi  la  nota  1 
deUa  pagina  precedente). 

■  "  Sequemticte  f  uron  dette,  perchè  nul- 
l'altro  erano  io  origine,  se  non  un  sonito 
uno  strascico  —  allargamento  e  svolgi- 
mento —  della  solenne  formula  liturgica 
Alleluia,  grido  di  giubilo,  che  la  turba 
dei  fedeli  ripeteva  in  coro,  come  inter- 
calare, rispondendo  al  sacerdote  (prae- 
lector,  praecentor)  leggente  o  salmo- 
diante  «.  Così  in  un  suo  layoro  bellissimo, 
che  avrò  anche  nel  seguito  occasione  di 
citare,  Tamico  mio  prof.  F.  Flamini  {Per 
la  etoria  d^alcune  antiche  forme  metriche 
italiane  e  romanne.  In  Studi  di  etoria 
letteraria  italiana  e  etraniora.  Livorno, 
1895,  pag.  143). 
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poeti  del  medio  evo,  come  per  es.,  dei  Ooliardi  o  Scolari  vaganti, 
non  ebbero  quasi  altri  metri,  che  quelli  dei  canti  della  Chiesa.  I 
quali  pertanto  dovevano  somministrare  le  foggio  dei  versi  alle  let- 
terature delle  nuove  lingue,  che  avevano  sempre  dinanzi  quei  mo- 
delli d'armonia  distintamente  e  facilmente  sensibile.  £  così  avvenne 
almeno  per  la  maggior  parte  dei  nostri  versi  italiani,  che  furono  versi 
latini  spogliati  del  senso  della  quantità,  e  quali  li  aveva  sentiti  e 
cantati  in  altri  tempi  il  popolo  dell'impero  romano.* 


*  InUndiamoel:  non  d  tratta  già  di  una 
déformamiotté  delle  forme  metriche  let- 
terarie latine  I  concetto  Tittorioaamente 
eombattoto  dal  principe  dei  romanisti 
TiTenti  Gaaton  Paria  (in  Bibl.  de  Viedé 
dèa  éhartét,  YI  s^.,  tom.  II,  p.  600  agg.  ; 
cfr.  Momania,  XYII,  p.  618)  ;  ma  del  pre- 
valere del  principio  ritmico  fondato  angli 
accenti  grammaticali,  che  si  manifesta 
non  solo  nelle  forme  della  poesia  popo- 
lare che  perdorano,  ma  anche  in  altre 
foggia  di  Tersi,  che  il  popolo  prende  dagli 
inni,  ch'egli  por  canta  in  chiesa.  Ay- 
▼iene  cosi  che  la  poesia  popolare,  dopo 
aver  sulla  letteraria  *  esercitata  un*  in- 
fluenza, di  cui  Bon  Tisibili  i  progressi 
negli  autori  deU^eU  imperiale  ,  (O.Pabis, 
loo.  di,  p.  604),  d  arricchisce  di  nnoTe 


forme  di  verd  divenuti  quali  quella  tde. 
influénga  ha  voluto. 

Citerò  qudehe  esempio,  derogando  al 
mio  proposito  di  non  far  citadoni  latine; 
ma  qui  si  tratta  di  suoni,  e  questi  anche 
da  chi  non  sappia  di  latino  o  da  chi  non 
intenda  U  signiileato  delle  parole  si  pos- 
son  sentire.  U  trocaico  settenario  era 
stato  molto  usato  prindpahnente  dai  co- 
mici latini;  ma  per  le  molte  sostitueioni 
di  un  piede  ad  un  dtro,  o  di  due  sillabe 
breiri  a  una  lunga,  o  viceversa,  aveva 
raramente  quella  lunghezza,  che  il  suo 
ritmo  avrebbe  richiesta,  se  le  sillabe 
aveaser  tutte  avuto  lo  stesso  vdore,  o 
•e  fosse  stato  composto  di  trochei  pu- 
ri, n  suo  schema  infatti  sarebbe  stato 
questo: 


Serehè,  eome  verso  assai  lungo  richie-   1   aura,  dopo  11 4'*  piede.  E  tale  sarebbe,  per 
ava  necessariamente  una  pausa,  o  eé-   \   es.,  questo  di  Plauto  {Captivi,  v.  274): 

Euge  I  pae,  Tha  j  lem  ta  |  lento  |  non  e  |  mam  ìH  \  leai  j  um. 
ma  son  della  stessa  misura  anche  questi  altri  dello  stesso  autore  (Ivi,  v.  826-827): 

Smb  ego  |  multoa  |  iam  ììi  I  cmm  hómìnes  ||  lucu  I  lentos  j  reddtl  dlt; 

Est  etl  I  am  ubi  prò  |  xeeto  |  dunnum  0  praestet  1  fscere  I  quam  lu  |  cmm. 

Or  il  primo  di  questi  tre  verd  ha  15  sii-  -^  ±y ,  -^     .  —    .    -Hy .  <*- 

labe,  il  secondo  17,  il  terzo  18,  pur  cai-  ^^^  *"  •  umphum  |  nobi  j  lem; 

colando  eome  una  sola  sillaba,  perchè 
eoi&  facevano  nel  verso  i  Latini,  le  vo- 
cali iniziali  e  finali  di  due  parole  con- 
secutive separate  soltanto  da  un'aspira- 
zione o  da  un  m  finale. 

M amerdo  Claudiano,  prete,  che  visse 
a  Vienna  (di  Gallia)  sui  principiar  del 
y  secolo,  scelse  questo  metro  per  un 
inno,  in  cui  celebrava  la  passione  del 
Salvatore,  e  ch'egli  divise  in  istrofe  di 
ire  trocaici  settenari  ciascuna;  ma  ogni 
cesura  conaiderò  eome  fine  d'un  verso, 
sicché  ogni  strofa  venne  composta  di  sei 
trocaici  di  metri  (dei  quali  i  pari  cata- 
letUci)  così: 

Pange  |  lingua  |  glori  |  osi 

Praeli  I  um  oer  |  tamTl  nis. 

£t  SU  I  per  Gru  i  cis  irò  |  phaco 


Qttdi  I  ter  Be  I  demptor  |  orbis 

Tmmo  I  latua  |  vi^  |  rit. 

Nel  secolo  XIII  8.  Toxmiaso  d'Aquino 
compone  1  suoi  inni  del  ^.  Sacramento, 
dei  quali  il  pih  celebre  prende  le  moase 
dd  primo  verso  dell'inno  citato  del  prete 
di  Vienna: 

Pange,  I  lingua,  |  glori  |  osT 
Corpo  I  ria  my  |  steri  |  um, 
SanguT  1  nisque  j  praetì*  |  oalT 
Quem  In  |  mnndFl  praetT  |  um 
Fruòtùs  I  ventrls  I  gene  |  rosF 
Itex  é~|  fluilii  I  gentV  j  um. 

n  ritmo  è  il  medesimo  in  tutto  e  per 


li  7.  I  versi  italiani,   come  qnelli  delle   altre  letterature 
neolatine,  presero  il  nome  dal  numero  delle  sillabe  dì  cui 


TUDtltk  non  t  p<D  di 


porlarfl:  Don  m>1d  *l  troT^no  1  piedi  di 
du  lungbA  (ipoHdti)  dbI  luo^L  imp^LTi, 
don  11  matd»  uiClu  non  II  tollariTi, 


fMm  (■  paUtM  ronurs  dna  ■iJUbs.  s 
non  ana  ioIil  Ifb  par  qnuto  al  en  t4Dto 
Mpittlla;  parchi  già  Dal  IS  «««oLii  ia 
DD  una*  eompg)to  per  li  battigUm  di 
Faiituet  (L  HI  i  ladifo  ìd  appeadica  dia 
(toija  di  MiUrdo.  negli  Scrifl.  nr.  frm, 
dal  Farti;  Hinni>r«r  1840),  inii  già  Dal- 
l'Vili  (a  oamoto  eamb»)  nell'iono  sacro 
per  la  ^MIIckIod  delU  ehieaa  i  UrU  ^-la 
Hlnvaltm.  In  Virtdu,  Ofinni  itila 

Betten'krlo  auto  ritmi umenls,  lanu  al- 
eoa  riguardo  alla  quantità. 
La   aontrfkTjetà  del  popolo  nostro  al 

pei  naacara  «Uri  aggrappa  manti  tro- 
eilol,  lo  cnl  BOD  roaaera  ooal  fre^aeiiti 

trueaioi   delie  h4>««h,  eoiii»°'sonc   lo 

dal  eeeolo  Xm.  in  cui  non  i  pib  da 
cercar  aegno  della  quantità  della  lillaba. 


Hatri.  che  plageranno,  leuia  altemloi 
nella  {urodia  dai  Oaliardl  e  nelle  cai 
tUane  d«l  popolo.  ICQ-.  PLaaiai.  Op.  ci 
p,  IM-im.  Vsggaal  quoaW  abvfa  d 


di  Mtl«  alUabe,  cba  nourlepODda  al  rltoi.< 
rfliolara  di  neanmo  dal  Tarai  Italiani,  aii 
che  af  trora  fr«qn«jit«,  a  anche  aolo,  dl.ì 
carmi  popolari  latini  del  Kedio  Evo  (V..  p. 

ttti.ia  Carmliu  mtdii  tùtt.Finatalsa: . 
CoA  arramo  in  &a  laeopona  da  Todi  : 


t  p*r».trf 


Tale,  pertanto,  a  ma  aembia  la 
laiiena  degli  ottonari  (e  perii  del 


pre  diacendente  della  noatra  poesia  e  che 
rDroDD  da  principio  pit  propri  della  poe- 
aiapopoLira  0  popò luregg  ante  le  Dame  li 
ahlamava,  eoo  gli  altri  parisillabi,  rea» ; 


dente  al  settenario  piano,  a  nella  Iliigna 
noatrs.  per  la  qualità  preraleiite  della 

qncelo  che  queUo;  ciò  nonta^coIU: 

3a  Tedi  (par  ea.,  nella  frollata:  Pirelli 
ili  uoMi»  dimandaHo;  in  NaNHDOOT, 
Xam.,  I,  p.  MI  Bgg,i  in  31  alarne  so- 
pra eS),  Quanto  uUa  varietà  degU  secenU 
aulle  prime  qojttro  aillabe,  rieoR*  già 
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8Ì  componevano  ;  senonchò,  mentre  i  versi  provenzali  e  fran- 
cesi, per  la  frequenza  delle  parole  tronche,  terminando  per 


anehe  De^Mnni  Meri  in  dimetii  giam- 
bieì  ;  né  è  da  dimenticare  anello  che  notò 
lo  Zambaldi  (Il  ritmo  etc.,  U,  p.  8)  :  *  Egli 
è  aempre  enlla  fine  dei  melzi  e -delle  serie 
ehe  li  compongono,  che  incomincia  un 
nnoTO  aistema  metrico,  essendo  questa 
1a  parie,  che  fk  in  noi  maggiore  impres- 
sione, e  quindi  la  pih  importante  rispetto 
*I  ritmo.  Colà  arviene  nel  passaggio  dal 
•istema  numerico  a  quello  quantitativo  ; 
•  colà,  quando  Taecento  comincia  a  pre- 
valere  sulla  quantità,  è  sempre  sulla  fino 
dei  moiri,  che  entra  in  luogo  di  quella, 
«ome  sede  della  tesi ,  (innalzamento  della 
Toce).  Il  ehe  apiega  anche  la  derivazione 
del  nostro  quinario,  che  ha  libertà  d'ac- 
eento  sulle  sue  prime  sillabe,  dall'adonio 

<)nanto  al  tenario  ed  al  noyenario,  non 
ftirono  altro  che  replicazioni  di  serie  tri- 
sillabe con  l*accento  sulla  seconda  (del 
novenario  lo  dice  espressamente  Dante: 
Vutg.  El.,  II,  5),  delle  ^uali  si  trova  qual- 
che esempio  in  poesi^e  latine  del  medio 
evo  (t.,  p.  es..  Do  MiaiL,  PoMm  popuL 
lat.  du  m.  à.,  p.  222, 233)  e  nei  nostri  an- 
tichi rimatori  italiani  (per  es.,  nel  di- 
scordo attribuito  a  Feoerigo  U:  DtUa 
primavera  -  eiateuno  rivero  -  t^adoma); 
ma  né  questi,  né  il  decasillabo,  che  ritrae 
Tarmonia  del  paremiaco,  o  tetrametro 
anajpestico  catalotticodei  Greci,  del  quale 
lo  Zambaldi  (op.  cit.,  p.  35)  cita  esempi 
in  poesie  latine  di  Marziano  CapeUa  e  di 
Aurelio  Prudenzio,  furono  molto  adope- 
rati dai  nostri  poeti  pih  antichi:  ben  si 
trova  il  novenario  in  fra  Jacopone  e  in 
qualche  componimento  anonimo  del  se- 
colo XIII,  il  senario  pur  in  fra  Jacopone 
S  nel  discordo  testé  citato,  il  decasillabo 
in  un  componimento  di  Onesto  bolognese 
^Naunucoi,  Man.,  1, 154  sgg.),  dove  forso 
sono  da  riscontrar  pih  che  altro  endeca- 
sillabi mozzati  della  prima  sillaba  ;  iant'é 
▼ero,  che  vi  si  trovano  mos«*olati  qua  e 
là  endecasillabi  interi.  Ma  bisogna  poi 
▼enìre,  per  ritrovarne,  fino  al  secolo  X  VII 
e  pih  tardi,  quando  tà  uArono  per  imi- 
tazione  letteraria  o  di  metri  classici,  o 
di  metri  d'altre  letterature  moderne. 

Pih  incerta,  o  almeno  più  discussa  é 
l'origine  del  principalissimo  dei  nostri 
versi,  cioè  dell'endecasillabo.  E  la  di* 
scuaslone  delle  varie  opinioni  può  ve- 
dersi, oltreché  nelI'C^.  cit.  dello  Stengel 
(|23-35),il  qualeehiama  reodecasillabo  A 
j»ià  ropwnico  dH  veni,  nel  e  XVIII  delle 
Origini  deWvpopta  franeue  del  Bajna, 
Il  quale  crede  col  Bartseh  chf<  l'orìgine 
di  questo  verso,  che  dell'epopes  fran- 


cese fu  proprio,  non  sia  da  cercare  nella 
poesia  latina,  né  classica,  né  popolare; 
ma  negli  antichi  canti  cettici  delle  Gai- 
lie.  E  quanto  all'epopea  francese,  le 
sue  ragioni  sono  fortissime  ;  pure  oserei 
dubitare  che  nel  d$eaa%Uaho  epico  firan- 
ceso  debba  cercarsi  l'origine  aell'ende- 
casiUabo  nostro.  Ohe  se  in  quello  si 
trova  la  duplicità  delle  forme  principali 
di  questo,  (cioè  l'accento  principale  eon 
la  pausa,  alla  quarta  sillaba  e  alla  sesta), 
tutta  la  varìeui  delle  sue  forme  si  trova 
nei  versi  latini,  che  il  popolo  nostro  u- 
diva  cantar  nelle  chiese  fino  dai  tempi 
di  S.  Ambrogio,  saffici,  o  giambici,  che 
fossero.  E  se  al  B.  parve  giustamente 
strano  che  si  prendesse  *  da  una  poesia 
che  sonava  oramai  straniera  di  linguag- 
gio, volta  unicamente  al  cielo,  essen- 
zialmente lirica,  il  verso  per  una  poesia 
d'altra  fkvella,  d'indole  tutta  terrena, 
esclusivamente  narrativa  ,  {Op.  eit,,  pa- 
gina 512),  potrà  parere  non  meno  stoino 
che  la  nostra  lirica,  anche  popolare, 
prendesse  il  verso  dalla  poesia  narrativa 
francese,  anziché  dai  canti  lirici  latini, 
che  udiva  nella  lingua  sacra,  che  in  quei 
primi  tempi  intendeva  e  considerava 
come  sua  lingua  letteraria.  Né  U  ricor- 
rere al  giambica  senario,  come  fanno  1 
pih,  mi  sembra  da  sentenziare  senz'al- 
tro un  errorv  madomàU  (p.  510)  per  la 
poca  frequenza  dei  versi  sdruccioli  no- 
stri, quando  troviamo  mescolato  un  ver- 
so endecasillabo  piano  (tale  può  davvero 
chiamarsi  piuttosto  che  senario  cata- 
lettico) fira  i  senari  giambici  acatalettici 
di  un  inno  composto  da  Elpidia  moglie 
di  Boezio  e  che  la  Chiesa  cantò  fino  ai 
tempi  di  Urbano  Vili.  Ecco  la  strofk: 

Janitor  ecell,  dootor  orbU  parltar, 
Jndleaa  saecU,  rexm  mandi  lamina. 
Per  erneem  aitar,  alter  «nae  triamphaai 
Tito*  ««aatam  laórcaU  pOHldanL 

Certo  non  si  può  supporre  che  si  pro- 
nunziasse triumphantf  ma  piuttosto  che 
si  facesse  la  sineresi,  giacché,  in  tali 
versi  oramai  puramente  ritmid,  non  è 
da  supporre  possibile  l'elisione  dell' m 
di  crwem;  e  piuttosto  si  potrà  notar 
qui  come,  almeno  sul  principio  del  verso 
si  sia  già  smarrito  u  senso  del  metro 
giambico,  che  non  avrebbe  davvero  tol- 
lerato dove  si  trovano  ianìter  tfMirnéjM- 

dicèi  saetti  veri  emistichi!  saffici,  i  quali, 
insieme  colla  cesura  costante  dopo  la 
quinta  sillaba,  che  si  trova,  senza  ec  j« 
zione,  per  tutto  l'inno  •  ehe  non  é  i.o^ 
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lo  più  in  sillaba  accentata,  ebbero  il  nome  dalla  sillaba  oho 
rioeveva  l'ultimo  accento;  i  nostri  invece,  per  esser  cosi 
poche  nella  lingua  italiana  le  parole  tronche  e  le  sdrucciole 
al  confronto  delle  piane,  si  chiamarono  dal  numero  delle 
sillabe  che  avevano  quando  uscissero  in  parola  piana,  che 
fu  sempre,  com'era  naturale,  il  caso  più  frequente.  La  finale 
tronca  o  sdrucciola,  se  fa  calare  o  crescere  il  numero  delle 
sillabe,  non  altera  però  l'armonia,  nò  l'estensione  del  pe« 
riodo  ritmico,  determinate  dal  succedersi  con  certi  intervflilli 
degli  innalzamenti  della  voce:  lo  strascico  di  suono,  più  o 
meno  lungo  che  possa  seguire  all'ultimo  innalzamento,  non 
altera  l'intonazione,  la  cadenza  oramai  determinata,  come 
non  altera  il  suono  di  una  musica  la  risonanza,  ohe,  in  certi 
edifizi,  rimane  tuttavia  quando  gli  strumenti  si  tacciono,  fa- 
cendosi sentire  come  uno  strascico  dell'ultima  nota.  Pertanto, 
o  che  il  verso  si  fermi  al  suo  ultimo  accento,  o  che  si  pro- 
lunghi poi  in  una  o  più  sillabe  Àtone,  non  importa  nulla  alla 
sua  armonia  ;  e  però  son  tutti  della  stessa  misura  e  si  con- 
siderano di  undici  sillabe  questi  versi: 

Dell'epera,  che  mal  per  te  si  fé. 

(Purg.,  Xn,  45). 

Onorate  l'altissimo  poeta. 

(Inf.,  IV.  80), 

Non  molto  lungi,  per  volerne  prendere. 

avi.  XXm,  86); 

quantunque  il  primo  ne  abbia  dieci,  il  terzo  dodici  ed  il  se- 
condo solo,  che  ò  piano,  undici. 

Ciò  premesso,  la  lunghezza  dei  versi  italiani  variò,  secondo 
Dante  Alighieri  {Yulg,  eh,  loc.  cit.)  fra  le  tre  e  le  undici 
sillabe  ;  ma  il  trisillabo,  non  potendo  in  una  serie  piana  di 
tre  sillabe  cader  più  che  un  solo  innalzamento  della  voce, 
ò  da  considerare  piuttosto  come  parte  o  ^lomento  di  verso, 
che  come  verso  vero.  E  però  può  dirsi  che  dei  versi  semplici 


cessaria  (sebben  froquente)  nel  senario 
giambico,  ma  è  quasi  immancabile  nel 
▼erso  saffico  latino,  il  quale  viene  così 
ad  avere,  generalmente,  un  accento 
grammaticale  sulla  quarta  sillaba;  mo- 
strano, secondo  me,  come  già  fio  d'al- 
lora potesse,  nel  senso  generico  del 
▼erso  endecajBÌllabo,  confondersi  il  va- 
rio andamento  di  più  versi  latini.  Giac- 


ché io  credo  ohe  il  popolo,  udendo  cantare 
saffici  e  giambici  e  ulecii,  assueiìicesae 
l'orecchio  a  nn  complesso  armonico  vario 
nelle  spezzature  dei  membri,  ma  pur  ri- 
spondente ad  una  cadenza  di  estensione 
determinata  e  conoscesse  cosi  Tarmonia 
dell'endecasillabo  assai  prima  di  poter 
ascoltare  i  decasillabi  dell'epopea  fran- 
cese. 
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italiani  il  minore  sia  quello  di  quattro  sillabe,  cioè  coli' alti mo 
accento  sulla  terza,  che  si  chiama  quaternario;  il  più  esteso 
V endecasillabo,  che  ha  undici  sillabe  e  l'ultimo  accento  sulla 
decima;  framezzo  ai  quali  si  hanno: 

il  quinario  di  cinque  sillabe  e  con  l'ultimo  accento  sulla 
quarta, 

il  senario  di  sei  sillabe  e  con  l'ultimo  accento  sulla  quinta, 

il  settenario  di  sette  sillabe  e  con  l'ultimo  accento  sulla 
sesta, 

Vottonario  di  otto  sillabe  e  con  l'ultimo   accento  sulla 
settima, 

il  novenario  di  nove  sillabe  e  con  l'ultimo  accento  sul» 
l'ottava, 

il  decasillabo  di  dieci  sillabe  e  con  l'ultimo  accento  sulla 
nona. 

Alcuni  di  questi  versi  poi  si  adoperano  anche  come  membri, 
a  formar  versi  composti  e  addoppiati,  e  sono  (per  non  dir 
del  quaternario,  che  si  considera  piuttosto  come  membro  che 
come  verso  intero,  tanto  che  raddoppiato  dà  l'ottonario,  che 
si  ha  per  verso  semplice)  il  quinario,  il  senario,  il  settenario 
più  spesso  d'ogni  altro,  e  rarissimamente  l'ottonario. 

aj  £  tuttavia  da  avvertire,  che  nel  computo  delle  sillabe 
di  un  verso  si  deve  por  mente  a  due  fatti: 

lo.  Per  la  contrarietà  del  nostro  orecchio  all'iato,  quando 
da  questo  non  si  cerchi  di  ricavare  qualche  determinato  ef- 
fetto, si  fa  nel  verso  quella  che  si  chiama  elisione  (o  con 
vocabolo  greco  sinalèfe)^  '  cioè  a  dire  si  considerano  come 
una  sola  sillaba  la  vocale  finale  di  una  parola  e  l'iniziale 
di  quella  che  la  segue,  pur  facendo  sentire  distintamente  il 
suono  dell'una  e  dell'altra,  il  che  distingue  questa  specid 
d'elisione  da  quella  che  si  fa  nella  prosa. 
Cosi  il  verso  di  Dante  {Purg,,  I,  100): 

Qaesta  tsoletta  intorno  ad  imo  ad  imo 


'  Da  «y»  con,  e  aléiftin  ungere,  spal- 
mare: congiungimento,  quasi  fatto  con 
unguento  o  cera  fuMU.  Il  prof.  Fniccaroli, 
iielhi  sua  Teoria  razionale  di  metrica  tta- 
liana  riscrba  questo  nome  airunioiio  di 
duo  vocali,  dulie  quali  la  seconda  abliia 
l'accento  ritmico;  nel  qual  caso  riscon- 


tra come  un  accrescimento  di  quantità 
{Parte  generale,  pag.  19).  Cosli,  per  es., 
noi  versi  di  Dante  {Inf.,^,  70;  Xll,  loS; 
XXI V,  1): 

Pdmcì»  di'  io  èbbi  il  mio  dottoro  udito  — 
Clio  Te  Cicilin  «ver  doluro»  (iuiii   — 
In  qiiellA  parto  del  gioriuutto  àuno. 


Fellioumx,  ElemtMfi  di  Letteratura  ~  17 
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ha  undici  sillabe,  e  non  quindici,  perchè  l'elisione  unisce  in 
una  sillaba  sola  le  vocali,  che  abbiamo  sottolineate. 

Meno  frequentemente  si  uniscono  cosi  in  una  sillaba  anche 
due  vocali  non  facienti  dittongo  nel  corpo  della  stessa  parola, 
il  che  si  chiama  sinizèsi  o  sinèresi;^  come,  per  es.,  in  questi 
versi  del  medesimo  poeta  {Inf,,  II,  32,  103,  105): 

Io  non  Enea,  io  non  Paolo  sono.... 
Disse;  Beatrice,  loda  di  Dio  vera.... 
Che  U8c)0  per  te  della  volgare  schiera. 

2^,  Non  è  men  frequente  la  dieresi^  '  che  è  tutto  il  con- 
trario della  sinizèsi,  cioè  la  separazione  in  due  sillabe  degli 
elementi  di  un  dittongo  ;  e  si  fa  specialmente  nei  dittonghi 
raccolti,  sol  che  non  siano  in  fin  di  parola,  e  quando  siano 
veri  e  propri  dittonghi,  cioè  quando  il  loro  primo  elemento 
sia  una  vera  vocale,  non  una  semivocale,  com'  è  nei  cosiddetti 
dittonghi  mobili,  o  come  è  Vu  dopo  il  q,  o  un  puro  segno 
grafico,  come  l'i  ohe  segue  il  e  o  il  g,  quando  si  devon  pro- 
nunziare come  palatali.  Si  soleva  già  indicare  questa  dieresi 
con  due  puntoli  ni,  che  si  ponevano  sopra  al  primo  elemento 
del  dittongo  ;  ma  ora  si  suole  ometter  quel  segno  come  inu- 
tile,  sia  perchè  l'orecchio  dice  a  ciascuno  come  si  debbon 
leggere  i  versi,  sia  perchè  la  dieresi  a  molti  sembra  nel  verso 
necessaria,  come  era  presso  i  Latini.  '  Pertanto  è  di  sette 
eiUabe  il  verso  del  Petrarca  (/«  morte,  canz.  Vili,  st.  4): 

Vergine  gloriosa, 
e  sono  di  undici  questi  di  Dante: 

Andovvi  i^oi  lo  vas  d'elezione. 

(r«r.,  n,  sgy. 

0  dignitosa  coscienza  e  netta! 

{Purg.,  m,  8), 


1  Dal  greco  synlzein  sedere  insieme, 
«  tynhairiin  raccogliere  insieme.  Una 
sinizèsi  notevole  fu,  nei  primi  secoli 
della  nostra^  poesia,  quella  del  suffisso 
aio,  come  può  vedersi  nei  versi  seguenti: 

Farinate  e  *1  Tegghlat»,  che  ftir  lì  degni 

(/n/.,  VI,  79), 

Dilli  ;  e*  convien  che  qaeito  uotnlo  ila. 

(LoR.  DE'  Hkdici,  /  beonf,  eap.  V,  r.  75). 

E  a  imitazion  di  questa  ne  foco  un'altra 
assai  ardita  il  Farini  (Oc!.,  XI,  5V-60): 


E  sopra  la  lor  tetra 

A'oia  le  facezie  e  le  novelle  ipandl* 

*  Greco  da  dihairiin  separare. 

*  Il  cbo,  per  altro,  non  è  vero.  Se 
preudiamo,  per  os.,  la  div.  Comm,,  tro- 
viamo certe  parole  fatte  in  diversi  luo- 
ghi di  un  diverno  numero  di  sillabe.  Così 
per  es.,  celetitìnl  di  tre  sìllabe  {Purg., 
il,  43)  e  celestiali  di  cinque  (Pttrg.,  Vili, 
104).  Cos'i  il  suffisso  zione  v'è  quasi  sem^ 
pre  bisillabo,  sebbene  lo  vediamo  fatto 
di  tre  sillabo  anche  in  uns  degli  esempi, 
che  citiamo  nel  testo. 
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Sarse  in  mia  vistone  una  fanciulla. 

{Purg.,  XVII.  34), 

La  vostra  region  mi  fu  sortita. 

(Par.,  XXn,  120), 

8i  qui^ò  con  esso  il  dolce  mischio. 

-'  (Par.,  iXV.  131); 

6  abbiam  già  trovato  studiose  (pag.  11),  on'ente  (pag.  198% 
grazioso  (pag.  200)  di  quattro  sillabe,  opinione  (pag.  205)  di 
cinque,  eto.  etc. 

bj  Ma  tenuto  pur  conto  di  tutto  questo,  non  si  dimen- 
tichi ohe  il  numero  delle  sillabe  non  può  essere  l'unico  cri- 
terio della  misura  dei  versi;  anzi  neppure  il  principale,  perchè 
l'armonia  del  ritmo  dipende  soprattutto  dalla  distribuzione 
degli  accenti.  Quando  noi  troviamo,  per  es.,  in  un  sonetto 
di  Binde  Bonichi  : 

Se  fosse  possibil  cambiar  suo  stato,* 

o  nei  Beoni  di  Lorenzo  il  Magnifico  (Gap.  IV,  36): 

Noi  vorresti  per  amico  o  parente; 
o  nella  Lauda  del  b,  Gio.  Colombini  ài  Feo  Belcari  (str.  8  e  18): 

Non  curando  nostra  nobil  nazione. 
Colla  Corte  da  Yignone  a  Viterbo  ;  ' 

non  ci  sembra  di  legger  dei  versi  ;  e  a  ragione,  perchè,  seb- 
bene il  numero  delle  sillabe  sia  quello,  gli  accenti  delle 
parole  non  cadono  dove  l'armonia  del  ritmo  vorrebbe.  Do- 
vremo dunque,  per  farci  una  giusta  idea  della  struttura  dei 
nostri  versi,  ricercare  su  quali  sillabe  debbano  o  possano 
ricever  l'accento. 

e)  Abbiamo  già  veduto  come  ogni  verso  debba  ricevere 
necessariamente  un  accento  sulla  sillaba  penultima  di  quelle 
che  il  suo  nome  significa  (nei  versi  addoppiati,  pertanto, 
sulla  penultima  —  sempre  intendendo  nel  modo  ora  detto  -— 
di  ciascuna  parte  componente);  e  questo  accento  è  in  ciascun 
verso  il  principale,  come  quello  che  determina  l'estensione 
della  serie  ritmica.  Or,  poiché  due  accenti  non  si  possono 
sentire,  se  non  siano  separati  da  qualche  sillaba  àtona,  o  da 
qualche  forte  pausa,  che  faccia  avvertire  la  differenza  del 


y    1  Son.  I  degli  ed.  dal  Trucchi,  in  Pott, 
irttd»  di  dugéHto  autori,  II,  p.  59. 


«  Cosi  quel  del  Pulci  (Morp ,  X,  108): 
E  dtce:  ••'  tu,  cu  gì  do,  octiaato. 


260  PARTE   SECONDA.  -  CAP.   VI. 

tono  fra  la  sillaba  accentata  e  le  altre  che  la  precedono  e 
la  seguono;  ne  viene  che  la  sillaba  precedente  a  quella,  su 
cui  cade  questo  tale  accento,  non  potrà  riceverlo  mai;  così 
non  mai  la  nona  di  un  endecasillabo,  ne  la  sesta  di  un  otto- 
nario, né  la  terza  di  un  quinario,  e  cosi  via;  se  un  accento 
vi  sarà,  o  verrà  smorzato  e  reso  insensibile  da  quello  della 
sillaba  successiva,*  o  se  ne  perderà  l'armonia  del  verso. 

Quest'accento  della  penultima  sillaba,  necessario  e  prin- 
oipalissimo  in  ogni  specie  di  verso,  non  sarà  però  mai  solo  : 
un  solo  innalzamento  con  un  solo  abbassamento  della  voce 
non  fanno  di  per  sé  soli  né  euritmia  né  armonia,  alle  quali 
é  necessario  l'accordo  o  la  corrispondenza  almeno  di  due  tali 
serie  d'abbassamenti  e  innalzamenti  di  voce;  '  e  però  in  ogni 
verso  avremo  oltre  il  principale  altri  accenti  secondari:  anzi 
nei  versi  formati  di  più  membri  e  che  richiedono  la  separa- 
zione di  certe  pause,  potrem  dire  d'aver  più  accenti  principali, 
perché  ciascuna  parte  del  verso  dovrà  avere  necessariamente 
il  suo.  Avvertendo  per  altro  che  gli  accenti  secondari  non  è 
necessario  che  siano  veVi  e  propri  accenti  grammaticali,  ma 
soltanto  pose  maggiori  della  voce,  quali  si  trovano  a  volte 
anche  fuori  della  sillaba  tonica  nel  corpo  di  parole  di  una 
certa  lunghezza,  come,  per  es.,  sulla  parte  radicale  d'una 
parola  formata  con  un  suffisso,  o  sulla  prima  parte  d'una 
parola  composta;  cosi  sull'a  di  amoroso  o  di  mirabilmente,  o 
SìiìVe  di  melarancia.  Questo  spiega  come  si  possan  trovare 
certi  versi  brevi  quaternari,  quinari,  e  fin  settenari,  formati 
di  una  sola  parola. 

d)  Bispetto  alla  collocazione  di  questi  accenti,  é  da  fare 
una  notevole  distinzione  fra  i  versi  parisillabi  e  gl'impari- 
sillabi, perché  in  quelli  hanno  sedi  determinate  e  immutabili, 
in  questi  invece  possono  liberamente  cadere  su  diverse  sil- 
labe; ond'è  che  i  primi  hanno  movenza  più  uniforme,  e  seb- 
bene spesso  molto  musicale  e  concitata,   pur  facile  a  parer 


>  Cosi,  nei  versi  di  Dante  (/w/".,  XX VII, 
40-4U): 

BAVonna  st»,  corno  sIaIa  è  molti  anni  ; 
L*4(|iiilA  da  Pulenta  la  ti  cova 
8ì  clic  Cervia  ricopre  co*  kuoì  vaDoi; 

non  discerncronio  l'acconto  dolln  pirola 
come  quasi  mangiato  da  quello  di  sta. 


che  precedo;  nb  quelli  delle  parole  molti 
e  miai  smorzati  e  resi  inscusthili  da 
quelli  delle  parole  anni  e  vanni  che  se- 
gnoiif». 

^  "  LTn  pìode  solo  por  nh  non  dà  ritmo, 
perchè  il  ritmo  ò  una  successione  di 
percussioni  in  determinato  rapporto  fra 
loro  ,.  Fraccabou,  Op.  eit.,  p.  22. 


accestì  nki  versi  parisillabi. 
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cantileDa  ;  gli  altri  inveoe  sono  iosìeme  e  più  svariati  e  pili 
sostenuti,  sebbene  possano  pur  prendere  un  andamento  agi- 
lissimo e  vivo;  e  si  prestano  però  meglio  all'espressione  di 
ogni  genere  di  sentimenti. 

t)  Ciò  premesso,  e  cominciando  dai  versi  parisillabi,  ecco  dove 
possono  o  debbono  ricever  gli  accenti. 

II  qaateroario,  che  ha  l'accento  principale  sulla  terza,  e  però  non 
può  aver  mai  accentata  la  seconda,  avrà  necessariamente  l'altro  ac- 
cento sulla  prima.  Non  mi  sembra  d'averlo  trovato  mai  solo;  ma  sì 
mescola  per  lo  più  cogli  ottonari;  coi  qaali  fa  buona  lega,  perchè 
non  è,  in  sostanza,  se  non  uno  dei  due  membri  che  li  compongono. 
Vedansi  questi  del  Redi  {Bacco  in  Toscana,  v.  85-90): 

Un  tal  v/no  * 
Lo  desti 00 

Per  le  ddme  di  Par/gi, 
£  per  quelle. 
Che  sì  Wlle 
Rallegrar  fanno  il  Tam/gi.  * 

II  senario,  l'ottonario  e  il  decasillabo  son  di  quelli,  in  cui  le  pause 
richieste  dalla  struttura  del  verso  fanno  che  certi  loro  accenti,  che 
non  posson  mancare,  possano  dirsi  piuttosto  principali  che  secon- 
dari, tanto  fortemente  si  sentono,  e  tanto  anderebbe  perduta  ogni 
armonia  del  verso,  se  si  spostassero. 

Il  senario,  che  è  come  l'unione  di  due  membretti  trisillabi,  ha  que- 
et'accento  sulla  seconda,  e  però  non  può  riceverne  alcun  altro,  per 
quanto  tenue,  perchè  e  prima,  e  terza,  e  quarta  sillaba  si  trovano 
accanto  a  un  accento  principale.  V.,  p.  es.,  Zanella,  Ad  una  con- 
chìglia fossile,  st.  1: 

Sul  chitiso  quaderno 
Di  v(iti  fam<$si 
Dal  musco  materno 
Lontdna  ripdai, 
Ripensi  marmorea 
Dell'<$nde  già  f%Iia 
Rit($rta  conch/glia. 

L'ottonario  è,  come  abbiam  detto,  una  specie  di  quaternario  ripe- 
tuto, sebbene  (come  tutti  i  versi  semplici  nostri  formati  di  più  membri) 
non  richieda  pausa  o  cesura  fra  l'una  e  l'altra  sua  parte:  avrà  per- 
tanto di  necessita  un  accento  sulla  terza  sillaba;  e  potrà  ricevere 


^  Scrivo  in  carattere  corsivo  le  vocali, 
che  ricevono  un  accento  principale. 

'  In  quest'ottonario  l'acconto  di  fanno 
h  smorzato  da  quello  del  precedente  ral' 


Ugrar;  ed  è  notevole,  nel  quaternario 
elio  precode,  come  la  parola  «l.  per  la  sua 
collocaztnnc,  ceda,  per  cos'i  dire,  il  suo 
accento  all'atona  che. 
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aocenti  secondari  su  tutte  le  impari,  rendendo  cos),  come  abbiamo 
già  notato,  l'armonia  dei  versi  trocaici.  Leggansi  questi  ^el  Carrer 
{La  sposa  deW Adriatico,  st.  2): 

Date  a  me  l'anello  aurato, 
Che  dal  pidoto  io  céssercj, 
£  lo  sp(5so  a  me  giurato 
In  silenzio  aspetterà. 

n  decasillabo  è  composto  di  tre  serie  trisillabe,  cui  segue  la  finale^ 
àtona  dell'ultima  parola  piana;  ogni  serie  ha  l'accento  sull'ultima 
sillaba»  come  negli  anapesti  dei  Qreci,  che  servivano  ad  accompa- 
gnare il  moto  della  marcia  :  ha  pertanto  tre  accenti  necessari,  e  che 
si  posson  dir  principali,  sulla  terza,  sulla  sesta  e  sulla  nona;  né  può 
riceverne  altri  secondari,  se  non  sulla  prima  sillaba.  V.,  p.  es..  Max- 
20HJ,  Il  Carmagnola»  Coro,  v.  1-4: 

S'ode  a  dMra  uno  squ/llo  di  tr($mba; 
A  sin^tra  rÌHipónde  uno  squ/ilo; 
D'ambo  i  Idti  calp^to  rimb{5mba 
Da  cavdlli  e  da  fónti  il  terr^n. 

f)  V,  Venendo  agl'imparisillabi,  troviamo  primo  il  quinario,' 
ehe  può  ricevere  un  accento  secondario  così  sulla  prima,  come  sulla 
seconda.  V.,  p.  es.,  Pindemoktb,  La  malinconia,  y.  25-82: 

Màlincon/a 

Ninfa  gent/Ie, 

La  vita  m/a 

Conségno  a  té; 
I  tuoi  piaceri 

Chi  tiene  a  v/le 

À  piacer  v^ri 

Nàto  non  é, 

2®.  Il  settenario  similmente  può  ricever  l'accento  secondario,  fuor- 
ehò  sulla  quinta  sillaba,  che  è  accanto  all'accento  principale,  su  cia- 
scuna delle  altre  quattro,  e  anche  su  due  di. loro,  purché  non  siano 
consecutive,  o  le  separi  una  pausa;  onde  apparisce  di  quanta  va- 
rietà sia  capace: 


*  Il  irisillAbo,  por  quel  che  abbiamo 
detto,  Don  può  confliderarsi  come  un 
Teno  vero  o  proprio.  A  o^ni  modo,  bì 
no*  rarissimamente,  e  per  lo  più  come 
parto  d'un  altro  verso,  come  in  questa 
■trofetta  del  Tommaseo,  in  cui  terzo 
Terso  e  quarto  formano  nel  fatto  un 
settenario  {Una  serva,  v.  45-4^): 

Alto  1o\ai 
Oli  oo-liì  e  prpfrml 
A  te  chu  in  oiel 
Dimoro  ; 


o  è  un  emistichio  mescolato  f^a  versi 
interi  por  bizzarria,  come  nei  discordi 
del  sec.  XIII,  o  un  capriccioso  principio 
di  strofa,  quasi  accordo  Inizialo,  che  non 
entri  nel  congegno  armonico  dei  versi« 
come  presso  il  Rolli   {Canaonetta  XUI): 

Oiae«A 

Di  Cipro  flopr*  1  lido 

La  madre  di  Cii{ii<la 

OpprrsBa  da  lauK<iIr; 

E  non  avea  ncntntua 

Aliti)  nrl  bel  len 

Per  un  sospir. 
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Che  più?  dàlia  vivdce 
Mónte  lampi  scoppiavano 
Di  poètica  idee, 
Che  tali  mài  non  drsero 
L'amica  di  F&ód, 

(Pabihi,  Il  pericolo,  st.  4). 

Quando  Giasón  dal  P^io 
Spinse  nel  mar  gli  ab^ti 
E  primo  córse  a  fóndere 
Coi  rèmi  il  séno  a  T^ti,  etc. 

(MoHTi,  Al  •ig.  di  Montgolfiér,  st.  1). 

3^.  Del  novenario  per  poco  non  si  può  dire  ancora  quel  che  ne 
scrisse  già  Dante,  che  *  ovvero  mai  non  fu  in  onore,  ovvero  per  il 
fastidio  è  uscito  di  uso  ,  ;  ^  raramente  si  trova  solo  ^  e  più  che  altro 
ricorre,  come  vedremo,  nella  formazione  della  strofa  alcaica.  La  sua 
forma  piti  comune  è  quella  di  un  decasillabo  scemato  della  prima 
sillaba,  e  però  con  tre  accenti,  sulla  seconda,  sulla  quinta  e  sull'ottava, 
come  in  questi  del  Chiabrera  {Nel  giorno  dell'elez,  d'Urbano  Vili, 
V.  3,  11): 

Permesso,  Ippocr^ne,  EIic($na. 
Sorgente  dal  chitìso  orizzónte; 

ma  se  ne  trovano  d'altra  forma,  come,  per  es.,  questi  del  Redi  nel 
Bacco  in  Toscana  (v.  297-298): 

S($n  le  n^vi  il  qu/nto  elemento 
Che  comp($ngono  il  v/ro  bavere; 

e  anche  d'altre  bimembri,  come  quello  che  usò  Apostolo  Zeno  (p.  es., 
in  Ambleto,  a.  II,  se.  15)  ^  unendo  un  quaternario  e  un  quinario,  o 
quello  che  ricorre  nel  Lamento  della  sposa  padovana  (sec.  XIII)  e 
dà  l'armonia  di  un  quinario  tronco  unito  con  un  quinario  piano  ;^ 
ma  tutti  poco  armoniosi,  e  da  giustificare  il  poco  uso  che  se  n'è  fatto 
nelle  nostre  lettere. 

1  Loo.  eìt.  Traduz.  del  Trissino.  3  Q^aì,  o  cAm,  -  ma  di  un  diletto 

3  Ricordo  la  lunga  serie  di  Dovenari  '  Che  mUAni  -  ala  deiram^r. 

pnri  tronchi  rimati  a  due  a  due.  che  è  8"'"!r,PJ**J"x*'*f  **'"l  V^  f^^*     ^. 

n  Mane,  Thecel,  Pharee  del  Tommaseo:  gr^ff/uo'^I^SfS.ToVi/r?'"  ""***•' 

Oli  .plrndW    'd-t  PortAr,  p„  j^^,.  ^,.,  „„,  .,;|;  „    -,„   " 

Ch«  .1  Umplo  di  O  Bd*  "Pi  I  K«  «l'altro  mà\  no  il  paùnu 

Qu«l  ri.  eh*  poi,  bt«tl.,  muggì  «te,  j.  ,.  ,p,r,i„«*  in'««KÙr« 

6  il  frammento  dell'inno  del  Manzoni  **'•'  «•*  vegnir  an  qné.to  lógo,  «te. 

/  Santi  :  (▼.  19-23). 

A  LAI.  che  n«ii*«rb«  del  o4mpo  La  forma  più  Comune  e  questa  ai  tro« 

La  apiga  \ìià\*  naaci^M,  ,    vano  mescolate  nella  lauda  di  Feo  Bel« 
11  «1  di  tue  T^aU  eompóae,  ^^^  (92  nellediz,  di  Firenze,  1863) 

De'fftrmaebl  11  aàcco  temprò;  .... 

▲  qncUo  domduda,  o  adegavao  «te.  I  Ben  Tinga  Qaaù  l'amor  mio, 
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4*^.  L'endecasillabo  finalmente  è  insieme  il  più  lungo,  il  più 
vario  e  il  piii  bello  dei  versi  semplici  nostri,  tanto  che  Dante  lo 
chiamava  sopra  tutti  gli  altri  celeberrimo  e  superbissimo;^  e  di  tanta 
sua  dignità  e  bellezza  il  merito  è  insieme  della  sua  estensione  e 
della  varietà  degli  accenti  e  delle  pause,  che  può  ricevere.  Una  pausa 
gli  è  necessaria  per  la  sua  lunghezza;  ed  in  fatti  è  composto  di  due 
membri  distinti,  ciascun  dei  quali  ha  naturalmente  il  suo  accento 
principale;  senonchò  nò  questi  sono  della  stessa  estensione,  come 
quelli  dei  versi  esaminati  finora,  nò  si  succedono  sempre  nello  stesso 
ordine;  ma  quando  il  più  lungo  ò  il  precedente,  quando  il  succes- 
sivo: tanto  che  dell'endecasillabo  possono  distinguersi  due  forme, 
secondochò  il  suo  primo  membro  ò  il  maggiore  o  il  minore;  e  Tuna 
e  l'altra  possono  presentare  assai  varietà  nella  distribuzione  degli 
accenti  secondari. 

Quando  il  primo  membro  ò  il  maggiore,  il  primo  accento  princi- 
pale cade  sulla  sesta  sillaba;  sicchò  quel  primo  membro  viene  a  es- 
sere un  settenario,  che  può  ricevere  accenti  secondari  su  ciascuna 
delle  prime  quattro  sillabe;  e  la  pausa  potrà  essere  o  dopo  la  sesta, 
o  dopo  la  settima,  o  anche  dopo  l'ottava,  secondochò  il  primo  membro 
terminerà  in  parola  tronca  (o  piana  uscente  in  due  vocali  unite  per 
sinizesi),  o  piana,  o  sdrucciola.  Il  secondo  membro  sarà,  secondo  i 
casi,  di  cinque,  di  quattro,  di  tre  sillabe;  e  oltre  l'accento  principale 
potrà  averne  uno  sulla  prima  sillaba  sua;  cioè  sull'ottava  del  verso, 
e  anche  sulla  settima,  quando  il  senso  richieda  alla  fine  del  primo 
membro  una  forte  pausa.  Anzi  sulla  settima  sillaba  potrà  talvolta 
trasportarsi  perfino  l'accento  principale  del  primo  membro,  per  dare 
al  verso  un  andamento  più  stanco  o  languido.'  Mai  non  potrà  essere 
accentata  la  nona,  come  nel  primo  membro  la  quinta,  perchò  Tuna 
e  l'altra  contigue  alla  sillaba  che  porta  l'accento,  principale. 

Quando  il  primo  membro  ò  il  minore,  l'accento  suo  principale  cade 
sulla  sillaba  quarta:  ò  pertanto  un  quinario,  che  può  ricevere  ac- 
centi secondari  sulla  prima  e  sulla  seconda,  e  che  può  ebsere  tronco 
o  piano;  non  però  sdrucciolo,  perchè  i  due  membri  ne  diverrebbero 
ritmicamente  uguali  e  l'unità  del  verso  endecasillabo  sparirebbe, 
lasciando  sentir  l'armonia  di  due  quinari  accoppiati,  cioè  del  doppio 
quinario. "*  Il  secondo  membro  resta  così  o  di  sette  sillabe,  o  di  sei  : 


di  cui  citerò  la  2»  sUnza: 

Deh  non  voler,  amor  gentile, 
LaaciAre  il  srrvo  tuo  fedrle, 
S«  gii  non  fai  p«r  Atrio  umile; 
Chi  fruttft  un  pùco  d«l  tuo  mèle 
Ogu'altro  cibo  h«  pòi  a  vile. 

Tuttavia  la  forma  regolare  sembra  da 
considerare  quella  usata  dal  Chiabrcra, 
poiché  Danto  (Ice.  cit.)  dice  del  nove 


*  Loc.  cit. 

*  Come  avviene,  per  es.,  in  questi  versi 
dell'Alfieri  e  del  Monti  : 

Miseri  miói  genitori  |  cadati 

(Utrope,  a.  II,  se.  t). 
Languènte  ia  cima  alla  picca  I  e  cadènte 

(rrod.  dM'mad*.  XIV,  599) 

*  Può,   tuttavia,  trovarsi   in   fine  di 


Dario,  che  è  il  trisillabo  triplicato.  \    questo  membro  una  parola  sdrucciola: 


ACCENTI   DEL   VERSO   ENDECASILLABO. 
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«  oltre  Taccento  principale  della  decima,  potrà,  anzi  dovrà  riceverne 
un  altro  o  sulla  sesta,  o  sull'ottava,  o  anche  sulla  settima;  ^  anzi  l'ac- 
cento secondario  della  sesta  potrà  far  sì,  che  rendano  buona  armonia 
d'endecasillabo  versi,  nei  quali  l'accento  principale  del  primo  membro 
sia  trasportato  sulla  terza  sillaba.  *  Anche  in  questa  forma,  per- 
tanto, nò  la  quinta  né  la  nona  non  potranno  mai  ricever  l'accento;  ' 
«  questo  fatto  e  la  convenienza  dei  due  membri,  che,  qualunque 
sia  Tordine  loro,  serbano  sempre  ciascuno  armonia  di  verso  impa- 
risillabo, fan  sì,  che  in  tanta  varietà  di  accidentali  mutazioni,  l'ar- 
monia complessiva  del  verso  rimanga  pur  sempre 'la  stessa. 

Vediamone  degli  esempi;  e  prima  della  prima  forma,  cioè  di  quella 
che  comincia  dal  membro  maggiore: 


Nel  mézzo  del  camm/n  |  di  nostra  v/ta  * 
E  se  licito  m*é  \  o  sómmo  Gie^ve  '^ 
Che  la  diritta  v/a  |  èra  smarr/ta  " 
Quésta  sélva  selvejggia  |  ed  aspra  e  fdrte  ^ 


2«,  ff«;  8",  /(?■ 

8«,  6*  ;  8",  10^ 

4«,  6";  7«,  io* 

!•,  3",  «•;  S',10* 


«enzA  che  faccia  questo  effetto,  quando 
avvenga  l'eliaione  fra  Tultima  sua  ve» 
cale  e  la  prìnia  dol  membro  seguente; 
come,  per  cs.,  in  questo  verso  di  Dante 
{Farad.,  XXXII,  24): 

Quéi  che  credettero  I  in  Crìiito  ventHro. 

^  Tali  accenti  possono  estero  anche 
di  quelle  pose  di  voce,  che  abbiamo  no> 
tato  potersi  trovare,  in  parole  derivato 
o  composte,  ftior  della  sillaba,  su  cui 
pAsa  l'accento  grammaticale:  come,  per 
«<4.,  in  questo  verso  di  Gino  da  Pistoia 
(Son.:  Ciò  ch'io  veggio  di  qua,  v.  7): 

IInl^finàIl(Io  I  IntellIgSbilinéute. 
o  in  questo  di  Bindo  Bonichi 

Ed  i  Tairllo  I  di  ip6crìi(«. 
(Son.  Fra  Vailrt  eott  non  Uevt,  r.  IS). 

*  Così  in  Dante,  con  effetto  bellissimo 
prodotto  dal  suono  strascicato  del  verao: 

Con  tre  g«le  I  canioaniéute  i<ìtr« 

(loc.  clt.). 

E  altrove  (Purg.,  IV.  127  ;  VI,  85)  : 

Ed   At  :  Frite,  I  l'andare  in  «ù  che  p^rta? 
Cérca,  rtilaera,  I  Interno  dille  prùde  et  e. 

lion  no  tenne  conto  (come  delle  altre 
forme  di  cui  parleremo  e  nel  resto  di 
questa  nota  e  nella  surcesHiva)  il  prof, 
rracearoli  nella  diligcntissima  enumera- 
zione che  fece  di  48  forme  normali  dol 
verso  endecasillabo,  che  estendeva  poi 
lino  a  87  {op.  eit.,  p.  1 1."?-110)  ;  certo  perche 
non  rispondovnno  al  suo  concetto  che 
]*endecaBÌIl:ibo  sia  come  **  una  penta- 
podln  giambica  ipercatulottica,  gene* 
rata  dalla  fusione  di  un  quinario  o  di 
tin  settenario  e  viceversa  „  (pag.  115). 
Fib  raramente  al  trovano  versi,  in  cui 


l'accento  è  ritratto  sulla  seconda,  e  nei 
quali  si  può  sentire  armonia  soltante 
fucendo  ben  forte  la  pausa  e  pronun- 
ziando molto  rapidamente  le  silLibe  àfo- 
ne seguenti;  sicché  quasi  può  dirsi  che 
v'entri  in  giuoco  la  quantità  (acciden- 
tale, s'intende).  Cosi  abbiamo  (Purg., 
Vili,  80): 

La  Tipern,  I  che  i  Milanési  accampa; 

e  con  bellissimo  effetto  (loc.  cit.): 

E  Tedila  I  mirabilmente  oieiira. 

Lo  stesso  artìtizio  di  lettura  potrà  far 
sentir  l'armonia  del  verso  seguente,  non 
bello  anche  per  i  molti  monosillabi  con- 
secutivi, dei  quali  uno  solo  termina  in 
vocale  {Purg.,  VII,  25): 

Non  per  tir  I  ma  per  non  f&re,  ho  perduto  etA. 

Ma  generalmente  la  mancanza  d'accenti 
Ita  la  terza  e  la  settima  sillaba  è  ba- 
stante a  torre  all'endecasillabo  ogni  ar- 
monia, come  si  può  vedere  in  questo 
verso  (7nA.  XII,  117): 

Paréa  che  di  quel  bulicame  uscisse. 

*  Talvolta  quelle  sillabe  poterono  par 
ricevere  un  accento,  che  non  venisse 
interamente  smorzato,  a  dare  al  verso 
un  andamento  più  faticoso  ;  e  Dante,  per 
cs.,  ne  trasse  effetti  pittoreschi: 

Diiise  il  maestro,  I  annAndo  com*>iAin  Idiiso. 

(!>./.,  XXXTV,  MJ. 
Venendo  qui,  I  è  atTanuuta  tuuto. 

(Pwg.,  n.  111). 

*  Inf.,  I,  1. 

»  Pur,j..  VI.  118. 

*  Inf.,  I.  3. 
'  iHf.,  1,  5. 
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E  lasciar  seder  C^sar  |  nella  s/lla  '  8«,  (5>),  6^  ;  8%  10^ 

Inavvedutamente  I  manifi^ta  '  (4"),  6';        10* 

Terribil  cóme  fólgori  discendesse'  2%4*, ^■;        IO* 

Sùrgono  innumertibili  |  fav/lle  ^  1*,  6*;        10* 

Se  sùbito  la  nuvola  |  scoscende.  *  2",  6*;       10* 

Quindi  dell'altra: 

Cesare  m/o,  |  perché  non  m'accompefgne?  *  1*,  4*;  6*       10* 

Si  gfran  si,  |  che  il  primo  a  chi  pon  m^nte  2*,  4*;  6*,  8*,  10* 

Quièto  pare,  |  e  nitimo,  che  vdli.'  2*,  4*;             10* 

Mi  ritrovcii  t  per  una  sélva  oscura.'  4*;       8*,  10^ 

Indi  la  vdlle,  |  come  il  di  fu  spiTnto.*  1»,  4*;        %*,1Q* 

Erranti 

Per  le  campagne  |  e  di  fame  cadenti  ^"  4*\       1*,  10^ 

....  e  dall'anelo 

Petto,  a  gran  p^na  |  traendo  il  respiro"  1*  4*;       1*^10* 

g)  Quanto  ai  versi  addoppiati,  vale  quanto  abbiam  detto  per  i 
semplici,  con  questo,  per  altro,  che  tra  i  due  membri  o  versetti  che 
li  formano  deve  esser  sempre  la  pausa,  e  così  spiccata,  da  non  per- 
mettere elisione  o  sinalefe,  ma  anzi  far  tollerare  l'iato  fra  Tultima 
sillaba  del  primo  e  la  prima  del  secondo;  e  che  non  si  suole  far  mai 
tronco  il  primo  versetto,  ma  sdrucciolo  sì.  Vedansi  questi  doppi  qui- 
nari di  Paolo  Bolli  {Invocazione  -  a  Venere  - 1.  34-86): 

Tu  rèndi  agli  <i1beri  |  e  frutto  e  frt^nda: 
Per  te  gli  arciti  |  campi  verdeggiano 
E  crésce  prodiga  |  la  mésse  bidnda. 

Come  esempio  dei  senari  doppi»  che  chiamano  anche  dodecasillabi, 
vedansi  questi  del  Manzoni  (Adelchi,  coro  I,  st.  8): 

A  tórme  di  t^rra  |  passarono  in  t^rra. 
Cantando  giuhVe  |  canzóni  di  guerra, 
Ma  i  dólci  castelli  |  pensando  nel  c($r; 
Per  valli  petróse,  |  per  balzi  dir(5tti, 
Yegliàron  neU'drme  |  le  gelide  ndtti, 
Membrdndo  *'  i  fidati  |  collòqui  .d'amdr. 

Dei  settenari  doppi,  o  alessandHni,  chiamati  poi  martelìiani  da 
Pier  Jacopo  Martelli,  che  disusati  li  rimise  in  onore  imitandoli  dalla 
letteratura  francese,  citerò  questi  antichissimi  di  un  poeta  siciliano 
{Contrasto  di  Cielo  dal  Camo,  v.  1-3): 

'  Ptirg.,  VI,  92.  |        '  Par.,  XXIV,  14-15. 

1  fu>i    /u^     VT    .f    1  ■  /„/•.,  1,  2. 


«  Ori.  fur..  VI,  si  1. 
»  Purg.,  IX,  29. 

*  Par,,  XVI  n.  101. 
»  Purg.,  XIV,  135. 

•  Purg.,  VI,  lU. 


»  Purg.,  V,  115. 

*•  MoxTi,  Caio  Gracco,  a.  IH,  se.  3. 

"  Mosti,  II..  XV,  11-12. 

1'  Bimembraudo.  Y.  pag.  296,  n.  4. 
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Bósa  frésca  aalent/ssima  |  c'apàri  invèr  Testate 
Le  donne  té  dis/ano  |  palzéUe  e  marittite; 
Tràheme  d'éste  fdcora,  |  se  fèste  a  bolontcite; 

e  questi  altri  moderni  (Goldoni,  Torquato  Tasso,  Atto  II,  se.  IV); 

Né,  fuor  di  me  non  sdno;  |  nò,  non  è  quésta  mia, 
Che  m*àgita  e  m'accende,  |  dichiarata  folUa; 
Ma  giùngere  airecc^sso  |  potrebbe  a  pòco  a  pòco. 
Se  a  spénger  io  tarddssi  |  nel  sén,  dell'ira  il  fdco. 

Dei  doppi  ottonari,  questi  del  Carducci  {La  tomba  nel  Busento,  v.  1-4); 

Cupi  a  n<$tte  canti  su($nano  |  da  Cosenza  sul  Bus/nto: 
Cupo  il  fiume  gli  rimdrmora  |  nel  suo  gòrgo  sonnolento. 

Su  e  giti  pel  fiume  passano  |  e  ripdssano  ómbre  l^nte: 
Alarico  i  Goti  piangono,  |  il  gran  mdrto  di  lor  g^nte. 

h)  A  meglio  presentare,  sin  otticamente,  le  norme  dell'ac* 
contazione  dei  versi  italiani,  le  raccoglierò  nello  specchio 
che  segue,  dove  i  numeri  ordinali  indicheranno  le  sìllabe  ohe 
ricevono  Taccento.  Ometterò  i  versi  addoppiati,  giacché  cia- 
scun loro  membro  serba  la  propria  struttura  di  verso  semplice, 
e  dei  semplici  noterò  soltanto  le  forme  più  regolari. 
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§  8.  Dall*accozzo  di  questi  versi  nascono  i  vari  metri 
della  poesia  nostra;  sia  che  si  segnano  piti  e  più  versi  della 
fitessa  misura,  sia  che  si  uniscano  con  certo  ordine  versi  di 
varia  langbezza;  non  però  di  varia  intonazione:  mal  potreb- 
baro  legarsi  insieme,  per  es.,  versi  parisillabi  e  imparisillabi, 
perchè  l'andamento  tutto  differente  degli  uni  e  degli  altri 
farebbe  TefiTetto  dì  una  brutta  stonatura.'  Giacchò  anche  la 
formazione  di  questi  metri  fu  certamente  in  principio  deter- 
minata dal  canto,  e  secondo  le  varie  melodie,  variò  la  qualità 
ed  il  numero  dei  versi,  di  che  ciascun  metro,  o  periodo  mu- 
sicale compiuto,  si  componeva;  e  come  rimase  un'armonia 
musicale  ai  singoli  versi  anche  quando  non  furono  più  cantati, 
cosi  anche  si  avverti  e  si  avverte  ancora  nei  metri  l'armonica 
legge  che  li  governa;  non  senza  che  ne  rimangano  anche  dei 
segni  visibili,  che  sono,  presso  di  noi,  l'ordine  nel  quale  si 
seguono  versi  di  varia  misura,  e  il  suono  che  danno  le  parole 
finali  di  ciascun  verso. 

a)  Ciascuna  unità  metrica,  cioè  gruppo  di  versi  di  forma  e 
lunghezza  fissa,  rispondente  a  un  periodo  musicale  compiuto, 
ebbe  dai  Greci  il  nome  di  strofa  *  e  dai  nostri  poeti  più  an- 
tichi quello  di  stanza;  sicché  lo  studio  dei  vari  metri  si  riduce 
a  quello  delle  singole  strofe  o  stanze,  che  noi  esamineremo 
partitamente,  secondo  i  due  criteri  accennati. 

b)  Il  secondo  dei  quali  fu  quasi  sconosciuto  agli  antichi, 
ma  è  invece  d'importanza  principalissima  nella  metrica  mo- 
derna, e  particolarmente  nella  nostra.  Soltanto  da  pochi 
secoli  s'è  tenuto  conto  dell'uscita  dei  versi  in  parola  piana, 
o  sdrucciola,  o  tronca;  '  ma  fino  dai  principi  del  medio  evo. 


'  Non  cho  a  volto  non  ae  ne  trovino. 
Cosi,  p.  es.,  la  lauda  di  Francesco  d'AI- 
bizo  O  regina  in  del  Maria  ha  Strofe 
di  7  ottonari,  che  mì  chiudono  con  un 
endurasillab»;  ma  a  far  meglio  sensibile 
con  un  esempio  la  disarnionia  di  tal  con- 
giungimento, citerò  la  seguente  strofa 
di  una  lauda  di  Feo  Belcari  (la  XXIX 
noll'ediz.  di  Firenze,  1H03),  in  cui  si  sen- 
tirà bene  quanto  differisca  la  prima  parte, 
in  cui  gli  cMidecasilIabi  si  allernano  cogli 
ottonari,  dulia  seconda,  in  cui  s'alter- 
nano coi  settenari: 

El  litio  I/io  per  Io  mìo  amore 

Diventai'  iiuin  ntiìctto,  umile  e  serro, 

K1  Higiiur  it'o^rni  xit^iiore 

lu  croce  steso  e'  tii-a  cia«eun  nervo; 


Com'a^KCtato  cervo 

Di  mia  salute,  sento  dice:  sizio; 

Ma  io  pien  d'ofroi  vizio 

Serro  gli  orecchi  a  al  dolce  latino. 

•  Strophé,àa.\  verbo  Mi réphe in  volgere; 
come  verso  dal  latino  vertere,  che  ha  Io 
stesso  significato;  cbianiati  così,  dal  tor- 
nare a  capo  al  finire  dell'uno  o  dell'alti^. 
Starna,  invece,  da  stare,  sembra  voglia 
indicar  la  durata  di  un  determinato  pe- 
riodo ritmico.  Poni  mente,  a  ogni  modo, 
a  queste  parole  del  Rajna  (  Op  cit.,  p.  496): 
*  La  strofa  è  un  perindo  ritmico,  oppure 
un  congegno  di  periodi  ritmici,  a  cui  cor- 
rispondo una  melodia  complessa;  senza 
di  ciò  essa  non  ha  benso  „. 

'  0  meglio,  non  mancò  chi  usasse  a 
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66  non  già  dagli  ultimi  dell' impero  romano  d'occidente,  si 
cominciò  a  por  mente  alla  somiglianza  di  suono,  che  davano 
le  consonanti  e  le  vocali  accozzate  nelle  parole  finali  dei  versi 
e  dei  membri  loro,  e  a  servirsene  come  criterio  e  norma  della 
struttura  delle  strofe.  Soprattutto  servi  a  questo  la  rima, 
che  è  la  perfetta  uguaglianza,  in  due  o  più  parole,  delle 
vocali  accentate  e  di  tutte  le  vocali  e  consonanti  che  le  se- 
guono;* ma  non  infrequentemente,  e  massime  nella  poesia 
popolare,  giovò  anche  Vassonanza,  o  rima  imperfetta,  che 
si  ha  quando  in  due  o  più  parole  siano  bensì  uguali  le  vocali 
accentate  e  le  altre  seguenti,  ma  diverse  le  consonanti  che 
le  collegano;  *  e  la  consonanza,  che  o'è  quando  sono  uguali, 
in  due  o  più  parole,  vocali  e  consonanti  dall'accento  in  giù, 
ma  diversa  in  ciascuna  la  vocale  accentata.'  L'ordine  delle 
rime  (più  raramente  delle  assonanze  o  delle  consonanze)  è, 
nella  metrica  nostra,  unico  criterio  della  estensione  delle 
strofe,  nei  componimenti  formati  di  versi  tutti  d'una  misura; 
onde  le  denominazioni  di  terza,  sesta,  ottava,  nona  rima,  che 
vedremo  essersi  date  a  certi  metri  nostri  di  questa  fatta. 


bello  studio  versi  tronchi  o  sdruccioli; 
ma  solo  come  artifizioso  esercizio  di  rima 
diftìcile;  nò  ebbe  gran  seguito. 

>  Non  è  ammesso  però,  uè  considerato 
come  vera  rima,  il  cbiudcrc  più  versi  con 
la  parola  stessa;  salvochc  non  vi  siano 
buone  ragioni  stilistiche  di  far  cos'i,  e 
non  si  veda  chiaro  che  l'autore  l'ha  fatto 
a  bello  ptudio  e  non  per  un  ripiego.  Cosi 
Danto  nel  suo  poema  non  tollerò,  per  ri- 
verenza, che  alcun'altra  parola  rimasso 
cui  nomo  divino  di  Cristo,  e  ripetè  tre 
volte  in  rimap«ra»Mm<nda(loe.  cit.),  per 
insistere  con  maggior  forza  in  una  sua 
veemente  ironia.  Si  ammettono  invece 
in  rima  parole  identiche  per  forma  e  per 
suono,  ma  di  diverso  significato:  così  nella 
rfir.  Comtn.  vediamo  rimare  ben  quattro 
volte,  p.  OS.,  porta  verbo  con  porta  to* 
htontivo  (/«/•.,  XXIV.  a  7,  39;  XXVI,  f9, 
ft3;  Pnrg,,  IV,  127,  120;  Par.,  XVI,  125, 
127).  Anzi  i  poeti  si  eompiacqurro  tal- 
volta di  accozzare  a  bello  studio  più  rimo 
cosiffatte,  come  si  compiacquero  non  di 
rado  di  superare  altre  diflìcoltà  della 
rima:  artifizi  ereditati,  per  cosi  dire,  dai 
poeti  provenzali,  che  volentieri  cerca- 
vano di  mostrare  la  loro  perizia  in  quello 
elio  chiamavano  rime  vart. 

*  Tale  sarebbe  questa  di  Lorenzo  il 
Magnifico,  che  chiudo  un'ottava  così. 


M«  col  suo  canto  ella  riA  ogni  ftrt» 
£  di  menftr  la  dans»  eli' è  matatra, 

iStHcia  da  Barbtriuo,  it.  26). 

Ma,  come  diciamo  nel  testo,  è  soprat- 
tutto frequente  nella  poesia  popotarOr 
come  fu  nelle  laudo  ed  è  ancora  uui  ri- 
gpfttti,  dove,  se  la  rima  non  viene,  il  po- 
polo con  l'assonanza  vi  supplisce.  Veg' 
gasi  questo,  per  es.: 

Tutti  ti  dicon  :  Maremma,  Mnrtmma, 
Ed  a  me  pare  una  Maromoia  amariu 
L'uecellu,  elie  ci  va,  perde  la  pemna. 
Il  giuvin,  che  ci  va,  perde  la  dama} 
Tutto  mi  trema  il  cor,  quando  ci  vai, 
Per  lo  timor,  se  et  vedrem  più  mai. 

*  L'usò,  per  es.,  il  Redi,  nel  ditirambo 
(v.  23-30): 

Ed  in  fcnta  haldantota 
Tra  gli  ■cliersl  a  tra  le  rtita^ 
Latciam  pur,  lanciaui  patmrt 
Lui,  die  in  numeri  e  in  miknrt 
81  ravvolge  e  ai  tonwnm, 
E  qiiiig(;lù  Tempo  ai  chutma  ; 
K  l>ovciido,  e  rihf.-eudij, 
I  peuiier  mauiIiHUiu  hi  bando; 

ma  anche  questa  è  più  propria  della 
poesia  popolare,  cbc  della  letteraria;  ed 
è  verainbnto  richiesta,  por  es.,  nel  se- 
condo viTso  degli  Htornt'lli,  come  puoi 
vedere  in  quelli,  che  citammo  alla  pa- 
llina 154. 
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e)  Solo  uno  dei  versi  cbe  abbiamo  esaminati  si  è  adoprato  nell* 
nostra  poesia  in  lunghe  serie  indefinite,  libere  da  ogni  composizione 
«trofica,  nelle  quali  il  ricorrer  di  rime,  o  di  assonanze,  o  di  censo, 
nanze,  non  che  esser  richiesto,  si  considererebbe  come  un  difetto;^ 
ed  è  Tendecasillabo,  al  quale  la  varietà  grande  delle  spezzature  o 
^elle  pause  e  della  collocazion  degli  accenti  toglie  ogni  ombra  di 
monotonia.  '  Adoperato  cos),  prende  il  nome  di  verso  sciolto,  ed  è  uno 
dei  nostri  metri  più  nobili,  come  dimostra  Taverlo  usato  insigni  poeti 
nelle  traduzioni  dei  maggiori  poemi  antichi  e  Tesser  quasi  il  solo 
Adoperato  nella  tragedia.  Ma  vuole  esser  fatto  con  grande  arte,  quale 
Tabbiam  visto,  per  esempio,  nei  luoghi  del  Monti  e  del  Cesarotti  ci- 
tati nel  capitolo  dello  stile;  deve  proceder  fiuido,  senza  sforzo,  e  pur 
nobilmente  sostenuto;  ma  soprattutto  debbono  variarsene  opportu- 
namente gli  accenti  e  le  pause,  se  non  vogliamo  che,  perdendo  una 
•delle  ragioni  della  sua  bellezza,  divenga  fastidiosamente  monotono. 

d)  La  rima,  sebbene  generalmente  si  faccia  fra  le  ultime  parole 
-dei  versi,  pur  qualche  volta  vien  fatta  anche  fra  l'ultima  parola  di 
un  verso  ed  un'altra,  che  si  trova  nell'interno  del  verso  seguente. 
Questo  modo  di  rimare  si  chiama  rimalmezzo,  e  fu  usato  assai  fre- 
quentemente nelle  laude,  piii  di  rado  nei  sonetti  *  e  nelle  canzoni, 
o  come  forma  necessaria  e  costante  in  certi  componimenti  sentenziosi 
ed  oscuri,  nei  quali  si  mescolavano  per  lo  più  i  settenari  con  gli 
endecasillabi  spezzati  da  questa  rimalmezzo,  e  che,  col  nome  di  froU 
iole,  si  usarono  assai  nei  primi  tre  secoli  delle  nostre  lettere.  Ma 
anche  gli  endecasillabi  puri  si  collegarono  qualche  volta  in  questo 
modo,  formando  un  metro  che  sta  come  di  mezzo  fra  il  verso  sciolto 
o  i  sistemi  strofici,  e  che  ebbe  il  nome  di  endecasillabo  incatenato. 


*  Goal,  non  bene  il  Foscolo  (Groxie,  I, 
T.  268  egg.): 

....  E  da  quel  giorno 
Dolce  ••Dtlan  p«r  ranim*  un  ineamt», 
Lucido  In  mente  ogni  pensiero,  e  gnaula 
Udian  essi  o  vedoan  vago  e  dlverao 
Dilettava  1  lor  occhi,  e  ad  Imitarlo 
Prendean  Industri  e  divenla  più  ballo. 

Si  ammette,  tuttavia,  specialmente  se 
l'autore  abbia  qualche  buona  ragiono  per 
farlo,  com'è  il  voler  dare  importanza  e 
rilievo  a  un  determinato  concetto,  di 
chiuder  due  versi  consecutivi  o  molto 
vicini  con  la  stessa  parola;  come  fece, 
p.  es.,  nel  principio  del  Mattino  (v.  2,  3), 
il  Parini: 

Oiovln  niiriore,  o  a  te  acenda,  per  lungo 
DI  mHgiianuni  lombi  ordine  il  aaitgve 
Piiritsìino,  celente;  o  a  te  del  «an^wc 
Emendino  11  difetto  t  cutupri  onori  etc.  ; 

«  il  Pindemonte  nei  Sepolcri  {v.  167-169): 

Un  bianco  marrn* 
Simbol  del  ano  candor  chiudala  ;  e  t'ofTra 
Tm  sue  caste  sembianze  un  bianco  starMo. 


Così,  con  molta  arte,  in  questi  luoghi 
r Alfieri  iSatd,  a.  IV.  se.  IV): 

Asmi.  ....  Tu  vini. 

Fellone,  In  campo;  a* tradimenti  or  9tmir 
Qual  dubbio  v'ha? 

JeMmeleek.  Certe  a  tradirti  to  soif»/ 

Polche  vittoria  ad  implorare  io  B«ngo 
Allo  armi  tue  da  Dio,  che  a  te  la  niegia. 

....  Abner  e  tu  di  tpmd», 
Ambo  Tllmente,  e  non  di  ostile  spada, 
Ifoa  in  battaglia. 

(Ivi,  scena  V)  : 

....  Lungi  da  me  voi  tutti. 
Voi  mi  tradite  a  prova:  lufldi  tmltt. 
Itene,  Il  voglio;  itene  allln;  lo  impongo. 

•  V.  Fraccarolt,  loc.  cit.  a  p.  265,  n.  2. 

'  Dove  no  furon  messe  talvolta  anche 
pib  d'una  per  verso,  e  dove  Io  rime  in- 
terne furono  talvolta  indipendenti  d.i 
quelle  finali.  V.  Biadenb,  Morfologia  del 
nonetto  nei  teeoU  XIII  €  XIV,  e,  VII, 
I    p.  82  sgg.  (Roma,  1888). 
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Paoi  vederlo  ripnstinato  dairAlfieri  in  questi  versi  del  Saul  (Atfco 
III,  se.  iv): 

Veggio  una  striscia  di  terribil  fuoco. 

Cui  forza  è  loco  —  dien  le  ostili  squadre. 
Tutte  veggio  adre  —  di  sangue  infedele 
L'armi  a  Israele.  —  Il  fero  fulmin  piomba  : 
Sasso  di  f romba  —  assai  men  ratto  fugge, 
Di  quel  che  strugge  ^  —  il  feritor  sovrano 
Col  ferro  in  mano  etc. 

e)  V,  Venendo  ora  alle  mutrie  foggio  delle  strofe  usate  nella  nostra 
poesia,  e  rifacendoci  da  quelle  che  può  formar  da  sé  solo  il  verso 
endecasillabo,  che  è  stato  in  ogni  tempo  il  più  usato  fra  noi,  tro- 
viamo prima  la  terzina,  o  terza  rima,'^  strofa  di  tre  versi,  dei  quali 
il  primo  rima  col  terzo,  il  secondo  poi  col  primo  e  col  terzo  della 
strofa  successiva,  e  così  di  seguito,  restando  pertanto  ogni  strofa 
oollegata  e  quasi  incatenata  coll'altra,  finché  alla  fine  del  componi- 
mento, si  pone  invece  di  una  terzina  un  solo  endecasillabo,  che  rimi 
col  secondo  della  terzina  che  precede,  e  sia  come  conclusione  di 
tutto  il  perìodo  metrico,  nel  quale  non  è  verso  che  non  rimi  con 
altri.  Si  può  pertanto  rappresentare  con  questo  schema: 

ABA  I  BCB  I  CDC  |  . . .  Z  ML  [|  Jf.» 

Esempi  non  ne  sto  a  dare:  veggasi  il  canto  della  divina  Com- 
media, con  cui  si  chiude  il  cap.  IV,  e  vi  si  ravviserà  quanto  abbiamo 
detto  di  questo  metro,  che  servi  da  principio  specialmente  alla  poesia 
narrativa,  ma  si  adoperò  poi  massimamente  in  componimenti  sati- 
rici, lirici,  e  specialmente  nei  pastorali,  come  al  suo  luogo  vedremo. 
2^  Segue  la  quartina,  o  strofa  di  quattro  endecasillabi,  ohe  ha 
due  forme  principali:  ABBA,  o  a  rime  incrociate,  che  si  trova  in 
poche  laude  sacre  di  fra  Jacopone  e  di  altri,^  e  in  molte  odi  dei 


1  Che  non  strugga.  Cioè:  men  rapida- 
mente fugge  il  sasso  ete.,  che  egli  non 
atterri  e  distrugga. 

s  Rarissimamente  si  trovano  endeea- 
sillabi  riuniti  in  dittici,  o  strofe  di  dae 
Tersi  rimati,  più  proprie  deV  settenario, 
dell'ottonario  e  del  martelliano. 

3  Avvertiamo  ebe  gli  schemi  dei  vari 
metri  si  soglion  fare,  indicando  con  la 
•tessa  lettera  dell'alfabeto  i  versi  elio 
rimano  fra  loro,  e  con  le  maiuscole  gli 
endecasillabi,  con  le  minuseole  i  versi 
più  brevi. 

^  Vedasi,  come  esempio,  questa  breve 
lauda  anonima  forse  del  sec.  XV  (nell'ed. 
delle  laudi  del  Beleari,  di  Firenxe,  lb63, 
n.  CCXXXIY): 

M«dr*  eh«  feitt  colai  «he  ti  foca, 
Vaso  eapaee  di  t«nto  taaoro, 
Oaudeodo  grida  l'aageUco  eoro: 


Av«  Maria,  aomma  linparatriea. 

Ave,  regina,  salva  o  doni»  santa. 
Madre  benigna  bella  a  graclosa: 
Ave,  Madonna  polita  e  festos*: 
Sempra  oantando  va  la  turba  santa. 

O  quanti  gaudll,  o  donna  banedetU, 
O  quante  gluie  goda  la  tua  mente! 
Tatti  •  beati  il  tuo  diletto  sente 
Da  te  cortese,  benigna  e  dilett*. 

E  questa  di  Francesco  d'AIbizo  (ed.  oit.» 
n.  evi)  fatta  tutta  su  due  sole  rime: 

Cbiamo  roersè,  Oeaù  clemente  «  pio, 
A  te  che  '1  cor  mi  consoli  e  contenU: 
V  ho  tutti  1  roontian  pensieri  apenti, 
B  sol  te  amo,  dolce  signor  mio. 

Quanto  pili  ti  contemplo,  pl&  ard'lo 
Ed  In  questo  ferver  gli  spirti  ho  attaatl 
A  laudarti  con  tutti  i  sentimenti: 
LaselamitI  troTare,  o  dolse  Iddio. 

Non  dar  del  servo  tuo  '1  priego  io  oblio 
Ma  trammi  presto  di  si  gran  tormentlf 
Che  venir  possa  alle  beate  genti 
A  peaaedare  il  ben  Musto  e  gittUe. 
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secoli  XVII  e  XIX.  Y.  per  es.,  questa  di  Fulvio  Testi  (All'altezza 
del  Duca  di  Savoia,  si.  1): 

Carlo,  quel  generoso  invitto  core 

Da  cui  spera  soccorso  Italia  oppressa, 

A  che  tarda?  A  che  hada?  A  che  pur  cessai 

Nostre  perdite  son  le  tue  dimore. 

Oppure:  ABAB,  a  rime  alternate,  usata  anch'essa  nelle  odi.  V.  por 
es.,  questa  dello  Zanella  {Per  un  amico  parroco,  st.  12): 

0  fortunato,  che  in  sì  dolci  cure 
Chiuderai  dei  tuoi  giorni  il  cheto  giro, 
Finche  ti  resti  sulle  altrui  sventure 
Una  lacrima  sola,  un  sol  sospiro/ 

I  versi  pari  possono  essera  anche  tronchi  e  rimar  fra  loro;  '  i  di- 
^  spari  anche  sdruccioli  e  non  rimati;  forma  quest'ultima  assai  rara.^ 
Rarissima  poi,  tanto  che  non  ha  proprio  nome,  è  la  strofa  di  cinque 
endecasillabi  ABABA.^ 

8^.  Così  la  terzina,  come  la  quartina  si  possono  considerare  come 
derivate  (anzi,  secondo  trattatisti  del  secolo  XIV,  ne  sarebbero  due 
particolari  forme)  dal  serventese,  col  qual  nome  nella  letteratura  pro- 
venzale s'era  indicato  un  componimento  poetico,  che  non  cantasse 
d'amore,  pur  usurpando  le  forme  della  lirica  amorosa,  ma  nella  let- 
teratura nostra  dei  primi  secoli  s'indicò,  invece,  una  forma  metrica, 
che  presentò  più  varietà,  delle  quali  la  fondamentale  fu  una  strofa 
di  tre  endecasillabi  monorimi  seguili  da  un  quinario  o  da  un  quater- 
nario con  rima  diversa,  ma  che  veniva  ripresa  negli  endecasillabi 
della  strofa  seguente  (AAAb,  BBBc,  CCCd.,„) 

Valgano  come  esempio  le  prime  strofe  di  un  cosiffatto  serventese 
anonimo  della  fine  del  secolo  XIII:  "^ 

Io  faccio  prego  all'ato  Dio  potente 
Et  alla  gloriosa  Intercedente,^ 
Che  ti  dea  vita  et  gaudio  lungamente, 
Gemma  fina. 


1  V.,  per  es.  questi  del  Tommaseo: 

Degli  «paBli  e  de!  ■ecolt  sovrana 
Leviatn  la  mente  alla  cima  del  rcr; 
Kè  sola  abbracci  lu  famiglia  umana, 
Jfa  i  deli  eterni  rumile  penaier. 

{Eipiaxiont.  Ad  Al.  P»trio,  v.  65-6S). 

^  Vedasi  questa  del  Fantoiii: 

Grande  non  reiidon  le  rlechezse,  celebre 
Non  r«nde  amica  di  viltÀ  fortuna; 
Ma  11  saper,  la  pietà  la  tomba  additano 
K  si  aasidono  eterni  ove  bai  la  cuna. 

(,A  MM  mtMittro  napolitano,  et.  2). 

Pia  spesso  il  Fautoni  in  cosiffattequar- 


tine  rimò  anche  gli  sdruccioli. 

3  Ricorre  in  una  lauda  del  Belcari  (ed. 
cit.,  V.  CHI),  che  comincia  con  questa: 

Mio  ben,  mio  amor,  mia  gioia  e  mio  disio, 
Sei  ta,  Gesù,  letiaia  del  mio  core; 
Cantando  vengo  a  te,  dolce  mìo  Dio, 
lAudato  sia  tu  sempre  a  tutte  l'ore. 
Padre,  fratel,  signore  e  s^ìobo  mio. 

♦  Pubbl,  dal  prof.  Flaminio  Pellegrini, 
che  le  trovò  con  piìi  altre  rime  in  libri 
doll'archivio  notarile  di  Bologna;  nel 
Propuyttatore,  N,  S.,  HI,  pag.  134. 

^  Maria  Vergine.  Dta  dia. 
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Che  voi  sete  la  stella  mactutina 
Per  cui  4  meo  core  di  posar  non  fina,  ^ 
Et  fresca  più  che  rosa  in  sulla  spina 
Et  collorita; 

Et  di  tucta  beltà  sete  compita 
Et  vertudiosa  più  che  calamita, 
Et  è  sprendente  più  che  margarita 
Lo  vostro  viso;  etc. 

La  strofa  composta  di  tre  endecasillabi,  senza  tener  conto  del  ver- 
sicolo,  e  il  collegamento  delle  strofe  da  conseguire  con  certa  mag- 
gior varietà  neirordine  delle  rime  '  dette  origine  probabilmente  alla 
terza  rima;  mentre,  d'altra  parte,  la  sostituzione  di  un  verso  della 
misura  degli  altri  tre  al  versicelo  finale  fece  nascere  una  quartina,  ' 
cui  si  poterono  poi  dare  le  forme  da  noi  sopra  esaminate,  per  fare 
le  strofe  indipendenti  Tuna  dall'altra/ 

4*^.  Un'altra  notevole  famiglia  (per  così  dire)  di  strofe  fra  loro 
affini,  composte  di  puri  endecasillabi  e  che  han  per  carattere  comune 
il  prender  le  mosse  dal  ripetuto  alternar  di  due  rime,  è  quella  che 
comprende  lo  strambotto^  il  rispetto,  la  sestina,  V ottava,  la  nona  rima, 
forme  tutte  (salvo  forse  quest'ultima)  della  nostra  antica  poesia  po- 
polare, e  alcune  popolari  anc'ora,  altre  divenute  delle  forme  più 
notevoli  della  nostra  poesia  letteraria. 

Popolari  anc'ora  sono  neir Italia  meridionale  e  in  Sicilia  lo  stram- 
botto, in  Toscana  il  rispetto.  È  il  primo  una  strofa  per  lo  piìi^  di 


'  Non  finisce,  non  cossa;  e  più  sotto 
vertndioga  Tirtaosa,  aprendente  splen- 
dente; tutte  forine  arcaiche. 

*  Così,  come  più  tardi  la  traspoaizione 
del  versicolo  finale  divenuto  settenario 
e  il  ridurre  a  due  sole  le  rime  consecu- 
tive fece  nascere  quella  forma  del  ser- 
▼cntese,  tanto  usata  specialmente  a  Fi- 
renze {ABhC,  CDdE,  EFfQ  etc),  di  cui 
possono  dar  saggio  queste  strofe  di  An- 
ionio  Pucci  (In  Rime  di  Cina  da  Piatoia 
etc,  ed.  Carducci,  pag.  445): 

Qaall*  di  cui  i'  «od  vereeemenie 

la  «è  b«  tutto  quante  le  bttttaé 

E  le  piaeevotttMt 

Che  debbo  «vere  In  tè  la  bella  donna. 
Gfande  e  diritta  ella  è  come  tolo»»a 

Con  signorile  e  beila  tfmttntnxa; 

K  la  «uà  appariKtnta 

Veracemente  avanxa  o^ni  altro  fuMo 
lì  capo  le  rinponde  al  bello  imhutto  etc. 

3  Vedasi  in  Jacopone  da  Todi  (n.  xxv 
dell'ediz.  di  Bergamo,  1514): 

Sapeti  voi  novello  do  Vnmort 
Che  m'ha  rapito  et  adsorbito  el  tor* 
Et  tonme  Iinpreaonato  In  luc  doltof 
E  fama  morire  in  amor  pmato  ì 

De  l'amore  tu  liai  diman-tuto. 


Molti  amori  troviamo  in  queato  aiMo. 
Se  tu  non  ne  decbiari  del  to  amat9, 
Respondere  noi  non  te  taptrimo. 
L'amor  de  che  io  domando  si  è  '1  priiii9  etc 

*  Forse  non  ha  diversa  origine  la  forma 
di  terzina  addoppiata  usata  da  Francesco 
Stabili  (Cecco  d'Ascoli)  nel  poema  inti- 
tolato Acerba,  e  che  si  può  vedere,  dopo 
quasi  sei  secoli,  stupendamente  rinno- 
vata in  poesia  ripiena  di  sentimento  vero 
e  vivo  e  buono  da  Giovanni  Pascoli  (v. 
speelalraente  t7  giorno  dei  morii.  In  M^- 
ricae?  Livorno,  1894): 

AB  A  I  CBC  I  DED  (]  FEF  \  .....  I  LL. 

^  Va,  p.  e.,  sotto  il  nome  di  Jacopone 
da  Todi  un  lungo  traetatua  in  strambotti 
di  dieci  versi  (ed.  cit.,  n.  xiy).  Riporto 
la  2*  strofa  del  prologo: 

Ferzo  me  sena  mei  io  lo  taeen. 
Ma  vogo  eli' io  nullo  poMO /are; 
Onde  parlo,  et  dico  '1  mio  pareri 
Et  a  corrertiun(e)  ne  voglio  tiare. 
Pregove  rh'ol  ve  lia  a  piaetrt 
Lo  mio  ditto  volere  aieettare; 
Et  rccorìAiuo  a  Dìo,  iii  cut  è  l(o)  i^eri 
Che  l'iiHCiia  di  naUaiu  feCce)  parlare; 
Che  Vino  me  'lia  alcuna  cosa  a  dire. 
Che  li  lia  laute  e  a  noi  posta  giovar». 
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otto  versi  endecasillabi,  nella  quale  si  alternano  di  cima  a  fondo  due 
sole  rime  (ABABABAB).  Lo  troviamo  già  in  uso  nel  secolo  XIII, 
p.  es.>  in  Jacopone  da  Todi,  da  cui  prenderò,  come  esempio,  la  str.  5* 
del  contrasto  fra  misericordia  e  giustizia  (ed.  Bergamo,  1514,  n.  xl): 

La  penitenza  manda  Io  coverò 
Che  l*aIbergo  li  debia  aparechiare, 
La  contrizione  è  el  messagero 
£  seco  porta  cose  da  pensare. 
Vegnando  a  Tomo  ch'era  in  deepero, 
In  lui  non  trovò  loco  da  posare; 
Tri  soi  figlioli  per  sì  gran  mesterò 
Misegli  ne  Tomo  al  core  purgare. 

Nel  rispetto,  invece,  le  due  rime  si  alternano  soltanto  nei  primi 
quattro  versi,  seguiti  poi  da  una,  o  due,  o  piii  coppie  d'altri  versi, 
rimati  in  ciascuna,  come  si  dice,  a  bocca  baciata  (ABABCCDDEE..,), 
S'intende  che  alla  rima  sottentra  spesso  l'assonanza.  Ne  vedemmo 
già  uno  di  sei  versi  (v.  pag.  269,  n.  2)  ;  riporterò  ora  i  due  seguenti, 
dove  le  coppie  rimate  son  più  d'una: 

Finestra,  che  di  notte  stai  serrata, 
Il  giorno  t'apri  per  farmi  morire; 
Finestra  di  garofani  adornata j 
Dove  riposa  il  suo  viso  gentile; 
Dove  riposa  il  suo  visino  adorno, 
£  mi  fai  consumar  la  notte  e  il  giorno; 
Dove  riposa  il  suo  viso  reale, 
£  giorno  e  notte  mi  fai  consumare. 

Quanti  saluti  vi  mandai  iersera! 

Più  che  di  Giugno  granelli  di  grano/ 

Quanti  fiorini  fa  una  primavera 

E  quante  foglie  il  valoroso  ontano, 

E  quanti  ne  ho  mandati  dei  saluti/ 

Più  che  'n'è  pesci  in  mar  grossi  e  minuti. 

E  quanti  ne  ho  mandati  daddivero/ 

Più  che  'n'è  pesci  in  mare  e  stelle  in  cielo. 

£  quanti  ne  ho  mandati  di  mia  parte/ 

Più  che  parole  scritte  in  su  le  caHe. 

Fra  le  strofe  di  questo  genere  sollevate  a  dignità  di  forma  lette- 
raria la  più  importante  è  senza  dubbio  l'ottava,  divenuta  fino  dal 
secolo  XIY  il  principale  e  il  più  usato  dei  nostri  metri  narrativi. 
Consta  di  otto  endecasillabi  con  tre  rime;  due  delle  quali  si  alter- 
nano nei  primi  sei  versi,  l'altra  ricorre  nei  due  versi  che,  rimando 
a  bocca  baciata,  servono  a  chiuder  la  strofa  {ABABABCC). 

Mi  sembra  superfluo  addurne  esempi,  contentandomi  d'invitare  i 


OTTAVA,   SESTINA,   MONA   {tlMA. 
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giovani  a  rilegger  le  ottave  dell'Ariosto  e  del  Tasso,  che  abbiam 
già  per  altro  citate  alle  pagine  19-23,  115,  212,  etc. 

La  sestina  è,  per  così  dire.  Tettava  mozzata  dei  due  primi  versi,  per- 
chè ha  la  forma  ABABCC.  Fu  usata  assai  nelle  laude,  specialmente 
se  s'accostavano  in  qualche  modo  al  genere  narrativo;  *  ma  coll'an- 
dar  del  tempo  si  preferì  adoperarla  in  componimenti  leggieri  e  scher- 
zevoli, e  dai  narrativi  è  passata,  nel  nostro  secolo,  anche  ai  satirici. 

Leggasi,  come  esempio,  questa  del  Giusti,  che  fa  parlare  il  suo 
allegorico  stivale,  figura  dell'Italia  {Lo  stivale,  st.  5): 

Parrà  cosa  incredibile:  una  volta, 

Non  80  come,  da  me  presi  il  galoppo, 
E  corsi  tutto  il  mondo  a  briglia  sciolta; 
Ma,  camminar  volendo  un  poco  troppo, 
L'equilibrio  perduto,  il  proprio  peso 
In  terra  mi  portò  lungo  e  disteso.  * 

La  nona  rima,  invece,  usata  in  un  poema  del  secolo  XIII  e  ripri- 
stinata nel  nostro  dal  Qiusti,  e  da  alcuni  altri  poeti,  ma  non  con  gran 
seguito,  era  l'ottava  accresciuta  di  un  verso,  che  rimava  col  sesto: 
ABABABCCB.  Al  Giusti  parve  che  potesse  *  aggiungere  gravità 
e  solennità  all'ottava  ,  ;  ma  gli  pareva  da  usare  **  nei  componimenti 
brevi;  alla  lunga  forse  stancherebbe  ,/  Citeremo  questa  sua  strofa 
(A  Gino  Capponi,  st.  9),  alla  cui  mesta  intonazione  sembra  che  il 
metro  si  confaccia  benissimo: 

Misero  sdegno,  che  mi  spiri  solo, 
Di  te  si  stanca  e  si  rattrista  il  core/ 
0  farfalletta,  che  rallegri  il  volo 
Posandoti  per  via  di  fiore  in  fiore, 
E  tu  che  sempre  vai,  mesto  usignolo. 
Di  bosco  in  bosco,  cantando  à* amore; 
Delle  vostre  dolcezze  al  paragone. 
In  quanta  guerra  di  pensier  mi  pone 
Questo,  che  par  sorriso  ed  è  dolore/* 


*  Vedasi,  per  esempio,  questa  di  Fran- 
cesco d'Albizo  per  S.  Pietro  martire  da 
Verona  (ed.  cit.,  n.  CXXXII): 

Chi  Tuol  guatare  II  hcn  del  cielo  Impirlo 
Oanri  e  laudi  Plem  e  «no  martirio. 

O  martire  san  l'icr,  lume  e  aplrndore 
De' (y«*  Prcdirator.  pifn  di  dottrina, 
Tu  cunfondeati  a'  Maiiiolioi  l'errore, 
ChlarUti  il  vero  drllw  fc'  divina. 
Col  proprio  tanguo  in  terra  tu  •rrivratl 
Il  creda  tm  Dio,  0  tutto  a  Dio  ti  doHti. 

Tu  fuatl  vaao  di  coiitoniplazlone, 
R  Q«»h  ti  parlò  nel  ttio  orare  ; 
Avesti  moltu  gran  moiaelone, 
Diraolti  Infermi  facoati  sanare  : 
Biaaieltaati  i  morti  che  tuccaati 
B  molte  donne  in  parto  Ubaraatì. 


Virgin  Tivaati,  Pier  martir  )>eato; 
L«  lande  tue  aunu  Infinite  a  diro. 
Tu  ae'  da  Dio  tra'  martiri  eitaltato, 
Dov'opti  cccelao  ben  ai  può  fruire. 
Moi  ti  laudiam  con  buono  e  caldo  zelo  ; 
Priega  Oeaù,  che  ci  conceda  il  dolo. 

*  Allude,  conio  si  vedo,  .'li  progressi  ed 
alla  rovina  doll'imporo  romano. 

"  Parole  promesso  alla  poesia,  di  cai 
riportiamo  una  strofa. 

*  Questo  verso  ricorda  nell'andamento, 
il  V.  '2H  dtOla  bella  lauda  di  Lorenzo  il 
Magnifico  Op^crator^,  io  gono  hìdio  eterno 
(la  CCLIX  nella  cit.  ed.  del  Bolcari)  : 

Deh  dimmi  che  frutto  bai  o  che  contento 
DI  queata,  che  par  \ìLa  ed  è  tormento. 
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5^.  II  nome  di  sestina^  al  quale  mi  parrebbe  non  male  aggiun- 
gere per  chiarezza  Pappellativo  di  lifiea,^  si  dette  a  un  altro  complesso 
di  endecasillabi  da  chiamar  piuttosto  componimento,  che  strofa,  di 
cui  fu  inventore  Arnaldo  Daniello  celebre  trovator  provenzale  '  e  che 
piacque  assai  ai  nostri  poeti  dei  primi  secoli,  e  particolarmente  al 
Petrarca.  Si  componeva  di  trentanove  endecasillabi  distribuiti  in  sei 
strofe  di  sei  versi  ciascuna,  seguite  da  una  mezza  strofa  di  tre.  * 
Nessuna  rima  nel  corpo  di  ciascuna  strofa;  ma  le  stesse  sei  parole, 
che  terminavano  i  versi  della  prima  terminavano  con  altro  ordine 
i  versi  di  tutte  le  altre,  e  si  ripetevano,  tre  nel  mezzo  e  tre  in  fine 
dei  tre  versi,  nella  mezza  strofa,  che  chiudeva  il  componimento.* 


*  Mi  piAoe  di  vederla  chiamata  cosi 
anche  nel  buon  manuale  di  Bitmiea  t  me- 
trica razionale  italiana  del  prof.  Rocco 
Murari.  Milano.  1891. 

■  Dante  di  lui  iFurg.,XXVl,  118-119): 

Verci  d'amore  «  prose  di  ronumal 
Soverchiò  tatti; 

e  il  Petrarca,  parlando  dei  poeti  proTen- 
zali  {Tr.  d'Amore,  cap.  lY,  40-42); 

Fra  tutti  il  primo  Arnaldo  Daniello 
Gran  maeatru  d'amor,  ch'alia  ina  terra 
Ancor  &  onor  col  too  dir  noTO  e  bello. 

s  U  Petrarca  ne  fece  una  doppia,  cioè 
di  dodici  strofe  e  mezzo,  ossia  di  settan- 
tacinqne  versi,  ripetendo  dne  volte  il 
giro  delle  sei  parole  finali:  e  gli  riuscì, 
per  verità,  una  delle  più  belle  (/»  morte, 
sest.  unica);  nò  restò  senza  imitazioni. 

*  E  l'ordine  è  questo  :  il  primo  verso 
d'ogni  strofa  termina  con  la  parola,  che 
chiode  l'ultimo  della  precedente;  il  se» 
eondo  con  la  parola,  che  in  questa  chinde 
il  primo,  e  cosi  via,  prendendone  una  di 
fondo  e  una  di  cima,  sicché  nell'  ultimo 
verso  si  troverà  quella  che  era,  sopra, 
nel  terzo,  ludicando  insomma  le  sei  pa- 
role colle  sei  prime  lettere,  l'ordine  loro 
in  tutto  il  componimento  si  potrà  rap- 
presentare nello  schema  seguente: 
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Nella  mezza  strofa  l'ordine  à  più  libero, 
n  Petrarca,  per  lo  più,  dispose  le  6  pa- 
role cosi:  a  B  e  D  e  F (rappresento  con 
lettere  minuscole  le  rime  al  mezzo).  Dante 
in  una  sua  sestina,  cosi:  bAdFeC;  in 
altre  ripetè  Bo]t.into  tre  delle  sei  parole 
in  fondo  ai  tre  versi. 

Leggasi,  come  esempio,  questa  del  Pe- 
trarca: 


L'aer  gravato,  e  l'importuna  nebbia 
Compresm  intorno  da  rabbiosi  vcnM, 
Tosto  convftn  che  ■!  converta  In  pioegim: 
E  già  aon  quasi  di  erlsullo  i  ;I«in(; 
E  'nvece  de  l'erbetta,  per  le  9iMi, 
Non  ■!  vede  altro,  che  pruine  e  tktaeeio. 

Ed  Io  nel  cor  via  pt&  freddo  che  gMaeHù 
Ho  di  gravi  peusler  tale  una  t^ia, 
Qual  ai  leva  talor  di  queste  waUt 
Serrate  IncoBtr'a  gli  amorosi  v«iill 
E  circondate  di  stagnanti  Jiitmt, 
Quando  cade  dal  del  pl&  lenu  pto^fta. 

In  picciol  tempo  passa  ogni  gran  pioggi», 
E  '1  ealdo  &  sparir  le  nevi  e  '1  gktaeeio. 
Di  che  vanno  superbi  In  vista  i  jlitmi; 
Né  m*l  nascose  il  elei  si  folta  lubbta, 
Che  sopraggiunta  dal  fVtror  de'  vaUt 
Non  fuggisse  d%l  poggi  e  da  le  vallt. 

Ma  lasso!  a  me  non  vai  fiorir  di  voiU; 
Ansi  piango  al  sereno  ed  a  la  pioggia. 
Ed  a'  gelati  ed  ai  sbavi  toiM  ;  i 

Cb'allor  ila  un  di  Madonna  sensa'l  gkUted» 
Dentro,  e  di  for  sansa  l'usata  uthbia, 
Oh'  i'  vedrò  secco  il  mare,  e  laghi,  •  JhutL 

Mentre  ch'ai  mar  discenderanno  i  /twmi, 
E  le  fere  ameranno  ombrose  tmlli. 
Pia  dlnansl  a'  begli  oechi  quella  mtòHe, 
Che  fa  nasocr  de' miei  continua  pioggia; 
E  nel  bel  petto  l'Indurato  ^tiatct», 
Che  trae  del  mio  si  dolorosi  *mM. 

Ben  debb'io  perdonare  a  tutti  i  wmti 
Per  amor  d'un,  che  In  mecso  di  due  Jimmi 
Mi  chiuRe  tra  '1  bel  verde  e  1  dolce  glUuteU, 
Tal  eh'  i'  dipinsi  poi  per  mille  •Mi 
L'ombra,  ov'  io  fìii  ;  che  né  calor,  né  pioggia. 
Né  suun  curava  di  spezaata  nebbia. 

Ma  non  fuggio  già  mal  nebbia  per  oeaH, 
Come  quel  di,  né  mai  Jinme  per  pioggia, 
Né  ghiaccio,  quando  il  Sole  apre  le  talli. 

(M  wita,  sest.  m). 

L'ordine  dei  pensieri,  assai  semplice, 
è  questo  :  È  inverno,  e  però  è  ghiaccio, 
nebbia  e  pioggia  dappertutto;  e  cosi  è 
nel  cuor  suo  ;  ma  l'in  verno  passa  e  la  Na- 
tura si  ricrea:  per  lui  invece  non  viea 
mai  primavera,  perchè  la  sua  donna  ha  ed 
avrà  sempre  il  ghiaccio  nel  cuore  (cioè 
non  corrisponderà  all'amor  suo)  e  aspet- 
to rigido  e  austero.  Però  sempre  laerì> 
meranno  gli  occhi  di  lui  e  sarà  il  petto  af- 
fannato e  sospiroso.  Vero  è  chenn  sospiro 
di  Laura,  innamorandolo,  lo  fece  di  tutto 
incurante,  fuorché  dell'immagine  soave 
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Struttura  difficile  e  artifiziosa  ed  atta  a  generar  noiosa  monotonia 
pel  continuo  ripeter  degli  stessi  concetti,  e  che  però  fu  abbandonata 
dopo  il  secolo  XVI  e  solo  ritentata  sparsamente  nel  nostro  per  eser- 
cizio metrico  (particolarmente  da  Ant.  della  Porta),  sebbene  i  poeti 
del  secolo  XIV  ne  avessero  tratto  talvolta  bellissimo  partito. 

6^  Ma  la  più  bella,  la  piii  varia  forma  metrica,  che  si  componesse 
di  soli  endecasillabi,  fu  il  sonetto,  del  quale  avremo  a  riparlare  più 
innanzi,  componimento  di  quattordici  versi,  distribuiti  in  dae  stro- 
fette  di  quattro,  seguite  da  due  altre  di  tre  :  le  prime  con  due  rime 
alternate  o  incrociate,  e  distribuite  nell'una  e  nell'altra  nello  stesso 
ordine  ^  {AB  AB  —  AB  AB,  che  è  la  forma  più  antica,  *  oppure 
AB B A  —  AB B  A);  le  altre  ora  con  due,  ora  con  tre  rime  distri- 
buite in  modi  svariati,  ma  per  lo  più,  se  due,  o  alternate  {CD  C  — 
DCD)  o  incrociate  {CD  C—CD  C);  se  tre,  o  ripetute  (CDE  — 
CDE)  0  invertite  {ÒDE — EDO),*  Le  forme  con  tre  rime  nelle 
terzine  furono  più  frequenti  sul  finire  del  secolo  XIII;  quelle  con  due, 
e  specialmente  colle  rime  alternate,  più  frequenti  dal  secolo  XIV 
in  qua;  ma  le  une  e  le  altre  si  usarono  sempre  e  si  usano  tuttavia. 
Citeremo  qui  alcuni  sonetti  dell'una  e  dell'altra  foggia;  e  prima  questi 
due,  che  ci  presentano  nelle  quartine  le  rime  alternate,  e  nelle  ter- 
zine due  rime,  nell'uno  alternate,  nell'altro  incrociate,  o  ripetute  che 
dir  si  vogliano: 


Z«flr»  toma,  e  'I  bel  tempo  rfiR«»a, 
X  I  fiori  •  Terbe,  loa  dolce  faimtgUm, 


Quel  roilgnaol,  che  A  soave  (4)  pUtom» 
Forse  suoi  Agli  o  sua  cara  eonMtU, 


di  lei;  ma  11  giorno,  in  col  questo  sv» 
Tenne,  ftaiggì  via  rapidissimo. 

*  U  prof.  Leandro  Biadene,  nel  bellis- 
simo IsToro  aopra  citato,  trova  appena 
12  sonetti,  fira  le  migliaia,  ohe  ne  ri- 
mangono dei  secoli  XTÌT  e  XIV,  in  cai 
questa  legge  certamente  non  sia  osser- 
vata (pag.  80-83). 

*  BiADUB,  Op.  eit.,  p.  27. 

'  Le  forme  piii  usate  nei  primi  secoli 
sono  CDC,  DCD  e  CDS,  CDE  delle  quali 
il  Biadene  (Op,  eit.,  p.  34,  35),  crede  la 
prima  **  lo  schema  originario,  sebbene 
anche  Taltro  sa  tre  rime  gareggi  con 
esso  in  antichità  ,;  ma  registra  poi  ben 
nove  foggio  diverse  dei  terzetti  sn  due 
rime  e  dodici  di  quelli  su  tre  (p.  36-40). 
Noi  secolo  XIV,  si  considerò  come  la 
forma  più  regolare  del  sonetto  (la  chia- 
marono tonetto  iemplicé)  quella  con  le 
rime  incrociate  nello  quartino  o  due  ri- 
me alternate  nei  terzetti,  come  si  pub 
vedere  nel  seguente  sonetto  di  Antonio 
Pucci: 

Faimal  di  pie  quattordici  11  sonetto, 
Cbe  1  primo  rime  4*aiia  coadtsloae. 


n  seoondo  e  1  terso  una  ragione 

B  '1  quarto  si  risponda  al  primo  dette» 

n  quinto  dir  eoi  quarto  sia  corretto. 
Dal  sesto  al  sette  non  sia  largione: 
▲*  due  secondi  fkcelan  respoasìone  ; 
L'ottavo  dir  col  quarto  sìa  peribtto. 

n  nono  rimi  d*un^ltra  maniera, 
Dieci  d*un'altra,  cbe  svari  da  quella, 
L*nndlei  serra  la  nona  matera} 

Duodecimo  col  decimo  novella, 
n  tredici  coll'uttdeci  sia  spera, 
Quattordici  con  dodici  suggella. 

Undici  sillabe  esser  vuol  la  rima: 
Quel  fosse  pl&  o  racn,  tondi  con  lima. 

Valga  questo  anche  come  esempio 
(sebbene  non  troppo  bello)  del  sonetto 
codato  col  ritornello  di  due  soli  ende- 
casillabi (t.  sotto,  S  8,  g,  l").  Una  rif 
giùHé  ha  valore  avverbiale  :  ugualmente, 
a  un  modo  ;  sia  corretto  si  regga  insieme; 
iurgi&Hé  latinismo,  da  iurgium,  discor- 
dia, contesa. 

^  Avverbio.  V.  sopra,  p.  246,  n.  6;  e 
efir.  In  vita,  son.  108: 

Von  sa  com*Amor  ss  ita  e  come  uccide 
Cbl  non  sa  come  dolct  ella  suspirn, 
E  come  dole*  parla,  e  4oU*  ride. 
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B  garrir  Progne  «  pianger  FOùmma,  (1) 
E  primavera  candida  e  vermiifUa. 

Ridono  i  pratii  e  *I  elei  si  rtuitrmoi 
Giure  «'allegra  di  mirar  cna  Jlglta  :  (2) 
L'aria  e  l'acqua  e  la  terra  4  d'amor  pttnaj 
Ogni  animai  d'amar  si  rieou&lifiia,  (fi) 

Uà  per  me,  laico,  tornano  i  più  gravi 
Boapiri,  che  del  cor  profondo  traggt 
Quella  ch'ai  ciel  ne  uè  portò  le  ckta9i:i4) 

B  cantare  augelletti,  a  fiorir  pian«, 
E  'n  belle  donoe  oneate  atti  toapi 
Sono  un  deserto,  e  fere  aspre  e  salaaMt.  (6) 
(PxTBABOA,  In  wtortt,  son.  42). 


Di  dolcessa  empie  il  cielo  e  la  eampagn» 
Con  tante  note  ai  pietose  a  ieorU;  (fl) 

E  tutta  notte  par  che  wfaccotitpagits 
E  mi  rammenta  la  mia  dura  torUt 
Ch'altri  che  me  non  ho,  di  eoi  mi  la^a; 
Che  'n  Dee  non  ereder'io  regnasse  M<>tU.  (7) 

O  che  lieve  k  ingannar  ehi  «'ossecara/ 
Que*  due  bei  lumi,  assai  più  che  ii  Sol  ehtari. 
Chi  pensò  mai  veder  far  terra  o*omra  f  (8) 

Or  eonosch'lo  che  mia  fera  rsNtara 
Vuol  che  vivendo  e  lagrimando  tmp€ui 
Come  nulla  quaggiù  diletta  e  tfara.  (9) 

(Ivi,  son.  48X 


Indi  questi  altri,  in  cai  vedremo  le  rime  delle  quartine  incrociate 
e  nelle  terzine  tre  rime,  invertite  nel  primo,  nel  secondo  ripetute: 


Tanto  gentile  e  tanto  onesta  par*  (10) 
La  donna  mia,  quand'alia  altrui  soXata, 
Ch'ogni  lingua  divien,  tremando,  aiata, 
E  gii  occhi  non  l'ardiscon  di  guardare. 

Ella  sen  va,  sentendosi  laudare. 
Benignamente  d'umiltà  vttuta  ;  (11) 


Levommi  il  mio  penaler  In  parte,  ov*«ra 
Quella  ch'io  eorco  e  non  ritrovo  inlarra;  (12) 
Ivi  fra  lor,  che  1  terso  cerchio  atfrra. 
La  rividi  più  bella  e  meno  altera.  (18) 

Per  man  mi  prese,  e  disse:  In  questa  «pera (li) 
Barai  ancor  meco,  se  '1  desir  non  tm  t 


'  Progne,  secondo  il  mito,  era  stata 
mutata  in  rondine,  Filomena  (o  Filo- 
mela) sorella  sua  in  rosignuoio.  Vedi  ora 
con  che  proprietà  sono  stati  scelti  1  due 
verbi,  e  specialmente  il  primo.  £  vedi 
quanta  vita  mettono  in  questa  pittura 
stupenda  le  delicato  personificazioni. 

*  11  rasserenarsi  del  cielo  sembra  al 
poeta  il  segno  della  letizia  di  Giove, 
che  vede  per  ogni  dove  ridestarsi  amore. 
Figlia  di  Giove  era  Venere  madre  del- 
l'Amore. Viva  ed  affettuosa  immagine. 

*  Prende  partito  o  si  risolve;  insomma, 
ricomincia  ad  amare;  e  però  tutto  è 
pUno  d'amor*,  cioè  di  esseri,  che  amano. 

*  Laura  morta,  e  che  sola  era  arbitra 
del  euor  del  poeta,  sola  ne  guidava  gli 
affetti.  Per  la  frase,  efr.  il  noto  luogo 
dantesco  (Inf.,  XIII,  58-59): 

T  son  colai,  che  tenni  aml>o  la  chiavi 
Dal  cor  di  Federigo. 

*  In  primavera  s*  innamorò  il  poeta, 
e  in  primavera  era  morta  Laura;  però 
tutto  ciò,  che  in  quella  stagione  è  ad 
altri  grato  e  piacevole,  a  lui  torna  incre- 
BOioso.  Schema  metrico  del  sonetto: 

ABAB-ABAB-CDC-DCD 

*  Lamentose  e  leggiadre.  Vedi  soavità 
di  tutta  la  quartina,  e  nota  quel  forge, 
che  ti  dipinge  lo  stato  dell'animo  del 
poeta,  che  immagina  di  tutti  i  dolori 
una  cagione  conforme  a  quella  del  suo. 

'  Io  non  credeva  che  L.,  adorna  di  doti 
divine,  fosse  mortale.  E  altrove  la  chiama 
vera  mortai  dea  (Trionfo  della  morte,  I, 
124).  Perciò  soggiunge  poi:  ben  ò  facile  in- 
gannare chi  si  tien  sicuro  del  fatto  suo. 

*  Altrove  (In  %norte,  canz.  I,  st.  4): 

Cimi,  terra  è  fatto  li  suo  bel  viso. 

E  anche  Danto  (ma  è  lezione  controversa) 
fa  dire  a  Beatrice  {Pwrg.,  XXXI,  50-51): 


....  le  belle  membra,  in  eh'  lo 
Rinehluaa  fUi,  e  che  son  terra  sparte. 

8  Schema: 

ABAB-ABAB'CDC-CDC 

Per  dare  un'idea  delle  altre  forme 
ehe  può  avere  il  sonetto,  citerò  il  se- 
guente, che  risponde  a  uno  schema  non 
infrequentemente  usato  in  sonetti  attri- 
buiti a  Dante  {Rimedi duh.  aut.  Ed.  Giulia- 
ni, son.  Vni)  :  ABBA-ABBA'CDD-DCC. 

Se  *1  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  donna,  eh'  io  veder  disiro. 
Per  cui  dolente  qui  piango  a  sospiro 
Cosi  lontan  dal  suo  leggiadro  volto  | 

Ciò  che  uii  grava  a  che  mi  pesa  molto 
E  che  mi  fa  sentir  erudel  martlro 
In  guisa  tal,  ehe  appena  in  vita  spiro, 
Com'uomo  quasi  di  speranaa  sciolto. 

Ili  saria  leve  e  sens'alcun  affamnot 
Ma  perch*  io  non  la  veggio,  eom'  io  sofUs» 
Amor  m'affligge,  ond'Io  prendo  cerdoflte/ 

B  si  d'ogni  conforto  uil  diapoglio. 
Che  tutte  eoae,  ch'altrui  piacer  dditme, 
Mi  son  moleste,  e  '1  contrario  mi  /oaaa. 

^  Non  già  aembra,  ma  ei  rivela;  onesta 
adoma  di  decoro.  Vedi  poi  ehe  pittura 
semplice  e  potente  nei  versi  che  seguono. 

'' Ifon  solo  non  s'insuperbisce  delle 
lodi  ;  ma  nella  sua  ritrosia  non  à  ombra 
di  disprezzo,  sibbcne  di  semplice  e  bene- 
vola umiltà,  che  sì  rivela  non  pur  nel  suo 
viso,  ma  in  ogni  suo  atto,  sicchò  quasi 
come  veste  la  circonda.  Vedi  in  tre  sole 
parole  quante  mai  cose  ti  sa  dir  Dante. 

"  Laura,  morta,  ehe  egli  cerca  col  de- 
siderio affannosamente  invano,  perchè 
è  su  noi  cielo  di  Venere  (terzo  cielo), 
d'onde  si  facevano  allora  piover  gì'  in- 
flussi amorosi. 

*s  Più  bella,  perchò  oramai  trasuma- 
nata; meno  altera,  perchè  spoglia  di 
quell'aspetto  rigido,  col  quale  gli  s'or^ 
sempre  mostrata  vivendo. 

**  Sfera:  cerchio  celeste,  incordi  nuovo. 


MADRIGALE. 
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B  par  che  tU  naa  eou  wmmta 

Di  cielo  io  terr»,  tf  mlncol  «««fror».  (1) 

MoatrMi  A  placente  a  chi  la  «ifra, 

Che  dà  per  gli  occhi  una  dolcesaa  al  «crtf 
Che  *Btender  non  la  pofr  ehi  non  la  frova  ; 

E  par  che  della  sua  labbia  (2)  ■!  miHwa 
Un  ipirito  BoaTe  pien  d'sMor*, 
Che  Ta  dicendo  all'anima  :  Sospiro.  (8) 

ODAim,  Vita  imowa,  ZZVI). 


I*  aon  colei,  ehe  ti  ^è  tanta  gutrf, 
E  compie'  mia  giornata  innanal  tcr«.  (4) 

Mio  ben  non  cape  in  Intelletto  ummmcf 
Te  solo  aspetto,  e  qael,  che  tanto  aauuM 
E  laggiuao  è  rimaao,  il  mio  bel  ««lo.  (5) 

Deh  perchè  tacque  ed  allargò  la  «laae  f 
Ch'ai  aaon  di  detti  ai  pietoal  •  eatM 
Poco  mancò  eh'  lo  non  rimali  in  «Me.  (6) 

(PsTKAJioA,  /•  «i«r<«,  aon.  84). 


V.  Fa  pure  in  orìgine  composto  di  soli  endecasillabi,  quantunque 
assai  pih  tardi  vi  si  tramischiassero  anche  i  settenari,  il  madrigale, 
componimento  brevissimo  e  d'argomento  generalmente  molto  leg- 
giero, che  fu  dal  secolo  XIY  al  XVI  la  forma  prediletta  d^lla  poesia 
musicata  profana  e  galante.  Variò  per  la  lunghezza  dagli  otto  agli 
undici  versi,  che  furon  distribuiti  in  terzetti  variamente  collegati  dalle 
rime,  e  chiusi  quasi  sempre  da  due  versi  rimati  a  bocca  baciata: 
forma  metrica,  pertanto,  assai  libera  e  che  divenne  col  tempo  quasi 
senza  legge. 

Veggansi  questi  due  del  Petrarca,  nel  primo  dei  quali  non  è  os- 
servata la  regola  della  chiusa  a  bocca  baciata. 


Perch'ai  tìbo  (7)  d'Amor  portava  ituegma, 
Moaae  ana  pellegrina  il  mio  cor  raii«; 
Ch'ogni  altra  mi  parca  d'onor  man  dég^Om 

E  lei  leguendo  au  per  l'erbe  verdi. 
Udii  dir  alta  Toce  di  lontane  : 
Ahit  qaantl  pasti  per  la  aelva  pordil 

Allor  mi  atrlnti  all'ombra  di  nn  bel  /offU 
Tatto  penaoao,  e  rimirando  intorno. 

Vidi  aasai  periglioso  il  mio  viario; 
E  tomai  'ndietro  qoaai  a  mesco  '1  giorno.  (8) 

(PrrsABOA,  In  otta,  madr.  nX 


Kova  angeletta  serra  l'ale  aeeort* 
Scese  dal  cielo  in  so  la  fresca  riwa 
L4  ond'  lo  passava  sol  per  mio  dettino. 

Poi  che  senxa  compagna  (9)  e  senaa  «eorfa 
MI  Tide,  un  laccio  che  di  aeta  orélwo 
Tese  fra  l'erba,  ond'è  verde  '1  eeemAie. 

Allor  mi  prese;  e  non  mi  spiacqae  potf 
Si  dolce  lume  ascia  degli  occhi  tuoi.  (10) 

(fa  HI»,  madrig.  TU). 


Leggasi  anche  questo  di  Michelangelo  Buonarroti  (madr.  85  del* 
l'ed.  princ.  ;  schema  :  aBa,  AaB,  hCc,  DD),  per  saggio  del  modo  come 
poi  vi  si  mescolarono  i  settenari: 

Sotto  duo  belle  ciglia, 
Nella  stagion  che  sprezza  Parco  e  Ta/^/' 
Le  forze  Amor  ripiglia. 


^  *  Die^vano  molti,  poiehò  pasMta  era: 
*  Qoesta  non  è  feniina:  anzi,  è  uno  de'bel- 
liflsimi  angeli  di  cielo  ,.  E  altri  dice- 
vano: "  Qaesta  h  una  meraviglia;  che 
benedetto  aia  Io  Signore,  che  ài  mirabil- 
mente sa  operare!  „.  Così  Dante,  nella 
Idrosa  che  illastra  il  sonetto. 

*  Faccia.  Ora  dìsnsato. 

>  Rappresentazione  sensibile  degli  af- 
fetti comnne  alla  scuola  lirica  fiorentina 
d'allora,  ma  in  niuD  luogo  forse  fatta  con 
coti  gran  leggiadria,  come  qui.  Schetaa: 

ABBA-ABBA-CDE'EDC. 

*  Io,  per  lo  cui  amoro  menasti  trava- 
gliosa la  vita,  e  che  morii  prima  d'esser 


giunta  all'età  più  tarda. 
.'  Il  corpo:  aelieata  immagine. 

*  Per  l'estasi.  Nota  l'enallage:  rimari 
invece  di  rimanessi.  Schema: 

ABBA-A  BBA'CDE'CDE. 

^  Kel  viso:  aveva  aspetto,  espressione 
amorosa. 

•  Schema:    ABA-CBC-DEDB. 

>  Compagnia.  Anche  Dante  (Inf.XXVl, 
100-102): 

. .  ..misi  me  per  Talto  mare  aperto 
Sol  con  nn  legno,  e  con  qoella  eompagnm 
Piectula,  dalla  qusl  non  ftil  deserto. 

»  Schema:     ABC-ABC-DD, 

^1  Armi  d'Amore.  Nella  vecehlezza. 
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PARTE  SECONDA.  -  CAP.   VI. 


Gli  occhi  miei  ghiotti  d'ogni  maraviglia 

Ch'a  questa  s" assomiglia , 

Di  lor  fan  porta  a  più  d'un  fiero  strale; 
E  parte  ^  pur  m^assaie 

Appresso  al  dolce  un  pensiero  aspro  e  forte 

Di  vergogna  e  di  morte. 
Né  perde  Amor  per  maggior  tema  o  danni; 

Ch*un*or*  non  vince  l'uso  di  molt'aitnt. 

f)  Dopo  l'endecasillaho,  il  verso  più  adoperato  nella  formazione 
•dei  metri  italiani  fu  certamente  il  settenario,  che  già  nel  secolo  XIII 
si  adoperò  in  componimenti  e  didascalici  e  lirici  e  drammatici;  ora 
in  lunghe  serie  di  versi  rimati  a  due  a  due.'  ora  in  istrofe  di  varia 
foggia  e  lunghezza,  ma  divisibili  per  lo  più  in  parti  di  tre  o  quattro 
o  sei  versi  ciascuna  e  con  rime  alternate,  diverse  nelle  varie  parti, 
più  di  rado  le  stesse  per  tutta  la  strofa;^  talora,  ma  raramente,  in 
istrofe,  in  cui  gli  sdruccioli  si  alternavano  con  versi  piani  legati 
tutti  da  una  medesima  rima;  ^  seppure  que.9lo  non  è  da  considerare 
piuttosto  come  un  diverso  modo  di  scrivere  l'alessandrino,^  o  set- 
tenario doppio,  che  fu  usato  moltissimo,  specialmente  nella  poesia 
morale  del  secolo  XIII,  e  per  lo  più  in  istrofe  monorime  o  di  tre 
versi  o  di  quattro.^ 


1  Frattanto.  V.  sopra,  pasg.  55,  215.. 
t  Ora.  Troncamento  insolito. 
3  Per  es.,  nel  2'e»orétio,  di  Brunetto 
Latini: 

Ed  io,  poneudo  cura. 

Tornai  ali»  natura, 
Ch'andivi  dir  oba  t«no 

Ogii'uom  ch'ai  mondo  vene. 
E*  iiaBce  primamente 

Al  padre  e  al  parente, 
E  poi  al  «uo  Comuno; 

Ond'io  non  so  ne»auno, 
Ch'Io  voleiai  vedere 

La  mia  cittade  avere 
Del  tutto  alla  lua  piiia. 

Né  che  fo*«e  divìBa  etc. 

(Cap.  n,  61-52). 

*  V.,  p.  ©9.,  in  ser  Noffo  Notaio  (Nau- 
HUOCI,  Man.,  1,  p.  61): 

Vedete  s'è  pietoso 
Lo  meo  BÌ|rnore  Amore 
A  chi  '1  vuol  ubbidire, 
E  «'egli  è  grazioso 
A  eiateun  gentil  core 
Oltre  ull'uman  diaire; 

in  Ciacco  doU'Anguillara  (ivi,  p.  191): 

O  gemma  lezioia, 
Adorna  villanella. 
Che  aei  più  virtudiosa. 
Che  non  se  na  favella; 
Per  la  vlrtute  eh'  hai, 
Prr  gracia  ri«?l   Sl^^nore, 
Aiutami,  che  »ai 
Ch'io  son  tuo  lerx-o.  Amore; 


in  Oddo  delle  Colonne  (st.  4,  ivi,  p.  87): 

O  ria  Tonturm  •  fbra, 
Tramml  d'etto  penare! 
Fa'toato  eh' lo  mi  pera. 
Se  non  mi  degna  amare 
Lo  meo  aire,  ohe  m'era 
Dolce  lo  ano  parlare: 
Bd  bamml  innamorata 
Di  «è  oltre  misura. 
Ora  lo  cor  eangiat'ha, 
Saoclate,  «e  mi  dura. 
Si  come  diaperata 
Mi  metto  alla  ventura . 

&  Ricorre  in  più  componimenti  di  fra 
Jaeopone;  p.  es.  nel  già  citato: 

Perchè  gli  uomln  dimandano 
Detti  con  bre vitate. 
Favello  per  prorerbii 
Dicendo  ventate; 
Perciò  non  voglio  ponere 
Nei  detti  oacuritate. 
Perchè  in  ogni  detto 
81  trova  utilitate. 

•  V.  D'Ahcona.  Sludi  sulla  lelt.  it,  dèi 
primi  secoli,  p.  331-3. 

'  V.,  p.  es.,  nella  questione  dei  mssi  ài 
Bonvicino  da  Riva: 

F«/me  l'erbe  e  li  arbori  recevan  folle  e  flore; 
Coaì  fu  qni(n)  clic  «ervauo  al  noatro  Creatore, 
Li  qua(li)  per  le  so  ovre  e  per  (lo)  so  bel 

[splen  1f>re. 
Dan  bon  esemplo  al  prozlmo  e  renden  gran- 

[d'od  ra 

Di  fra  Giacomino  da  Verona  abbiamo 


SONBTTO  DOPPIO. 


281 


g)  Ma  i  metri  più  importanti,  nei  quali  entrò  il  settenario,  fu- 
rono quelli,  in  cui  si  mescolò  con  Tendecasillabo.  Questo,  in  fatti, 
per  la  sua  struttura  s'accorda  ottimamente  e  col  quinario  e  col  set- 
tenario, e  con  Tuno  e  con  Taltro  si  unì  e  mescolò,  fino  dai  primi 
tempi  delle  nostre  lettere,  frequentemente:  ma  col  settenario  molto 
più,  forse  perchè  la  maggior  estensione  di  questo  faceva  il  complesso 
armonico  meglio  proporzionato  ;  e  però  li  troviamo  riuniti  in  tutti  i 
principali  metri  della  lirica  italiana  dei  primi  secoli. 

V,  £,  a  buon  conto,  s'introdussero  dei  settenari  anche  fra  gli 
endecasillabi  del  sonetto,  formando  quelli  ohe  si  chiamarono  sonetti 
doppi  o  rinterzati,^  nei  quali  s'inseriva  dopo  ciascun  verso  impari 
delle  due  quartine  un  settenario,  che  con  quello  rimasse;  nelle  terzine 
poi,  0  s'aggiungeva  un  solo  settenario  dopo  il  secondo,  e  più  raramente 
dopo  il  primo  verso  di  ciascuna,  o  se  ne  aggiungevano  in  ciascheduna 
due,  l'uno  per  lo  più  dopo  il  primo  e  l'altro  dopo  il  secondo  verso. 
Vedasi,  come  esempio  del  primo  modo,  questo  di  Dante  (Vit.  nuov.fYH)^ 
che  ha  lo  schema:  AaBAaB  —  AaBAaB  —  CDdC—DCcD: 

0  voi,  che  per  la  via  d'Amor  passate. 

Attendete,  e  guardate 

S'egli  è  dolore  alcun,  quanto  il  mio,  grave;' 

£  priego  sol  ch'udir  mi  soffsviate; 

£  poi  imaginate 

S'io  son  d'ogni  dolore  ostello  e  chiave.* 
Amor,  non  già  per  mia  poca  bonlate,* 

Ma  per  sua  nobiltate, 

Mi  pose  in  vita  sì  dolce  e  soave, 

Ch'  i'  mi  sentia  dir  dietro  spesse  fiate: 


strofe  monorime  di  ben  10  alessandrìDi: 
invece  in  una  lauda  di  maestro  Antonio 
di  Guido  (la  CLVU  delia  cit.  ediz.)  tro- 
viamo questi  rimati  a  due  a  due,  come 
ftirono  i  martelìiani;  tre  alessandrini  mo- 
Dorimi  si  congiungono  molto  nrmonioa- 
mentc  con  due  endecasillabi  nel  Contra$to 
di  Ciclo  dal  Camo;  e  d'una  meseolansa 
(men  bella)  di  alessandrini  e  endecasìl- 
labi pub  pur  darti  esempio  questa  bre- 
vissima lauda  di  Francesco  d'Albizo  (ed. 
«it,  CXLV): 

Vmfl  Madonna,  non  mi  ahandonare; 

Defoa  par  me  U  tno  flfrliuol  prejfare. 
O  aomma  lmp«radrìce,  -  Virgo  Maria  pietosa, 

In  te  ogni  eperaau  mia  •!  poi*. 

Tq  se'  liberatrice  -  del  mio  Krave  peccare. 
Sana  la  mia  ferita,  •  o  regina  Ruperna, 

Prlega  Gei&  ch'ofcni  cosa  govertia, 

Cb'al  Un  della  mia  vlta-ml  voglia  el  ciel  dooara. 

'  Le  due  denominazioni  usaronsi  pro- 
miscuamente senza  differenza  di  signi- 
ficato, come  mostrò  il  Biadeno  {Op.  cit.t 
p.  44,  n.  1.  Cfr.  Rbdt,  Annotaz.  al  v.  428 


del  ditirambo). 

*  Dice  il  poeta,  chiosando:  "  intendo 
chiamare  i  fedeli  d'amore  per  quelle  pa- 
role di  Geremia  profeta:  0  vos  omue» 
qui  trafuitit  ptr  viam,  cUttndite  et  «t- 
déte  »i  t$t  dolor  $icut  dolor  méua  „.  Te- 
nerissima espression  di  dolore,  ch'egli 
imitò  anche  nella  divina  Commedia  (Inf., 
XXX,  58-61),  e  che  forse  ebbe  presente 
anche  TArìosto,  quando  fece  dire  a  Pi- 
nabello  {Ori.  fur.,  II,  st.  57): 

Or  gì  li  (li  rate  «'altra  pena  ria. 

Che  cauiii  amor  può  pareggiar  la  mia. 

Cfr.  anche  il  Redi  (son.  XV): 

Donne  gentili  deTote  dVmoro, 
Che  per  la  via  della  piutA  pH«Rate, 
SoflTermatevl  un  poco,  r  poi  Kuardate, 
Se  v'i  dolor,  che  agguagli  li  mio  dolore. 

8  Se  me  travaglia  ogni  dolore;  se  in 
me  e  per  me  npni  tormento  si  trova;  ma 
forse  l'immagine  prima  sola  bastava. 

*  Non  per  il  merito  mio,  che  è  troppo 
poco,  ma  per  sua  liberalità. 


282 


PABTB   SECONDA.  -  CAF.   VI. 


Deh!  per  qual  dignitate 

Così  leggiadro  questi  lo  cor  have?^  • 

Ora  ho  perduta  tutta  mia  baldanza, 

Che  si  movea  d'amoroso  tesoro;* 

Ond'io  poyer  dimoro, 

In  guisa,  che  di  dir  mi  vien  dottanza  ;  * 
Si  che,  volendo  far  come  coloro, 

Che  per  vergogna  celan  lor  mancanza, 

Di  fuor  mostro  allegranza* 

£  dentro  dallo  cor  mi  struggo  e  ploro. 

E  come  esempio  dell'altro,  questo  di  fra  Guittone  d'Arezzo,  che 
mi  sembra  il  migliore  dei  molti,  che  quel  poeta  ne  scrisse  (Schema: 
AaBAaB^AaBAaB^CcDdC—DdCcD)  : 

0  benigna,  o  dolce,  o  graziosa, 

0  del  tutto  amorosa 

Madre  del  mio  Signore  e  donna  mia," 

Ove  fugge,  ove  chiama,  o'*  sperar  osa 

L'alma  mia  bisognosa. 

Se  tu,  mia  miglior  madre,  baila  in  obbria?^ 
Chi,  se  non  tu,  misericordiosa  9 

Chi  saggia,  o  poderosa, 

0  degna  in  farmi  amore  o  cortesi..?" 

Mercè  dunque;  non  più  mercè  nascosa 

Ne  paia  in  parva  cosa; 

Che  grave  in  abondanza  è  carestia.* 
Né  saneria  la  mia  gran  piaga  fera 

Medicina  leggera; 

Ma  se  tutta  sì  fera  e  brutta  pare, 

Sdegneraila  sanare? 

Chi  gran  mastro,  che  non  gran  piaga  chera?  '° 


^^  Leggiadro  volle  anche  dire  tairolta 
altiero,  pomposo;  qui  pertanto  può  vo- 
lersi accennare  a  quel  che  può  cagionar 
l'alterezza,  cioè  alla  contentezza  del  fatto 
proprio  :  per  che  merito  singolare  ha  co- 
stui il  cuore  così  contento,  o  baldanzoso? 
Altri,  per  verità,  intende  questi  versi 
altrimenti.  Così  il  Todoschini  (cit.  dal 
D'Ancona,  nell'ediz.  della  Vita  nuova, 
Pisa,  1884):  "^  Per  qual  merito  ò  concesso 
&  costui  di  amare  sì  leggiadra  donna?  „ 

'  Scriveva  per  la  morte  di  una  donna, 
di  cui  si  voleva  far  credere  innamorato, 
per  nasconderò  il  suo  amor  vero. 

>  Timore,  peritanza:  arcaismo. 

'  Allegrezza:  arcaismo. 

^  Rammenta  che  Guittone  era  dell'or- 
dine religioso  dei  Cavalieri  della  Ver' 
gine  Maria. 

*  Ove.  Si  trova  anche  u'. 

'  La  poni  in  oblio. 


*  Si  sottintende  il  verbo  i.  A  ehi  devo 
ricorrere,  poichò  tu  sola  sei  per  eccel- 
lenza misericordiosa,  saggia,  potente,  e 
sola  hai  la  degnazione  di  amarmi  ed  esser 
cortese  verso  di  me? 

*  Così  legge  il  Valerìani.  H  Redi,  ohe 
pubblicò  questo  sonetto  nella  bellissima 
nota  al  v.  428  del  ditirambo,  lesse: 

Merco  dunque  :  non  più  mercè  «I»  aseos*  ; 
Nò  appai»  in  parva  coia, 
Che  grave  etc. 

Né  runa  nò  l'altra  lezione  non  mi  para 
chiarissima;  pur  mi  sembra  che  l'A. 
chieda  grazia,  dicendo  che  la  pochezza 
sua  non  impedisco  a  questa  grazia  di 
manifestarsi,  perchè  è  doloroso  vedersi 
negato  quello  di  cui  c'è  abbondanza.  In- 
somma: Maria  è  libéralissima;  non  può 
parer  dunque  piccola  sciagura  esser  pri- 
vato della  grazia  di  lei. 
^  Ellissi  del  verbo  i.  Rammenta  che 
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Se  non  miseria  fasse,  ove  mostrare 
Si  poria,  né  laudare 
La  pieta(te)  ^  tua  tanta  e  sì  vera  ? 
Gonvèn  dunque  misera 
A  te,  Madonna,  miserando  orrare.  ' 

Queste  forme  del  sonetto,  per  altro,  non  vissero  oltre  i  tempi  pri- 
mitivi delle  nostre  lettere:  non  ne  scrisse  il  Petrarca,  che  fu  per 
secoli  il  grande  esemplare  dei  nostri  lirici,  e  questo  certamente  ne 
aiutò  il  disuso.  Maggior  fortuna  ebbe  un'altra  alterazione  del  sonetto, 
che  si  fece  aggiungendogli  in  fine  quel  che  si  chiamò  ritornello  o 
coda  (onde  i  nomi  di  sonetto  ritornellato  o  caudato),  e  che  ebbe  varie 
forme:  da  principio,  per  es.,  o  fu  un  endecasillabo  che  rimava  col- 
Tultimo  verso  del  sonetto,  o  furono  due  o  più  endecasillabi  rimati 
fra  loro  con  rima  o  rime  differenti  da  quelle  che  nel  sonetto  ricor- 
revano;* mala  forma  più  frequente  consistè  nell'aggiungere  al  so- 
netto un  settenario  rimato  coH'ultimo  verso  di  questo,  seguito  da  due 
endecasillabi  rimati  a  bocca  baciata  con  rima  nuova.  Della  qual  forma 
s*  impadronirono,  per  così  dire,  i  poeti  burleschi,  i  quali  cominciarono 
fin  dal  secolo  XV  ad  appiccare  al  sonetto  più  d'una  di  tali  code  tutte 
di  tre  versi:  il  primo  settenario  e  rimato  con  quello  che  lo  prece- 
deva, gli  altri  due  endecasillabi  rimati  fra  loro;  e  a  questi  sonetti, 
che  specialmente  nel  secolo  XVI  ebbero  spessissimo  la  coda  molto 
più  lunga  del  corpo,  si  dette  talora  anche  il  nome  di  sonettesse,* 

2".  Mescolato  per  lo  più  di  endecasillabi  e  di  settenari  (sebbene 
potesse  anche  formarsi  o  degli  uni  o  degli  altri  soli,  e  qualche  rara 


maé$tro  era  il  titolo,  che  si  dava  ai  me- 
dici. Vttol  dire:  l'anima  mia  è  bruttata 
di  grandi  colpe;  però  appunto  ha  neces- 
■ità  di  un  gran  soccorso,  quale  puoi  por- 
gerlo tu  sola.  Tu  non  la  sdegnerai:  i 
grandi  medici  cercano  di  curare  le  più 
gravi  malattie. 

'  Quel  te,  che  manca  alle  stampe,  mi 
par  richiesto  dalla  misura  dui  verso.  Il 
senso  poi  è:  solo  nel  soccoirere  alle 
grandi  miserie  si  può  degnamente  ma- 
nifestare la  tua  grande  pietà. 

*  Onorare:  £  dunque  per  te  giusto  e 
conveniente  onorare  della  tua  compas- 
sione la  miseria,  cioè  i  miseri. 

^  V.  le  molteplici  forme  uell'op.  eit., 
del  Biadeno,  p.  65  sgg. 

'  Vedasi,  per  es.,  questo  del  Lasca  a 
Girolamo  Buscelli,  erudito  pedante,  che 
pubblicò  a  suo  modo,  emendando  e  chio- 
sando e  spesso  guastando,  le  opere  de' no- 
stri classici  lEd.  Verdone,  CVII,  2",  p.  87;: 

Com'hai  ta  Unto  ardir,  bratU  bostiaccia,    - 
Che  radi  a  vino  aperto,  a  (Uor  di  giorno. 
Volendo  il  tuo  parar  mandare  attorno 
Svpra  la  seta,  e  non  conosci  l'accia? 


O  mondo  ladro,  or  re*  ohi  se  le  allaccia  I 
Fiorensa  mia,  nasconditi  in  au  fumo, 
B'al  gran  Boccaccio  tuo,  con  tanto  «corno, 
Lasci  Ikr  tanti  freghi  in  in  la  faccia. 
Non  ti  iMHtava,  pedantuxao  stracco, 
Delle  Muse  e  di  Febo  mirinolo, 
Aver  mandato  messo  Dante  a  sacco  ; 
Clie  lui  ancor,  che  nelle  prose  è  solo, 
Hai  tristamente  si  diserto  e  fiacco, 
Cbe  d'una  lancia  è  (ktto  un  punteruolo? 

Ma  questo  ben  ci  è  solo, 
Ch'ogni  persona  saggia,  ogni  nom  che  'ntende, 
TI  biasma,  e  ti  garrisce,  e  ti  riprende. 

In  te,  goffo,  contende. 
Ma  non  si  sa  ehi  l'una  o  l'altra  avanaa, 
O  la  prosunsione  o  l' ignoransa. 

Io  ti  dico  in  sostanza 
Che  dorè  della  lingua  hai  ragionato, 
Tu  non  intendi  flato,  fiato,  fiato  ; 

E  dove  liai  auiiuendato, 
O  ricorretto,  o  levato,  od  aggiunto, 
Ttt  non  intendi  punto,  punto,  punto. 

E  dove  bai  preso  assunto 
DI  giudicar,  tu  sembri  il  CarafùUa, 
E  non  intendi  nulla,  nulla,  malia  t 

Trovategli  la  culla, 
La  pappa,  il  bombo,  la  ciccia  e  '1  confetto  ; 
Fasciatel  bene,  e  nte itetelo  a  letto. 

Io  tJ  giuro  e  prometto, 
Se  già  prima  il  rrr\'el  non  mi  ni  Mfcanghera, 
Turnurti  di  Rn «cello  una  poEianglicra. 
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volta  mescolarvi  dei  quinari)  fu  anche  il  metro  d'origine  provenzale, 
che  Dante  chiamò  eccellentissimo  e  solo  degno  di  esprimere  gli  alti 
concetti,  a  cui  conveniva  quello  stile,  che  egli  chiamava  tragedia;^ 
cioè  a  dire  il  metro  della  canzone.  Nome  assai  generico  da  principio, 
ma  che  si  è  poi  più  particolarmente  ristretto  a  quella  foggia  di  com- 
ponimento, che  si  chiamò  anche  canzone  petrarche3ca,.d&\  nome  del 
poeta,  che  le  dette  perfezione  maggiore,  o  in  cui  più  se  ne  cercarono 
gli  esemplari.  Fu  un  componimento  che  comprese  un  certo  numero 
di  strofe,  o  stanze,  tutte  uguali  fra  loro  nella  distribuzione  delle  rime 
€  dei  versi  di  varia  misura,  e  tutte  assai  lunghe,  come  quelle  che 
poterono  avere  da  nove  a  venti  versi.  £bbe  spesso  in  fine  una  strofa, 
non  sempre  simile  alle  altre,  nella  quale  il  poeta  licenziava  la  can- 
zone, dicendole  a  chi  l'inviava  e  perchè,  od  altro;  onde  il  nome  di 
licemat  o  commiato.  Lo  studio  della  struttura  della  stanza  e  del 
commiato  basterà  a  farci  intendere  quale  questo  metro  si  fosse. 

La  stanza  ebbe  generalmente  due  parti  molto  ben  distinte  fra  loro, 
perchè  contenevano  due  diversi  sistemi  di  rime:  la  prima  si  chiamò 
fronte,  l'altra  sirima  o  sirma*  L'una  e  l'altra  poteva,  anzi  o  l'una 
o  l'altra  doveva  '  esser  suddivisa  in  parti  o  periodi  metrici,  cioè  la 
fronte  in  due  periodi  uguali  o  simili  per  la  distribuzion  delle  rime 
e  dei  versi,  che  con  Dante  si  chiamarono  piedi;  la  sirima  in  due 
differenti  sistemi  di  rime,  che  Dante  aveva  chiamato  veì'si,  ma  che 
meglio  e  con  minor  pericolo  di  confusione  si  chiameranno  col  Tris- 
8Ìno,  che  tradusse  il  libro  di  Dante,  volte, 

Veggasi,  per  es.,  questa  di  Gino  da  Pistoia  (Ed.  Card.,  XVIII,  st.  1): 


fronte 


jo  ^i^Aq  [  lJ**Jta  speranza,  che  mi  reca  Amore, 
^         [  D'una  donna  gentil,  ch'i'  ho  veduta, 

oo  ^{ndA  1  ^'^'^^'^A  ^^^  dolcemente  saluta 
^         l  E  falla  rallegrar  dentro  allo  core; 


sirima 


1»  volta 


2*  volta 


Per  che  *  si  face,  a  quel  ch'ell'era,  strana, 

E  conta  novitate, 

Come  venisse  di  parte  lontana;^ 

Che  quella  donna  piena  à^umiltate 

Giugne  cortese  e  piana 

E  posa  nelle  braccia  di  pietate.* 


1  Vulg.  «loq.,  II,  8,  4.  E  curioso  il  bì- 
gni Acato,  che  egli  dava  alle  parole  tra- 
gedia, commèdia,  elegia  ;  e  da  notare,  per 
far  intendere  il  valore  del  titolo  che  egli 
appose  al  suo  poema:  *  per  la  tragedia 
intendiamo  Io  stile  saperiore,  per  la  coni» 
media  lo  inferiore,  per  l'elegia  quello  dei 
miseri  .  ;  cioè  presso  a  poco,  lo  stile  alto, 
n  mezzano  ed  il  ienae. 


*  Greco  $^ma,  coda,  strascico. 
'  Dante,  Vulg.  eloq.,  loc.  cit 

*  Perlochè. 

^  Diviene  tutta  diversa  e  come  estra- 
nea da  quel  che  era  prima,  e  racconta 
cose  nuove,  come  se  venisse  di  luogo 
straniero. 

*  Cioè  si  dimostra  tutta  pietosa.  Sche- 
ma: AD  —  BAi=CdC^DeD, 
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Come  può  vedersi,  anche  il  senso  del  periodo  accompagna  o  se- 
conda qui,  come  avviene  generalmente,  la  divisione  della  strofa;  ma 
soprattutto  scorgi  benissimo  il  variare  del  periodo  metrico,  sia  nel 
cambiar  l'ordine  e  Tandamento  dei  versi,  sia  soprattutto  nel  cambiar 
delle  rime  dalla  fronte  alla  sirima.  Il  qual  passaggio  si  fece  spesso 
anche  piti  distintamente  avvertire,  come,  per  es.,  in  tutte  le  canzoni 
che  abbiamo  del  Petrarca  e  di  Dante,  facendo  che  il  primo  verso  della 
sirìma  rimasse  a  bocca  baciata  con  Tultimo  della  fronte,  e  così  in- 
sieme e  collegasse  e  distinguesse  le  due  parti  della  stanza.  A  tal 
verso  si  dette  il  nome  di  chiave.  Yeggasene  un  esempio  in  questa 
stanza  del  Petrarca  {In  vita,  canz.  X,  st.  6): 

Ì  Ovunque  gli  occhi  volgo, 
Trovo  un  dolce  sereno, 
Pensando  :  qui  percosse  il  vago  lume.  * 
/  Qualunque  erba  o  fior  colgo, 
2^  piede  ]  Credo  che  nel  terreno 

{  Aggia  radice,  ov'ella  ebbe  in  costume 

chiave         Gir  *  fra  le  piagge  e  M  fiume, 
E  talor  farsi  un  seggio 
Fresco,  fiorito  e  verde.  * 
Così  nulla  sen  perde  : 
£  più  certezza  averne  fora  il  peggio,  ^ 
Spirto  beato,  quale 
Se*,  quando  altrui  fai  tale?* 


fronte 


sirima 


!•  volta 


2*  volta 


Quanto  al  commiato,  può  ricever  varie  forme;  ma  le  più  frequenti 
son  quattro:  0  è  una  strofa  uguale  a  tutte  le  altre  della  canzone; 
0  è  uguale  alla  sirima,  compresa,  se  vi  sia,  la  chiave;  o  è  uguale 
a  un  numero  indeterminato  degli  ultimi  versi  di  questa;  o  è  in  tutto 
diverso  da  ogni  parto  della  strofa,  colla  cui  struttura  non  ha  che  far 
nulla.  La  seconda  e  la  terza  sono  anche  piìi  frequenti  delle  altre.  * 


>  Mi  par  dolcemeate  sereno  quel  che 
fa  mirato  dagli  occhi  di  Laura. 

'  Andare  a  diporto. 

'  Sedersi  sull'erba  fresca  e  verde  e 
fiorita. 

*  Cioò  non  y*ò  cosa,  che  uon  mi  paia 
certamente  onorata  dallo  sguardo  o  dal 
tocco  di  lei;  se  sapessi  appunto  quali 
furono  le  cose  che  certamente  guardò 
0  toccò,  avrei  meno  oggetti  della  mia 
ammirazione  e  compiacenza. 

'  8e  fai  così  care  le  cose,  che  hai  sol- 
tanto veduto  0  toccate,  che  sarai  tu  mai? 
Schema:  ah  C—abCssae  —  d  téD  —  ff. 

*  Cosi, per  es.,  nella  canzone  di  Dante: 
Donnt,  ch'avete  intelletto  d'amore  (  Vita 
iniora,  XIX),  la  strofa  e  il  commiato 
hanno  il  medesimo  schema:  AB  B  C\ 


A  B  B  C^  C  D  D  C  \  E  E;  nella  canzone 
del  Petrarca:  Italia  mia,  benché 'l parlar 
eia  indarno  {Cangon.,  P.  Ili,  4)  lo  schema 
della  strofa  è  AbC  |  i^aCO  0  |  DEeDd  | 
fGfO;  e  quel  del  commiato:  aBCe- 
BbdEdE,  cioò  identico  a  quel  della 
sirima;  nella  canzone  del  medesimo  au- 
tore: Chiare  fresche  e  dolci  acque  {In 
vita,  XI)  la  strofa  è  di  questa  struttura: 
abC\  ahC\d^e\  eeD  \  fF;  e  il  com- 
miato Ab B.  Finalmente  nella  canzone 
di  Dante:  Gli  cechi  dolenti  per  pietà  del 
core  {Vita  nuòva,  XXXII).  la  strofa  è 
fatta  così  :  ABC\ABC\{C\  DEeDE  \ 
FF;  e  il  commiato:  ABbCCD.  Noto 
soltanto  gli  schemi,  per  brevità:  i  gio- 
vani  potranno  fame  il  riscontro  facil- 
mente sulle  canzoni. 
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3^.  Affine  assai,  per  certi  rispetti,  a  quella  della  canzone  fa  la 
struttura  della  ballata,  o  canzone  a  hallo,  che  formò  con  quella  e  col 
sonetto  la  gran  triade  dei  metri  lirici  italiani  dei  primi  secoli  delle 
nostre  lettere.  Il  nome  stesso  ci  dice  che  doveva  esser  cantata  e  accom- 
pagnata dal  suono  e  dalla  danza,  e  anche  per  questo  parve  a  Dante 
men  nobile  della  canzone  e  degna  del  volgare  mediocre  o  dell'umile, 
non,  come  quella,  dell'illustre;  e  di  quegli  stili,  ch'egli  chiamava 
commedia  ed  elegia.  Ma  di  ciò  altrove;  contentiamoci  per  ora  di 
rilevarne  la  struttura  metrica,  che  ò  un  po'  complicata,  ma  leggia- 
drissima. 

Si  compone,  come  la  canzone,  di  un  numero  indeterminato  di 
strofe,  e  non  infrequentemente  di  una  strofa  sola,  il  che  nella  can- 
zone non  avviene  mai.'  Le  singole  strofe  sono  più  brevi;  perchè  non 
passano  i  dieci  versi  e  giungono  raramente  a  tal  numero.  Potè  esser 
formata,  oltreché  di  settenari  soli  e  di  soli  endecasillabi,  o  degli  uni 
e  degli  altri,  come  accade  piìi  spesso,  o  anche  di  soli  ottonari,  spe- 
cialmente presso  i  poeti  piii  popolari  o  popolareggianti.  La  strofa 
sua  aveva  due  parti,  come  quella  della  canzone,  ed  erano  anche  qui 
due  differenti  sistemi  di  rime;  ma  la  prima  necessariamente  divisa 
in  due  altre  identiche  per  l'ordine  e  per  Ja  forma  dei  versi,'  che  si 
chiamavano  prima  e  seconda  mutazione.  L'altra  parte  si  chiamava 
volta  0  rivolta,  ed  era  indivisa;  il  primo  suo  verso  doveva  necessa- 
riamente rimare  coli' ultimo  della  seconda  mutazione,*  né  la  sua 
struttura  era  libera.  Anzi  sta  in  questo  la  differenza  essenziale  fra 
la  ballata  e  la  canzone:  ogni  ballata  aveva  in  principio  una  strofetta 
più  breve  di  tutte  le  altre,  anzi  talvolta  un  sol  verso,  più  spesso 
due,  0  tre,  o  quattro,  rarissimamente  di  più,^  e  in  quella  potevano 
ad  arbitrio  disporsi  i  versi  e  le  rime  ;  ma  la  struttura  di  quella  stro- 
fetta, che  si  chiamava  ripresa,  doveva  riprodursi  esattamente  nella 
volta  di  ogni  strofa,  sia  per  la  forma  dei  versi,  sia  per  la  disposizione 
delle  rime,  salva  sempre  la  necessità  che  il  primo  verso  della  volta 


^  Per  altro,  bì  usò  la  stanza  di  canzone 
come  componimento  distinto. 

*  Solo  qualche  volta  si  compiacquero 
i  poeti,  e  massimamente  il  Petrarca  e  il 
Boccaccio,  di  disporre  in  vario  ordino, 
nelle  due  mutazioni,  le  rime;  come  si 
può  vedere  in  questa  baliatella  del  pri- 
mo di  loro  {In  morie,  ball,  unica): 

Amor,  quando  fiori» 

Mia  speme,  e  M  gtiidardon  d'ogni  mia  fede. 

Tolta  m'ft  quella,  onil'attondea  mercede. 
Ahi  dispietata  morte  I  ahi  crudel  vital 

L'una  m'  ha  )>06to  in  dofjUa, 

K  mie  spcrauze  acerbamente  ha  tpmte  ; 

Valtra  mi  tèn  qna  giix  contra  mia  voglia  ; 

E  lei.  che  ne  n'ò  gita, 

Rpfruir  non  posio,  ch'ella  noi  coniente; 

;!a  \nxT  ogiuir  presente 


Nel  mezEo  del  mio  cor  Madonna  ileda, 
E  quarò  la  mia  vita  ella  sei  vede. 

*  Solo  per  rara  eccezione  sì  trova  vio> 
lata  questa  norma:  per  es.,  da  Cino  da 
Pistoia,  nello  ballate:  Io  non  domando. 
Amore;  La  dolce  innamoranza;  Quanto 
piit  fisso  miro. 

*  La  ballata,  clie  aveva  la  ripresa  di 
quattro  versi  era  detta  ballata  grande; 
mezzana,  se  l'aveva  di  tre;  minore,  se 
di  due:  piceoUt,  se  di  un  solo  endecasil- 
htbo;  minima  so  di  un  sol  verso  più 
breve.  Se  l'.aveva  di  più  di  quattro,  si 
chiamava  stravagante.  A  ogni  modo,  una 
delle  sue  mutazioni  non  poteva  mai 
avere  maggior  numero  di  versi  che  la 
ripresa. 
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rimasse  coir  ultimo  della  seconda  mutazione;  e  coli' ultimo  verso 
della  ripresa  doveva. poi  rimare  Tultimo  di  ciascuna  rivolta,  che  è 
quanto  dire  di  ogni  strofa.  Il  qual  ritorno  del  medesimo  suono,  dopo 
il  variar  delle  altre  parti  del  periodo  metrico,  dà  a  tutto  il  componi- 
mento una  certa  leggiadra  unità,  e  quasi  un  certo  senso  di  maggior 
melodia;  ed  infatti  questo  ritorno  della  struttura  metrica  della  ri- 
presa serviva  certamente  ad  accompagnar  la  melodia  ripetuta  degli 
accordi  o  dei  motivi  iniziali  ;  tanto  che  accadde  a  volte,  che  invece 
del]*ultima  rima  soltanto  se  ne  ripetessero  anche  più,  o  che  alla  fin 
della  volta  si  ripetesse  tutta  intera  la  ripresa,  a  guisa  di  vero  e  pro- 
prio ritornello,  come  si  può  vedere  in  molte  ballate  del  secolo  XY. 
Pertanto,  a  farsi  un'idea  di  questo  metro,  non  basta,  come  per  la 
canzone,  esaminare  una  sola  stanza,  ma  bisogna  considerare  un  in- 
tero componimento;  e  però,  riserbandomi  di  citarne  altre,  dove  par- 
lerò deir indole  di  questo  genere  di  poesia,  riporterò  qui  questa  ballata 
brevissima  del  Petrarca: 


Ripresa 


i 


Perchè  quel  che  mi  trasse  ad  amar  prima 
Altrui  colpa  mi  toglia. 
Del  mio  fermo  voler  già  non  mi  svoglia,^ 


2*  mutazione  ! 


Volta 


,.        .     .       (  Tra  le  chiome  dell' òr*  nascose  il  laccio. 
!•  mutezione  j      ^j  ^^^^  ^j  ^^^^^^^^  ^^^^^. 

E  da'  begli  occhi  mosse  il  freddo  ghiaccio, 

Che  mi  passò  nel  core 

Con  la  virtù  d'un  subito  splendore, 

Che  d'ogni  altra  sua  voglia 

Sol  rimembrando  ancor  l'anima  spoglia, 

4.        .     .        \  Tolta  m'è  poi  di  quei  biondi  capelli, 
1.  mutazione  |      Lasso,  la  dolce  vista; 

£  '1  volger  di  duo  lumi  onesti  e  belli 

Col  suo  fuggir  m* attrista; 

Ma  perchè  ben  morendo  onor  s^acquista. 

Per  morte  né  per  doglia 

Non  vo'  che  da  tal  laccio  Amor  mi  scioglia. 


2*  mutazione  } 


Volta 


i 


Schema:  Ripresa:  AbB—l^  strofa:  Cd  \  Cd  \\  DbB 

2»  strofa:  Ef  \  Ef  ||  FhB. 

h)  Veniamo  ora  a  dir  della  lauda,  o  laude,  composizione  metrica, 
per  antichità,  per  largo  uso  e  per  varietà  e  ricchezza  di  forme,  im- 
portantissima, che  sola,  si  può  dire,  servi  alla  poesia  popolare  re- 
ligiosa italiana  dai  primordii  della  nostra  letteratura  a  mezzo   il 


'  Sebbene  colpa  d'altri  (cioè  la  ritrosia 
di  Laura)  mi  tolga  la  vista  di  lei,  che 
destò  in  me  amore,  questo  non  cangia 
né  scema. 


'  D'oro  (biondo).  Uso  dell'articolo  col 
genitivo  di  materia,  comune  noi  primi 
secoli,  ora  soltanto  di  certi  luoghi  di 
campagna. 
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secolo  XVI.  La  sua  forma  più  antica,  derivata  immediatamente  dalla 
sequenza,'  fu  una  serie  più  o  meno  lunga  di  strofe  di  quattro  otto- 
nari (più  raramente  settenari)  ciascuna,  preceduta  come  da  una  ri- 
presa di  due  versi,  che  teneva  il  luogo  o  faceva  le  veci  del  ritor- 
nello, che  in  parecchie  sequenze  era  stato  adoperato  e  ripetuto  via 
via  alla  fine  d'ogni  strofa.'  Questi  due  versi  iniziali  per  lo  più  ri- 
mavano a  bocca  baciata,  ma  potevano  anche  non  rimare;  a  ogni 
modo,  dei  quattro  che  componevano  la  strofa  i  tre  primi  rimavano 
fra  loro,  il  quarto  rimava  col  secondo  di  quei  due  versi  iniziali;  per 
tanto,  o  aa — bbba,  o  ab — ceeb,  come  può  vedersi  in  questi  principii, 
che  citeremo,  di  due  laude  del  secolo  XIII,  la  prima,  in  versi  ottonari, 
anonima;  l'altra,  in  settenari,  attribuita  a  fra  Jacopone  da  Todi: 


Laudar  vollio  per  amore 
Lo  primer  frate  minore. 

San  Francisco,  amor  dilecto, 
Christo  t'a  nel  suo  cospecto, 
per(hò)  che  fosti  ben  perfecto 
e  suo  d(i)ricto  servitore. 

Tutto  el  mondo  abandonasU, 
novell'ordine  piantasti 
pace  in  terra  annuntiasti 
corno  fece  el  Salvatore.* 


Amor  divino  amore, 
Amor  che  non  ei  amato. 

Amor,  la  tua  amidtia 

è  piena  de  letitia; 

non  cade  mai  in  tristitia 

lo  cor  che  t'a  asagiato. 
De,  amor  amativo, 

amor  consumativo, 

amor  conservativo 

del  cor  che  t'ha  albergato.* 


Sostituiti  poi  ben  presto  agli  ottonari  gli  endecasillabi  '  ad  intro- 
dottevi delle  rime  al  mezzo/  che  a  poco  a  poco  fecero  considerare 


1  Vedi  FLAMim,  Op.  eit.,  p.  143-146. 

'  Per  esempio,  presenta  proprio  lo 
schema  della  forma  primitiva  della  lauda 
(ab'-eeeb)  l'antica  e  celebre  sequenza 
per  il  Natale  in  trocaici  dimetri  catalct- 
tici  (s'intende,  puramente  ritmici)  e  cho 
Il  presenta  compiuti,  e  così  rispondenti 
a  nostri  ottonari  piani,  nella  strofa  11*. 
che  citerò  qui  insieme  colla  1*  e  colla  2*  : 

Vérbam  c&ro  f&ctnm  itt 

De  virgine  Maria, 
in  hoc  anni  cìreuló 

Vita  dàtuT  séculó, 

Nito  uòbìn  p&mil6 

De  Virgilio  Msiria. 
Fon*  de  suo  rivuló 

Kàacitur  prò  pòpolo. 

FrActo  mòrtls  vinculó 

Per  virg^nem  liarìam.... 
Àamm  règi  régiMtùro  ^ 

Thusque  tAcerdóti  puro 

Myrrba  d&tur  morituro 

Cum  Tirgine  Maria. 

Ma  anche  dove  non  fosse  ritornello  vero 
e  proprio,  si  trovarono  talvolta  le  strofe 
delle  sequenze  collegati,  come  poi  nella 
lauda,  dalla  rima,  più  o  meno  ricca  del- 


l'ultimo verso.  Vedasi  questa,  per  es.» 
che  alcuni  attribuiscono  al  re  Èoberto 
Capete  (f  1031),  ma  che,  a  ogni  modo,  è 
certamente  anteriore  al  secolo  XIU  e  si 
canta  ancora  nel  giorno  di  Pentecoste: 

Véui  »&acte  spiritùi 

Et  emltte  coéUtùa 

Luci»  tùae  radium. 
Veni  pater  pànperùm, 

Veni  dAtor  mduerùaa. 

Veni  lumen  eórdiim, 
Cònaolitor  óptimé, 

Dólcis  hòipe*  inlm&e, 

DAI  ce  rifrigcriùm  etc. 

3  È  la  38»  delle  pubbL  dal  prof!  6.  Man- 
zoni di  su  un  cod.  eortonese,  nel  Fropu- 
gnatore  N.  S.,  Ili,  p.  I,  pag.  28. 

4  £  r  Ixxxv^  della  cit.  ediz.  di  Ber- 
gamo, 1514. 

^  Per  es.,  nelle  due  laude  cortonesi, 
41>  e  42*  delle  pubbl.  dal  Mazzoni. 

®  Nei  decasillabi,  per  es..  nella  5*  dell» 
citate  laude  cortonesi  (in  Prop.  N.  8.,  II, 
p.  II,  pag.  228  (cfr.  XI,  pag.  238): 

Are  Maria  gratia  piena 
Virgili  e  madre  beata. 


LAUDA. 
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un  verso  solo  come  due  consecutivi,  si  ebbe  la  seconda  delle  forme 
principali  della  landa,  che  presentò  una  strofetta  iniziale  di  quattro 
ottonari,  o  talvolta  settenari,  indi  strofe  di  otto  versi,  dei  quali  i 
Hei  primi  con  due  rime  alternate,  il  settimo  rimato  col  sesto,  e 
l'ultimo  rimato  coli' ultimo  della  strofetta  iniziale;  per  esempio: 
mbab  —  edcdcddh,  o  àbbe  —  dededeec.  ^ 

Da  queste  forme  al  metro  della  ballata  il  passo  era  breve,  e  fu 
fatto,  e  lauda  e  ballata  ebbero  bentosto  forme  metriche  e  melodia 
comune,  '  perchè  lo  stesso  popolo  le  cantava  o  nelle  tornate  dello 
compagnie  religiose,  o  nelle  gaie  danze  pubbliche;  ma  la  lauda,  che 
non  riceveva  limitazioni  dai  moti  del  baUo,  assunse  più  e  più  altre 
forme,  sia  variando  a  poco  a  poco  il  collegamento  delle  strofe  e 


Are  Morto  —  grati»  plana. 
Stalla  diana  —  loca  larana. 

Sa  vita  via  —  per  cui  da  pana 
la  fante  lll>erata.M 

e  negli  endecasillabi,  p.  ee..  nell'VIII  (ivi, 
pag.  2S4): 

▲liiMima  luca,  eoi  graa(da)  tpltmdor» 

la  Toi,  dolse  osi^r*,  ->  agiata  oonsolanaa. 
Ava  lUgimm  —  palaella  woruta 

Stalla  NMiHaa  ~  ka  non  itai  mumm. 

Luca  dMma  —  Tlrtft  yraMoMi 

Ballaaaa  formo»*  —  de  Dio  sa'  lemblanaa. 

Qui  abbiamo,  oonaiderando  gli  emisticbii 
eome  versi,  già  perfetta  la  seconda  forma. 
**  Per  esempio,  fra  le  dette  lande  eor- 
tonesi,  la  XTJII  (loc  cit^  p.  II,  pag.  41) 
comincia: 

raeelamCo)  lande  a  tatti  Q}1  omH 

Colla  Verena  mantur*. 

De  booa  eor(e)  eom  dolse  «mM 

Per  amor  del  Oromtor». 
Per  amor  del  Orwatoro 

Com  timor  e  mtrmua, 

Exaltaodo  cnm  baUloro 

Per  divina  prevedcnes 

Tutt'l  eanetl  per  mmoro 

Intendiam  enm  creeBaua 

De  fltr  Alita  a  lor  ptagtnam 

Cum  grand  lieimo  /trroro. 

L'altro  scbema  h  frequente  presso  Ja- 
copone  da  Todi,  il  qnale,  per  altro,  ge- 
neralmente non  fa  rimare  fra  loro  i 
▼ersi  1«,  8*  e  5*,  e  molto  spesso  li  fa 
s  iruccioli,  eome  p.  es.  in  qnella  (ed.  cit., 
n^  xiiij)  ebe  comincia: 

O  anima  ehe  deeideri 

Andare  in  Paradiso, 

Se  ta  nen  hai  bel  vlao. 

Kon  ee  porai  otb^rguro. 
O  anima,  ehe  desideri 

Andare  a  le  gran  e»ri«, 

Aeònsate  et  adornate, 

Che  Dio  t'apra  le  poti». 

Se  qai  ta  non  te  aconsi, 

Non  troraral  le  seert*, 

(Et)  sapt  ehe  da  pò*  morfo 

Non  te  porai  ersmern. 


Se  Toi  Tolto  belUasimo, 
Abl  la  fb/enMota/ 
La  fé  el  Ik  a  Taidma 
La  fksa  dtUetUM, 
La  fhde  eenaa  l'opera 
B  morta  rtpmUta: 
Abl  fé  Tlva  oporata. 
Se  to  Toi  bea  endort. 

*  *  . . .  Non  dovremmo  faticar  molto 

Ser  ispiegare  piii  altre  cose:  come  oioà, 
ata  una  ripresa  di  quattro  versi  uguali 
per  la  disposizione  delle  rime  a^  ultimi 
quattro,  cne  è  auanto  dire  alla  seconda 
metà  della  strofe,  questa  seconda  metà 
riguardata  eome  la  proposta  a  cui  il  coro 
dovea  rispondere,...  si  sia  venuta  eman- 
cipando dalla  precedente,  pur  restandole 
di  necessità  congiunta  per  una  delie  sue 
rime;  come  il  nuovo  tipo  stroflco  scatu- 
rito da  siffatta  emanoipaxione  (àbba  — 
ededdéea)  abbia  prevalso  sugli  altri,  sia 
nella  laude,  sia  nella  canzone  a  ballo  del 
nostri  volgbi,  ed  anche  presso  i  poeti 
aulici....:  come  infine  i  periodi  ritmici 
della  prima  parte  (le  mutazioni)  si  sieno 
venuti  più  tsrdi  complicando  in  modo  da 
sostituu'e  alle  coppie  alterne  due  ter- 
zetti „.  FLAMiin,  Op,  eit.,  p.  149.  Seco 
tratteggiata,  cosi,  chiaramente  l'origine, 
o  l'evoluzioue  della  forma  della  ballata. 
Ed  à  notevole  che  già  presso  /scopone 
da  Todi  non  solo  abbiamo  frequentissimo 
nelle  laude  il  metro  della  ballata  (tal- 
volta regolarissimo,  tal'altra  no)  ma  ab- 
biamo i  due  nomi  adoperati  a  significare 
lo  stesso  componimento,  nella  lauda  1j;J 
della  eit.  ediz.; 

Jeiù  Boitro  amatore. 

Tu  ne  aprendi  li  nostri  eotL 
Or  andito  questa  bettola. 

Che  per  amor  Ih  troTata 

Llanlma  sera  Impasata, 

Sa  la  sente,  de  Tamoro. 
Or  audltl  questa  noToUa, 

ChMo  dirò  de  Tlta  etem» 

IJna  leiida  tanto  bella, 

Tutta  piena  de  l'amore. 


PiLLsaami,  Elminti  di  LtUtraiura  —  Id 
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giungendo  cosi  alla  forma  del  serventese,  o,  con  la  sostitazìone 
degli  endecasillabi  agli  ottonari  e  con  la  ripetizione  del  ritornello 
in  fin  di  ciascuna  strofa,  all'ottava  rima,  come  mi  sembra  aver  pro- 
vato il  Flamini  ;  ^  sia  adoperando  versi  d'ogni  misura  e  dando  loro 
con  le  rime  al  mezzo  intonazioni  svariatissime;  sia  (ma  non  frequen- 
temente) rendendo  le  singole  strofe  indipendenti  Tuna  dall'altra  e 
preludendo  così  a  forme  metriche  divenute  comuni  soltanto  molto 
più  tardi:  indi  le  quartine  di  settenari  a  rime  incrociate,  come  nella 
lauda  di  Jacopone  (ed.  cit.,  cxxxiij,  st.  1,  2,  12): 

Anima  peccatrice 
•  Che  a  Dio  eri  sposata 

Tua  faccia  delicata 

Qua  iace  en  questa  fece. 
El  tuo  Jesii  amoroso 

Com(e)  rhai  abandonato, 

E  da  te  scaziato 

Lo  eterno  e  vero  sposo!... 
Resguarda  ben  col  core 

Lo  crucifixo  agnello 

E  pensa  che  flagello 

Sostenne  per  tuo  amore  etc;  ' 


1  Op.  eit,  p.  150-156.  Egli  spjega  facil- 
mente (p.  151)  rorigine  deirottava  colla 
ripetizione,  oome  ritornello,  dell' ultimo 
▼ergo  della  ripresa,  in  lande  in  endeca- 
sillabi, della  forma  di  questa,  ch'egli  eifta, 
scegliendola  tra  le  cortonesi  più  volte 
ricordate  (ja'h  la  zxxiv): 
Troppo  perde*]  tempo  ehi  ben  aoa  t'ataa, 

Dols'emor,  Jecù,  •OTr'ogni  amon. 
Amor,  ehi  Veana  non  ita  «nioto, 
Tanto  li  par  dolse  de  te  gnttartf 
Ma  tutto  aorrlve  detUeroto 
Oome  te  possa  stretto  pi&  amartf 
Che  tanto  sta  per  te  lo  eor  gMoto, 
Chi  noi  sentisse  noi  saprie  parlare 
Qunnt'è  dolse  a  guatar  lo  tuo  «avoro. 

Quanto  al  eer ventose,  ohe  ha  in  cia- 
scuna strofa  lo  stesso  ordine  di  rime 
della  prima  forma  della  landa  (alla  dif- 
ferente misura  dei  versi  non  è  da  pen- 
sare, pereliè  già  in  tali  laude  del  see.  ^tit 
troviamo  sostituiti  agli  ottonari  gU  en- 
decasillabi), gli  fa  buon  giuoeo,  a  spie- 
gare il  mutamento  fondamentale  nella 
struttura  e  nel  collegamento  delle  strofe, 
la  zxxrz  delle  laude  cortonesi,  che  va 
anche  fra  quelle  di  Jacopone,  e  nella 
q^nale  abbiamo  il  quinario  con  rima  di- 
Ysna  dopo  i  tre  endecasillabi  monoriml, 
•  oltts  fa  rima  comune  dei  versicoli, 
vediamo  tentato  un  altro  modo  di  col- 
Itaars  le  strofk  tra  loro,  fkeendo  che  la 
pxima  parola  di  ciascuna  strofa  s'accordi 
per  paro&omAsia  con  l'ultima  del  qui- 


nario: 

Dime,  lasao  e  freddo  lo  mio  eore, 
Ke  non  sospiri  tanto  per  amore, 
Ke  tu  wuritMtt 

Morifi/iì  doT(a)restI,  Mso  ««ensMMts 
Villano,  cieco,  pigro  e  t^igtnt», 
Ke  per  amore  non  vivi  JtrumU 
Si  ke  loMtuin*. 

La»giiiaei  ripensando  la  toa  ««fa, 
Ke  de  l*&more  Jesa  t'a  tolta  tUta, 
Prego,  cor  mio,  la  mia  vita  croia 
Più  non  atfitlate. 

Btgmtta  l'amor  ke  pò  voitrs 
Più  ke  tutto  '1  mondo  a  pùuadtn 
Botalliato,  cor  mio,  a  ben  ttder* 
Or  non  /oUìvm. 

futtir,  eor  mio,  spesso  im  retroro  etc. 

Soppressa  indi  la  ripresa  e  con  essa  il 
necessario  ritomo  della  medesima  rima, 
e  eoUegata  la  fin  d'una  stroik  eoi  prin- 
cipio della  successiva  per  la  rima  inveee 
ohe  per  la  paronomasia,  ne  viene  la  forma 
fondamentale  del  servente8e,ohe  si  trova 
già  usata,  p.  es.,  da  fra  Jacopone  (ed. 
eit.  n.  cxzvij:  Poiché  9t^  fatto  frate,  o 
earù  amico). 

*  Se  ne  posson  vedere  altre  ai  numeri 
269,  806,  861,  893  deUa  eit.  ediz.  delle 
laude  del  Belcarì,  e  tutte  a  rime  incro- 
ciate ;  sola  troviamo  a  rime  alternate  la 
seguente  (Ivi,  n.  415)  anonima: 

Anima  mesohlaella 
Ta  Tal  per  mala  Tia; 
BiTolta  •  passi  a  quella 
Dolse  aadx*  Vaila. 
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indi  ]e  strofe  di  otto  settenari,  con  alternamento  di  versi  sdruccioli  e 
piani,  come  quella  che  abbiamo  citato,  a  pag.  280,  n.  5;  indi  le  sestine 
di  ottonari,  che  furono  il  metro  preferito  delle  devozioni  umbre,  di 
cui  può  dar  esempio  questa,  che  scelgo,  fra  le  meno  irregolari  per 
la  misura  dei  versi,  dalla  devozione  della  domenica  delV Avvento: 

Monementa  e  sepolture 
Tosto  s'apran  d'onne  parte, 
Terne  Tossa  a  lor  giunture, 
Quanto  sien(o)  da  lunche  esparte; 
£  sacciate  per  lo  certo 
Ciascun  recev(e}rà  el  suo  morto.* 

i)  Tali  furono  i  principali  metri  della  nostra  poesia  dei  secoli 
pid  antichi,  cioè  fino  agli  ultimi  anni  del  XYI,  quando  la  metrica 
italiana  si  trasformò  notevolmente  e  in  parte  si  rinnovò,  special* 
mente  nella  poesia  lirica,  per  T  imitazione  della  metrica  letteraria 
dei  Latini  e  dei  Greci,  e,  a  quanto  sembra,  anche  di  quella  moderna 
dei  Francesi.  Già  in  quel  secolo,  e  un  poco  anche  nel  precedente,  si 
era  tentato  di  riprodurre  parecchi  dei  metri  antichi;  ma  la  preten- 
sione di  seguire  in  questo  le  regole  dell'antica  prosodia  e  di  badare 
alla  quantità  che  nessuno  più  sentiva,  aveva  fatto  abortire  quel 
tentativo  infelice.  Ora  i  pinovi  riformatori  della  metrica,  dei  quali  fu 
il  pili  illustre  Gabriello  Chiabrera,  cercarono,  invece,  di  accozzare 
in  nuovi  modi  versi  italiani,  cosicché  non  la  struttura  dei  singoli 
versi,  ma  quella  delle  strofe  e  dei  componimenti  poetici,  abbando- 
nando le  forme  consuete,  si  accostasse  alle  foggio  del  poetare  dei 
classici.  Per  opera  di  costoro  si  alterò  la  forma  della  canzone  (che, 
fiorente  com'era,  non  avrebbe  potuto  a  un  tratto  sparire),  prima  to- 
gliendole il  commiato  e  non  curando  le  norme  della  suddivisione  dei 
due  sistemi  di  rime;  quindi  abbreviando  le  strofe,  trascurandone 
anche  la  divisione  principale,  ma  facendole  almeno  tutte  della  stessa 
struttura;  infine  accozzando  settenari  e  endecasillabi  mescolati  e 
rimati  a  capriccio  in  istrofe  di  varia  lunghezza.  Nella  quale  forma 
tentata  dal  pavese  Alessandro  Guidi  ebbe  il  nome  di  canzone  libera, 
•  piii  tardi  quello  generico  di  canto  da  Giacomo  Leopardi,  che  la  ri- 
pristinò, dopo  aver  provato  anche  a  foggiarla  altrimenti.*  Per  opera 


D«b  non  ti  dlfldar*, 
Anima,  d«l  ino  alato, 
Bensa  più  dimorare 
Plao^  «1  tempo  perduto. 

Haft^na  le  tuo'  voglie 
Correggi  la  tuo*  vita  ; 
Miecra,  in  qtteite  ipogllc 
Converrà  fkr  partita. 

Se  eaiml  ostinata 
Nel  van  diletto  Inrolta, 
Tu  sarai  eoUooata 
Nello  inforno  e  Mpolta. 


I  y.  D*AVOOHA,  Origini  del  tttUro  ita- 
liaHO,*  I,  pag.  145.  Lunehé  lungi. 

*  Cioè  o  alternando  dne  foggie  di  ttrofo 
di  struttura  determinata,  ma  diversa  da 
quella  delle  strofe  petrarchesehe  (p.  es., 
nelle  eanzoni  alVIttUia  e  topra  il  monu' 
mento  di  DanU)\  o  usando  strofe  d'una 
sola  maniera,  ma  sciolte  dalle  antiche 
leggi  (per  es.,  in  quelle  ad  Angelo  Mai 
e  nelU  noMMé  della  aorella  Pallina), 
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dei  medesimi,  il  madrigale,  già  alterato  nel  secolo  XVI,  si  scrisse 
senz'altra  legge  metrica,  che  quella  di  una  certa  brevità;  soli)  so- 
pravvisse inalterato  il  sonetto,  poiché  la  ballata  era  già  stata  tra- 
volta, insieme  con  la  lauda,  nella  rovina  della  libertà  di  Firenze, 
dove  aveva  massimamente  fiorito,  come  quella  che  si  connetteva 
intimamente  colle  usanze  di  quel  popolo,  che  oramai  non  era  più 
popolo;  e  sorsero,  e  bentosto  prevalsero  a  tutti  gli  altri  metri  lirici, 
quelli  deìVode,  di  cui  il  nome  e  T  indole  e  spesso  le  forme  eran  prese 
dai  Greci,  e  della  canzonetta,  che  l'imitazione  d'Anacreonte  aveva 
fatto  fiorire  in  Francia,  e  che  Ottavio  Rinuccini  ed  altri  trapianta- 
rono di  Francia  in  Italia. 

I.  I  metri  dell'ode  furono  da  principio  assai  incerti  e  come  ondeg- 
gianti fra  le  forme  schiette  della  poesia  classica  antica  e  quelle  della 
canzone  ridotta  a  strofe  più  brevi  e  ohe  il  Chiabrera  tentò  qualche 
volta  di  foggiare  a  sistema  di  strofe,  antistrofe  ed  epòdo,  a  uso  le 
odi  corali  dei  Greci.  Quando  infine,  dopo  un  secolo  di  contrasto,  la 
forma  della  canzone  si  potè  dir  come  soggiogata  e  annichilita  dal 
prevaler  della  forma  nuova,  rimasero  almeno  anche  in  questa  più 
frequentemente  adoperati  Tendecasillabo  e  il  settenario,  che  entra- 
vano in  quella;  né  parrà  strano  a  chi  consideri  il  suono  di  quei  versi 
più  bellamente  e  variamente  armoniosi  di  tutti  gli  altri  nostri. 

Le  novità  più  considerevoli,  che  distinsero  i  nuovi  metri  da  quelli 
finora  esaminati,  mi  sembrano  queste  due:  1^  maggior  semplicità 
nella  struttura  delle  strofe  sciolte  da  quella  necessaria  rispondenza 
di  parti,  èhe  abbiamo  notata  specialmente  nella  ballata  e  nella  can- 
zone; 2"  l'importanza  data,  nel  determinare  la  struttura  delle  strofe, 
non  più  alle  sole  rime,  o  assonanze  che  fossero,  ma  alla  collocazione 
dell'accento  sulle  parole  finali  di  ciascun  verso;  perchè  i  versi  sdruc- 
cioli 0  tronchi,  che  nell'antica  nostra  poesia  ricorrevano  rarissimi  e 
per  lo  più  si  mescolavano  indifferentemente  fra  quelli  piani,  ^  ebbero 
ora  nelle  strofe  sedi  stabili  e  determinate:  gli  sdruccioli,  per  lo  più, 
sciolti  da  ogni  legame  di  rima;  i  tronchi  sempre  rimati,  e  adoperati 
specialmente  a  chiuder  le  strofe;  nel  qual  caso,  se  nel  corpo  della 
strofa  medesima  non  avevano  altro  verso  tronco,  col  quale  rimare, 
rimarono  coH'uItimo  verso  della  strofa  seguente,  restando  così  le  due 
strofe  congiunte  da  quella  rima  come  in  un  sistema  unico. 

V.  In  tali  strofe,  che  raramente  passarono  gli  otto  versi,  e  non 


^  Abbiamo   giù   detto  deiruso  degli 
•drneeioli,  spesso  tuttavia  surrogati  dai 

fiani,  in  alcune  laude  dì  fra  Jaeopone. 
lìi  tardi,  troTìamo  i  tronchi  usati  anche 
di  proposito  in  laude  o  canzoni  a  ballo 
modulate  sul  suono  di  canti  o  dell*  Italia 
Bettent rionale,  o  di  Francia.  V.,  p.  es., 
neli)>  cif    ediy  delh  laudi  de!  Belcari,  1 


n.  XI,  XCV,  CU  (l'ultima  è  una  serie 
mouorima  di  25  alessandrini,  che  eo- 
mincia  :  gid  per  la  mairi  via  l'anima  mia 
sen  va),  AltroTe  tronchi  e  piani  si  me* 
scolano  senza  norma  fissa  (p.  es.,  ivi, 
n.  LXII,  LXVII);  ma  tutti  son  cast  così 
rari,  da  potersi  considerare  come  ecce- 
zioni. 
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n'ebbero  mai  meno  dì  quattro,  i  settenari  farono  usati  anche  più  degli 
endecasillabi,  e  potrebbero  contarsene  trenta  e  più  foggio  formate 
di  settenari  soli.  Anzi,  senza  pretendere  di  darne  un*enumerazione 
compiuta,  ne  registreremo  qui  alquante,  per  dare  un'idea  della  va- 
rietà grande  di  questa  specie  di  metri. 

Frequentissime  sono  le  strofette  di  quattro  yersi,  e  massimamente 
nella  seconda  delle  forme  che  citiamo,  felice  invenzione  di  Lodo- 
vico Sa  violi: 

a  h  a  h^ 

sd,  a  sd,  a* 

Più  svariate  e  spesso  più  graziose  quelle  di  cinque;  per  es.: 

a  h  a  b  ir,* 
a  sd,  a  ad,  ir.* 
sd.  a  a  sd.  ir.* 
sd,  a  sd,  a  ir.* 

La  strofa  di  sei  versi  variò  forse  più  che  alcun'altra:  ebbe  a  volte 
lo  stesso  schema  della  sestina  di  endecasillabi: 

a  h  a  b  e  e;^ 


L'orgoglio  al  tao  patirò 
Tonnentotor  ai  mesce* 
B  le  rampogne  e  Pira 
FUeeha  e  loqoael  aeoreaea. 

(TomiAaso,  Ddor*,  nU  llX 

Chi  r*hm  rapito,  o  aoeoU 
Degni  d'etem*  lode? 
Tutto  iTaiii.  Trlonfkao 
Faato,  avarUla  e  flrode. 

(Satiou,  La  atlUudtut,  at  7), 

Uel  dhiB  popol  ebro 
Che  poi  Io  preae  a  ■ehemo, 
Longl  dal  patrio  Tebro 

S'orale  di  Un  temo, 
1  Toro,  aneVei  mori. 
Ma  Inoga  et&  noe  coree, 
Che  il  simulacro  auguato 
In  Bui  Tarpeo  ne  aorae, 
B  dell'eroe  aul  bnato 
InTldla  ammntolL 

(CBiwam,  M  dataria  mt-tk.  Bmmtvnt 
MaeMnéUi,  at.  18-14). 

Ahimil  qnale  InAUe* 

Giogo  era  pronto  a  icendera 

Bu  la  incanta  cervice, 

S'Io  nel  dolce  pericolo 

ToroATa  al  quarto  di! 
Va  COSI  veloci  rote 

Me,  qoaatanqae  mal  doclla, 

Batto  per  le  remote 

Campinole  11  mie  bnon  genio 

Opportune  rapi. 

(Pabimi,  Od.  Xn,  et.  17-18X 

Qoanll  non  pur  Qetaemaoi, 
Tutta  la  terra  ha  fiorii 
Btillan  del  tuoi  sudori 
B  del  tuo  sangue  vivono  | 
▲doran,  Cristo,  a  te. 


Ma  II  mondo  vile  In  ebrla 
Danae  quel  fior  calpesta, 
B  dei  fVatet  la  testa; 
LI  avelie,  e  appende  adultera 
Ghirlanda  a  mime  e  a  re. 

(TomiAno,  Jierf  dal  gito— aaO» 

n  Cerretti,  imitato  In  questo  dal  Tom- 
maseo,  dispose  talvolta  U  itrofo  in  pic- 
coli id8t«mi.  in  etti  ne  colIogaTa  ana  di 
cinque  Tersi  con  una  di  quattro: 

Da  condannata  a  orribile 

Sqcallor  stanca  segreta 

TI  scriTO,  e  mia  Licori  le. 

Grlacchè  U  destin  mi  vieta 

D'esser  a  canto  a  te. 
Abbi  fra  il  duol,  che  t'agita 

Ingiustamente  II  seno. 

Questo  eoafbrto  almeno 

Pegno  della  mia  fk 

(La  sqMrasfeiM.  tt.  1-SX 

*  Vedila  qui  did  Cerretti  unita  in  on 
sistema  con  ana  strofa  di  sei  Tersi: 

VlenL  Al  tumulto  involati 

Di  basse  turbe  ignare, 

Mal  le  clttadl  II  veggono  i 

Quanto  ^  bello,  appare 

Solo  nel  campi,  aprlL 
Degli  avi  miei  retaggio, 

Sovra  romito  colle 

Albergo  solitario 

Agli  oal  miei  ai  aatolla. 

Quivi  1  miei  lari  aspettane 

Ospite  al  gentlL 

f  Ketro  molto  smato  dtl  Parini,  di  cut 
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altre  volte  ebbe  par  tutti  i  versi  piani,  ma  dispoeti  altrimenti: 

a  b  a  e  b  c^ 
a  a  b  e  b  e;* 

piii  spesso  li  mescolò  variamente  con  gli  sdruccioli: 

• 

sd.  a  sd,  a  b  b* 
a  ad,  a  sd.  b  b* 
a  a  b  ad.  ad.  b* 
a  ad.  a  b  ad.  b* 


e  perfino: 


ad.  ad.  a  ad.  ad,  a;'' 


più  spesso  che  mai,  infine,  unì  agli  uni  ed  agli  altri  la  chiusa  del 
Terso  .tronco: 

ad.  a  ad.  a  ad.  ir.* 

a  b  a  b  ad.  tr.^ 


è,  p.  es.t  la  strofa  segueute: 

0  tlnumo  signore 
Dei  miteri  mortali, 
O  male,  o  perao«aortt 
Orribile  di  mali. 
Biaogno,  e  ebe  non  apeasa 
Tua  Indomita  fleresaiif 

(Od.  VI,  Bt  IX 

'     Pone  una  vita  nnora 

Ti  l'apre,  e  adeaio  appena 
Comincia  la  tua  prora. 
BaecoKli,  quant'è  molta, 
Ia  gioTanil  tu*  lena. 
Donna,  e  il  poeta  aacolta. 

(TomtAno,  A  una  wuurdM» 
pmttrtmiU,  »t.  tX 

'     Llbevunente  fl  forte 

Apre  al  dolor  le  porte 
Del  enor,  come  ad  amleot 
E  a  conanltar  ■'arressa 
n  consigliere  antico 
D'ogni  umana  grandessa. 

(Qivvn,  A  0.  OhtnemH,  «L  SX 

'     Ahi  l'alpi  eosle  tremano 
Porte  a  l'ausonio  suolo; 
A  In  teutoni  c'aquiUi 
Trema  l'artiglio  e  '1  toIo, 
E  ani  temuto  danno 
Pende  il  Nettun  «britanno. 

(UAsaA,  Atta  BwndMbà,  it  7X 

'     Ardon  gli  sguardi,  ftima 
La  bocca,  agita  l'ardua 
Testa,  Tola  la  spumn, 
Ed  1  manti  volubili 
Lorda,  e  l'incerto  freno. 
Ed  II  candido  seno. 
(Fosooi:.o,  T*r  L.  PaUawMai,  ti.  9% 

*     In  eiaacan'onda  a  mille 
Ferrea  minute  stille 
Al  rlTo  sole  e  a*  renti| 
E  in  ogni  stilla  innumeri 
Con  g^to  inlktieabile 
8'aTTolgono  i  rirentL 

(Tonaaso,  /  wtomél,  et  IX 


*  Tu  dei  miei  c«rmi  il  snono 

Ascolta,  e  dall'amabile 

Sposa  ottieni  il  perdono. 

Se  mai  duolai  eh'  io  l'ore 

Osi  alquanto  interrompere 

Sacre  ad  uso  migliore. 

(Morti,  A  d.  Filippo  OattmU,  uL  ISX 

'     Ifa  ehi  nel  s&sso  gelido 
Potrà  spirare  il  palpito 
Di  enor  ferrente  e  pio? 
Chi  dallo  pietre  sterili 
Far  che  animosi  balslno 
FigU  d'IUlia?  Iddio. 

CToMMAaso,  NtOt  «ens  M 
T.  ItarioM,  tU  SX 

*  La  procellosa  e  trepida 

Gioia  d'un  gran  disegno, 
L'ansia  d'un  cor,  che  indoelle 
Serve  pensando  al  regno, 
E  *1  giunge,  e  ottiene  un  pramlo 
Ch'era  follia  sperar. 
Tutto  ei  prorò:  la  gloria 
Maggior  dopo  il  perìglio, 
La  fbga  e  la  rittoria. 
La  reggia  e  il  tristo  esigilo  | 
Due  Tolte  nella  polvere. 
Due  volte  sugli  aitar. 

CMAnoin,  n  8  wMgglo,  sL  T.8X 

Anche  questa  strofa  il  Corretti  ool> 
legò  con  una  di  dnqae  versi  nell'ode  ad 
Alessandro  Popoli  («d.  a  ad,  a  ad.  tr.  — 
ad.  b  td.  b  tr.). 

*  Vedila  did  Gerrettl  col  legata  in  un 
sistema  con  la  strofa  precedente: 

Va  ancor  che  saggia  e  altera 

D'un  ben  si  raro  al  mondo, 

La  gloria  tua  qnal'era. 

Se  al  grembo  tuo  facondo 

Masehil  prole  negavano 

I  lenti  fhtl  ancor? 
Socchiuso  fior  purpureo 

Eri  in  giardin  gradito. 

Vite  ehe  allegra  intrecciai 

AI  verde  olmo  marito; 


HETRI  DELL  ODE.  •  STROFE   DI   SOLI   SBTTSNABI. 


295 


a  b  b  a  b  tr.  * 
a  b  e  e  b  ti\* 

Poco  minor  yarietà  presenta  la  strofa  di  sette  versi.  Raramente 
è  formata  di  tutti  yersi  piani  e  rimati,  per  es.: 

a  b  a  b  b  e  e* 

più  spesso  con  gli  sdruccioli: 

a  b  a  b  e  sd.  e* 
sd.  a  ad,  a  b  8d.  b;'^ 

ma,  come  quella  di  sei,  spesso  mescolata  di  versi  di  tutti  e  tre  t 
generi,  e  coi  tronchi  a  conclusione: 

sd,  a  ad.  a  b  b  tr.  * 
sd.  a  sd.  a  a  ad.  tr.^ 

E  finalmente,  pur  ricca  di  molte  forme,  e  per  la  lunghezza  sua  ca- 
pace di  molte  più,  ci  si  presenta  la  strofa  di  otto  versi,  che  può 


Ma  «ol  di  foglie  •  pampi.  1 
PoinpoM  vite,  «  flor. 

(r«r  la  utucUa  del  prim»9«mlto 
éàt  e.  SamvaaU,  ni.  &-6). 

'        Sgorga  una  fonte;  a  un  rio 
Che  la  alu  «eira  nacque 
S'incontra:  uniicon  l'aeqoe 
Con  qaeto  mormorio: 
LI  Vida,  e  aen  eontyiacqa* 
Il  florido  terren. 
Dove  nascesti,  o  pia, 
Per  chi  pregando  etal 
Oggi,  che  ancor  non  sai, 
Che  della  gioia  mia 
Tra  poco  e  del  miei  guai 
Palpiterà  il  tao  sea  ? 
(ToMiiAMO,  Lq  mofflU,  et.  11-12). 

*  La  piccola  mia  lampa 

Non  come  eoi  riaplende, 
Ni  com' incendio  fìima: 
Non  atride  e  non  consuma, 
Ma  con  la  cima  tende 
Al  eiel.  che  me  la  die. 
Starà  su  me  sepolto 
Vira;  n*  pioggia  o  vento, 
Ni  In  lei  l'età  potranno; 
K  quel  che  passeranno 
Erranti  a  lame  spento 
Lo  aeeenderan  da  me. 

(ToxKUaKO,  La  mia  lampana). 

*  Questa  potrebbe  parere  riproduzione 
di  una  strofa  di  ballata  mezzana: 

A  me  diletta  un  rio. 
Che  a  plceiol  flor  vicino 
Con  qneto  murmorio 
Favelli  In  suo  cammino. 
11  timido  uccellino 
Delle  pure  acque  sola 
Liba  uua  stilla,  e  vola. 
(ToMXAtKO,  A  donna  pcctra,  st.  4). 

'         Odio  i  bassi  concenti 
Di  citarista  ìiiUskuo 
Uso  a  far  cui  putenti 


VII  traffleo  d*  ingegno, 

E  11  delitto  e  la  fk-ode 

Avvolti  in  bisso  e  in  porpora 

A  coronar  di  lode. 

(Ckrbbtti,  a  O/or  «ani  Antami,  st.  1). 

Per  te  s'ammorsa  11  vindice 
Parer  d'irosi  petti 
E  il  (évo  orgoglio  appianali 
De'  Bovercbiantl  afletti  ; 
Tu  uè  sopisci  i  mali, 
Ond'  è  si  duro  il  vivere 
A*  miseri  mortali. 

(Massa,  La  mOodlm,  et.  4). 

Ecco  ei  à  nato  on  pargolo, 

Ci  Al  largito  un  figlio;    ^ 

Le  avverse  forse  tremano 

Al  mover  del  suo  ciglio. 

All'uom  la  mano  ei  purgo, 

Clie  si  ravviva  e  sorge 

Oltre  l'antico  onor. 
Dalle  magioni  eteree 

Sgorga  una  fonte  e  scende, 

E  nel  borron  del  triboli 

Vivida  si  distende; 

Stillano  mèle  1  tronchi; 

Ove  copriano  i  bronchi, 

Ivi  germoglia  il  flor. 

(Haxsovi,  Jl  NataU,  st.  6-6). 

Necessità  dell'anime. 

Degli  Angoli  diletto. 

Degno  non  son  d'aecogliere 

Te  nel  profano  petto  ; 

Ma  suoni  un  sol  tuo  detto, 

Oesii  mio  dolce,  e  libera 

L'anima  mia  sarà. 
I  pentticr  nostri  radono 

L'immonda  terra  stanchi; 

Pu'jI  rii'rearlì  e  rcKK^re 

Purificati  e  fVancbi. 

A  chi,  se  tu  ci  manohi, 

A  chi.  Ia  nostra,  roisciil 

ViU,  Signore,  andrà  ì 

(ToMVASio,  La  fomuMOM» 
i^inrea/f,  st.  I-i). 


296 


PABTB  SECONDA.  -  CAP.  VI. 


avere  una  certa  maggior  solennità  o  gravità,  almeno  quando  la  sua 
struttura  non  sia  tale,  che  faccia  sembrare  il  periodo  ritmico  quasi 
diviso  in  due  strofe  di  quattro  versi  ciascuna  e  di  poco  differente 
struttura,  cosa  per  verità  frequentissima  e  facilissima,  specialmente 
nelle  tre  prime  forme,  che  citeremo: 

ababedcd^ 
sd,  a  sd.  a  ad,  b  b  tr.  * 
ad,  a  ad.  a  b  ir,  b  tt\^ 
ad.  a  ad.  a  tr.  b  b  tr.* 
ad,  a  ad.  a  ad.  a  b  b^ 
a  ad.  a  b  b  ad.  e  e* 
ad.  a  b  a  ad.  b  ad.  tr.  ' 
a  a  b  e  e  b  d  d.* 


'     O  mura  eittadiod 
Sepolcri  nuicitoti, 
Fin  le  Toatre  mine 
Sono  an*apoteoal. 
Cancell*  anche  la  fotta, 

0  barbaro  inquieto, 
Cbò  temerarie  l'ossa 
Scuotono  il  topolcreto. 

(QiiTBTl,  La  t€rra  «M  marti,  at  13). 

TaIvoIU  questo  sohoma  fu  un  po'  mu- 
tato (ahh  aede  d}  incrociando  le  rime 
dei  primi  quattro  versi: 

Botea  luco  discende 
Da  tutto  l'urtasonto  ; 
PIÙ  marina  uè  monte 
n  passo  non  contende. 
Coronati  di  palma 
Bugli  opulenti  plani, 
Presto  al  rleolto,  in  calma 
Meriggiano  gli  umani.  • 

(ZAnsLLa,  Il  to«M0,  tL  7). 

'     Perchè,  baciando  l  pargoli. 
La  tchiava  aneur  *otpira, 
E  il  aen,  che  nutre  ■  liberi. 
Invidiando  mirai 
Non  aa  che  al  regno  l  miseri 
Seco  il  Signor  sollev.'tt 
Che  a  tutti  i  figli  d' Kva 
Noi  suo  dulor  pensò  't 
Nova  fraudi i'^ia  annunziano 

1  dell,  e  genti  nove, 
Kove  conqiiirtto,  e  gloria 
Vinta  in  più  bolle  prove; 
Nova,  al  terrori  Immobile 
E  alle  lusinghe  infide. 
Pace,  che  il  mondo  irride. 
Ha  che  rapir  non  può. 

(Maxconi,  Ptutttottt,  tt.  9-10). 

*  Ile,  non  nato  a  percuotere 

Le  duro  illustri  porte, 
Nudo  accorrà,  ma  libero. 
Il  regno  della  Morte. 
No,  rìcchessa  né  onore 
Con  frode  e  con  viltà 
Il  tecol  venditore 
Marcar  non  mi  vedrà. 

(PAatvi,  Od.  L  tt.  4). 

*  Tardo  e  anperbo  all*anima 

S'apprese  un  gran  pensiero  x 


Farmi  agli  afflitti  popoli 
Nuncio  del  tanto  vero, 
A  Italia  mia  legar 
Oli  esempi  del  patire, 
vincer,  progaudu,  l'ire. 
L'ire  d'amore  armar. 

(TOMMABBO.  r.d  totltHdimt,  tt.  11). 

*  La  pianta  «  i*nom  coirai  ito 

Nel  ral  del  tot  reeentl, 
8 ugge  e  rimanda  un  aere 
Pieu  d'atomi  viventi, 
L'nom  coglie  l  lievi  «  tenni. 
La  foglia  i  denti  e  lenti; 
Goti  l'nn  l'altro  aita 
Del  troppo  di  tua  vita. 

(TOMMAIBO,  La  9Us,  at.  1). 

*  Soave  a  te  pur  fla 

Tra  due  sedar,  ehe  Illottraao 
Questa  tua  patria  e  mia; 
Uno  dà  norme  al  detti. 
Per  movere  gii  affetti; 
Uno  di  dotte  palline 
Serba  tesor  potente 
A  far  ricca  ogni  mente. 

(Camou,  a  L.  LamhnHt  >*•  ^ 

7  È  il  metro  adoperato  dal  Berehet 
nella  maggior  parte  delle  sue  FantatU; 
d'onde  tolgo  queste  due  strofe  (VI^ 
et  5,  0): 

Per  tutto  è  moltitudine; 

E  un  di  come  di  fhsta: 

Donne  che  tu  1  veroni 

Sfoggiano  In  gaia  vesta; 

Giù  tra  la  folla  un  aeguito 

D'araldi  e  di  baroni. 

Che  una  novella  spandono 

Come  gioconda  a  udir. 
Ma  che  itarola  parlino. 

Ma  che  novella  ala. 

Ma  ehe  risposta  renda 

Chi  grida  per  la  via, 

Non  può  11  sognante  coglierà, 

Per  quanto  orecchio  intenda t 

É  gente,  che  con  V  Italo 

Non  ha  comune  il  dir. 

*  Péra  II  fliror  di  guerra, 

OnJe  Tafflitta  terra 
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Lunga,  forse  troppo  lunga  enumerazione,  sebbene  io  tralasci  a 
beiro  studio  e  ì  distici  di  settenari  rimati,  e  le  quartine  miste  di 
versi  tronchi,  come  metri  più  propri  della  canzonetta,  e  le  strofe  di 
dieci  versi,  che  mi  pare  si  possan  piuttosto  considerare  come  riu- 
nioni di  altre  strofe  minori,'*  e  le  lunghe  serie  dei  settenari  legati 
variamente  da  rime,  che  l'autore  distribuisca  quasi  a  capriccio,*  nelle 
quali  si  smarrisce,  per  dir  così,  la  natura  del  metro  dell'ode.  Ma  mi 
è  sembrata  necessaria,  a  dar  un'  idea  della  varietà  grandissima  dei 
metri,  di  cui  s'è  rivestito  questo  componimento  nella  nostra  letteratura. 
2^,  Tanto  piti  che  Tenumerazione  è  incompiuta,  e  non  comprende 
se  non  un  tipo  unico,  cioè  quel  della  strofa  composta  di  soli  sette- 
nari. Or  che  sarà,  se  si  consideri,  che  versi  di  più  e  più  specie  pos- 
sono pur  adoperarvisi,  o  soli  o  riuniti  con  altri?  Così  il  senario,  l'ot- 
tonario, il  decasillabo  variamente  accozzati  in  istrofe  brevi  (sebbene 
con  varietà  minore  del  settenario),  e  i  quinari  doppi,  i  doppi  senari, 
gli  alessandrini,  o  martelliani,  mescolati  a  volte  coi  versi  semplici 
corrispondenti;'  e  i  quinari  mescolati  coi  settenari;  ma  soprattutto 


DaU*uao  alPaltro  polo 
Freme  di  Marte  al  grido; 
Ma  aaaai  più  e'altro  lido 
Avrien  che  l'almo  euelo 
I>ttlI*acenorea  flglia 
Ne  trem*  •  ne  periglia. 

(Lajubbti,  /«a  pertMse,  BU  8X 

L'mgéHor*a  figlia  è  l' Europa.  £ur.  so- 
rella di  Cadmo  e  figliuola  di  Agenore 
Feujeio  fu  amata  e  rapita  da  Giove  e  con- 
dotta uell'  isola  di  Creta,  dove  fa  madre  • 
di  Minosse.  Nel  qual  mito  è  facile  veder 
adombrato  l'incivilimento  della  nqatra 
parte  del  mondo  per  opera  dei  Fenici. 

1  Per  es.,  questa  del  Tommaseo  può 
eonsiderarsi  come  un  sistema  di  due 
•trofette.  o  forse  di  tre: 

Fura  U  «erba.  All'eiule, 
Che  ti  cbiamò  sorella, 
Otammal  oon  auoul,  o  Tergiae, 
Dura  di  te  Bovella: 
Ia  tua  aacrata  immagine 
Ki  serberà  negi*  intimi 
Sacrari  del  dolor: 
E  flnelU  tUo,  arra! 
DI  tuoi  segreti  guai 
Conscio  e  eonaorte  un  cuor. 

ÌA  fmmetiM»  rUe»,  ai.  10). 

Beh. :  *it  a  td.  a  \  «d.  »d.  tr.  \  bh ir. 

Cfr.  anche:  A  donna  «legante  (sche- 
ma: a  tr.  a  b  h\  \  e  tr.  e  b  tr.).  Simile 
riunione,  ma  di  ottonari,  divise  eent'al- 
tro  in  due  strofe  nella  poesia  Ad  un  me- 
dico.  Fanno  eccezione  certe  strofe  degli 
Mnni  di  6.  B.  Cotta.  P.  es.,  nel  X  (la  Luc«) 
lo  schema  è  ababbeddcc,  con  pausa 
al  6<^  verso. 

>  P.  es.,  Morti,  /{  ritratto  che  com.: 


Lo  san  Febo  e  le  dive 
Delle  Caetalie  rive. 

e  ZAnmiLAy  Le  palme  foisili  ecc..  Nel 
nataligio  di  Maria  Aganoor, 

'  Tanto  per  dar  qualche  esempio,  ecco 
una  sti-ofa  di  tre  quinari  doppi,  chiusa 
da  un  quinario  semplice: 

La  lanela  In  resta.  Cosacco,  e  sprona  { 
Ti  fren  sull'erto  collo  abbandona 
Al  corridore;  farisei  e  va': 

Urrà,  urrà  I 

(CAaxBB,  Urrà  dM  Oo€iuent,  st.  1), 

ed  una  similmente  formata  di  scnari: 

Pensiam  che  I  nemici  flrateill  d  sono; 
Cerchiam  del  valore  nel  cielo  1  modelli, 
Armiamel  d'amore,  ▼Inelam  col  perdono* 
Speranaa,  ftatelIL 

(TomcAeso,  OaragfU  «  tptrtuum,  tU  4}  | 
ed  eceone  di  alessandrini: 

Ahi  da*  prlm'anni,  o  Qlorta.  nascosi  del  mio  core 
Ne*  superbi  sikeuen  >i  tuo  superbo  amore  t 
Lo  fro.iti  alte  del  lanro  nel  pensoso  splendor 

Ili  folgorar  da*  gelidi  numi  nel  petto  uu  raggio  ; 
Ed  obliai  le  vergini  danaantl  al  sol  di  ma((8>*' 
K  i  lampi  dei  bìanclii  omeri  aotto  le  ciiiumo 

[d'ur. 

(CaBOUCCI,  AwaMl,  »paHtt,  II,  st.  1-2). 

Bicordi  tu  le  vedovo  piagge  del  ntar  toscano. 
Ove  china  ea  '1  nubllo  inaenituato  piano 

La  torre  (%udal 
Con  lunga  ombra  di  tedio,  dal  colli  arsicci  e 

ffosehl, 
Veglia  delle  neeale  citudt,  In  meaao  a'boschi, 

Il  sonno  sepoleralT 

avi.  in,  et  S-4;. 
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i  settenari  mescolati  nelle  brevi  strofe  cogli  endecasillabi,  con  gran 
varietà  e  nella  distribuzione  dei  versi  di  differente  misnra,  e  degli 
sdruccioli,  e  dei  tronchi,  e  delle  rime;  e  spesso  con  effetti  bellissimi. 
Non  li  enumereremo  certamente,  come  abbiam  fatto  per  le  strofe  di 
settenari,  perchè  sarebbe  opera  lunghissima  e  forse  perduta;  *  quanto 
abbiamo  detto  e  citato  fin  qui  crediam  sufficiente  a  dare  un'idea 
della  ricchissima  copia  di  questo  genere  di  metri. 

3^  Gè  ne  sono  tuttavia  alcuni,  dei  quali  non  possiamo  tacere; 
e  son  quelli,  in  cui  si  cercò  di  ritrar  più  esattamente  la  forma  dei 
metri  classici,  non  già,  come  i  quattrocentisti  e  i  cinquecentisti,  cer- 
cando nelle  parole  italiane  la  quantità  delle  sillabe;  ma  procurando 
di  far  sentire  il  ritmo,  che  era  determinato  nei  versi  dei  classici 
dagli  accenti  e  dalle  pause,  o  cesure,  e  di  accozzar  poi  tali  versi 
in  istrofe  a  quel  modo,  che  gli  antichi  avevano  fatto;  il  che,  per 
V  indole  della  poesia  del  tempo  nostro,  si  fece  massimamente  nella 
lirica,  adoperando  pertanto  nelle  odi  anche  certi  metri,  che  non  vi 
solevano  adoperare  gli  antichi,  come  Tesametro  puro,  che  era  il 
metro  della  poesia  narrativa  e  il  distico  dattilico,  che  era  proprio 
della  poesia  elegiaca.  E  però  noi  ne  diremo  qualche  cosa  ora,  che 
trattiamo  dei  metri  dell'ode,  incominciando  da  quelli,  che  anche 
presso  gli  antichi  furono  propri  di  questo  genere  di  poesia. 

I.  E  pvima  di  tutto  rammenteremo  il  saffico,  che  ^  il  più  an- 
ticamente e  più  largamente  usato  nella  nostra  lirica,  della  quale  ò 
oramai  un  dei  metri  più  comuni  e  frequenti,  e,  quando  sia  fatto 
come  si  d«'ve,  tvuche  veramente  dei  più  belli.  Ebbe  il  nome  da  Saffo 
celebre  poetessa  lesbia  del  secolo  VII  av.  TE.  V.;  e  si  compose  di 
una  strofa  di  quattro  versi,  saffici  i  tre  primi,  il  quarto  adonio.' 
Quest'ultimo  non  era  altro,  che  un  quinario  nostro  coll'accento  se- 
condario sulla  prima  sillaba;  ma  i  versi  saffici  non  si  sarebbero 
potuti  trasportar  nella  nostra  lingua  esattamente,  in  modo  che  avesse 
armonia  sensibile  di  verso,  poiché  erano  di  undici  sillabe,  con  Tao- 


'  Pare  qualche  eeempìo  non  earà  forse 
inutile: 

Chi  let  to,  ch«  loiteati 
A  me  qa«ito  rataito 
Pondo.  «  rsnirao  tenti 
Prostnmal  •  terimT  Umano  tei,  non  «tasto. 

fPARiKi,  Od.  XI,  et.  SI). 

A  me  disse  li  mio  Genio, 

Allor  ch'Io  nacqui:  L'oro 

Non  fia  che  t«  soUecUi. 

Né  l' iiiaae  decoro 

De*  iltoli.  uh  il  porfido 

Desio  di  superara  altri  in  notar. 
Ma  di  Natura  1  liberi 

Doni  ed  affetti,  e  II  «rato 

De  la  beltà  spettacolo 

Te  reuderan  beato. 


Te  dJ  vacare  iudocilA 

Per  lun/o  di  «persnne  arduo  tentier. 

(Pahuti.  <M.  XV,  ai.  15,  !•>. 

Ebbi  In  inai  mar  la  culle! 
Irl  *rra.  Ignudo  aplrito, 
Di  Faun  la  fanciulU. 
K  se  11  nottnmo  %*iinr9 
niaado  sui  Rutti  spira, 
Suonano  i  liti  nn  lamentnr  di  tlim. 

rFosooLO,  AU'miUf  rfsaaoit,  al.  Iti 

liceo  il  Signor  d«lI*antT«irso  !  ardenti 
Svtlaa  la  faccia  sua  lampi  strlaclantL 
Beendete,  o  re,  dal  sosHo. 
Temete,  o  irnuidl,  tI  prostrata  o  «^ntf 

(Faxtomi.  a  mi9  pmdr%  st  i}. 

Vedi  anche  sopra,  pag.  58. 

*  Vedi  lo  schema  di  queste  due  spenie 
di  Tersi,  sopra,  a  pag.  251,  n.  1. 
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cento  principale  Balla  decima  e,  fra  gli  altri,  uno  necessario  sulla 
quinta.  Pertanto,  seguendo  il  suono  che  davano  gli  accenti  gram- 
maticali, che,  come  abbiam  visto,  non  erano  tutti  sulle  stesse  sillaba 
su  cui  cadevano  i  ritmici,  e  considerata  la  cesura,  che,  salvo  rari 
casi,  aveva  quel  verso  dopo  la  quinta  sillaba  (cosicché,  non  avendo 
ì  Latini  parole  polisillabe  tronche,  sulla  quinta  sillaba  l'accento  gram- 
maticale non  si  trovò  quasi  mai);  si  fece  una  strofa  di  tre  endeca- 
sillabi della  seconda  forma,  seguiti  da  un  quinario: 

Or  ti  rallegra,  valorosa  donna, 
Donna  leggiadra,  gloriosa  et  alma, 
Che  dea  già  fusti  delle  genti,  d*ogni 

Terra  reina. 

(D.  ATASJiex.  Ptr  la  vititaeioné  ecc.  et.  1).  < 

Né  con  altra  varietà,  se  non  quella  che  nasceva  dalle  terminazioni 
dei  versi;  perchè  i  più  antichi  poeti,  e  quei  modernissimi,  che  voller 
dare  alle  forme  metriche  un  colorito  più  simile  a  quello  dei  metri 
antichi,  fecero  i  quattro  versi,  come  quelli  che  abbiamo  citati,  sciolti 
da  ogni  vincolo  di  rima,  o  d'assonanza,  o  di  consonanza;  altri  in- 
vece, e  specialmente  i  poeti  del  secolo  decimottavo  e  di  quasi  tutto 
il  nostro»  vi  posero  le  rime  della  quartina,  alternate  o  incrociate  che 
fossero.'  Versi  tronchi  uè  sdruccioli  s'intende  che  non  vi  se  ne  pote- 
vano mettere,  se  non  travisando  la  forma  classica  del  metro.  '  Minore 
alterazione,  e  ohe  passò  inavvertita,  fu  il  non  curare  la  pausa  dopo 
la  quinta  sillaba  e  l'usare  indifferentemente  endecasillabi  della  prima 
forma  o  della  seconda.  Molti  poi  sostituirono  un  settenario  al  qui- 
nario, crescendo  al  metro  gravità  e  scemandogli  foga:  *  n'ò  venuta 
nna  strofa  di  quelle  considerate  nel  paragrafo  precedente,  spesso 
molto  bella,  ma  certamente  non  più  da  chiamarsi  saffica. 

II.  Con  maggior  varietà  di  modi  si  è  cercato  di  riprodurre  la 
strofa  alcaica,  così  chiamata  dal  poeta  Alceo  contemporaneo  e  con- 


*  In  Casducoi,  La  poé$ia  barbara  in 
Italia  H0i  tte.  xr-xri,  pag.  170. 

'  Libero  nacqui  ;  non  ean^A  1«  «ma 
I  primi  affottt  :  »  non  aerrlre  avv«c*l 
SpresMB  gli  «Tari,  capri  ceioti  vcatf 

Della  fortMna, 

(FAMTOn,  Al  merito,  et.  17), 

Laninie  il  bel  Tolto  fra  moleete  dogUo, 
Qnal  bianco  fflgHo  ehe  la  irrandin  toceaf 
Boea  raaeembra  d'appaseite  fogiHo 

L*arida  botem, 

(FAVroKi,  Ad  Apollo,  li.  1), 

Altri  aveva  già  rimato  1  versi  a  dae 
a  dao,  0  introdottevi  le  rimo  al  mezto; 
ma  eon  effetto  molto  men  bello.  (Vedi 
Casdccot,  Pr^faMioHé  alVéditi<mé  d€i  Li- 


rici del  téc.  XVJIJ,  pag.  CXIY). 

*  £  però  non  è  veramente  saffiea  que- 
sta strofa,  che  in  un'ode  safflea  mescolò 
Giovanni  Paradisi: 

Vinel  eoi  detU  e  eoll'eeemplo  nobile 
L'nio  oeiinato  ed  11  legifero  orgoglio; 
n  Tolgo  ipresaa,  In  tua  Tirtote  immobOe, 

Qaal  fermo  seogllo. 

(A  Oioo.  Anoami,  ai.  10). 

*  Fra  gli  altri  il  Manzoni,  nel  Komé  di 
Maria: 

Halle  paore  della  Teglia  bruna 
Te  noma  il  Anclulletto,  a  te  tremante, 
Quando  ingroMa,  ruggendo,  la  Ibrtona, 

Ricorre  il  naTlgmnte. 

(SU  11). 
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terraneo  di  Saffo.  Bel  metro,  più  solenne  del  saffico,  ma  più  com- 
plicato, e  forse  d'armonia  non  così  facilmente  sensibile  nella  lingua 
nostra,  come  quella  dei  versi  coi  quali  s'era  cercato  di  rendere  il 
metro  saffico;  ma  tuttavia  più  adatto  ad  esservi  riprodotto  con  esat- 
tezza metrica,  per  non  avere  un  ritmo  da  quello  dei  versi  nostri 
discordante.  Aveva  anch'esso  la  strofa  di  quattro  versi,  dei  quali 
soltanto  i  due  primi  erano  uguali  fra  loro,  cioò,  come  si  chiamavano, 
alcaici  endecasillabi  rispondenti  allo  schema: 

e  però  attissimi  ad  esser  riprodotti  in  italiano  da  un  doppio  qui- 
nario, in  cui  la  prima  parte  fosse  piana  e  coU'accento  secondario  sulla 
seconda  sillaba,  l'altra  sdrucciola  e  coU'accento  secondario  sulla 
prima.  Il  terzo  verso  era  una  serie  di  quattro  trochei  preceduti  da 
una  sillaba  àtona,  che  è  quanto  dire  nove  sillabe  con  gli  accenti 
ritmici  su  tutte  le  sillabe  pari: 

D  quarto  infine  (che  chiamavasi  alcaico  decasillabo  o  verso  pinda- 
rico) era  composto  di  due  dattili  (-e-ww)  e  di  due  trochei,  e  però  di 
dieci  sillabe  con  accenti  sulla  prima,  sulla  quarta,  sulla  settima  e 
sulla  nona;  differentissimo  pertanto  dal  suono  del  decasillabo  co- 
mune italiano: 

Ma  con  vera  esattezza  metrica,  cioò  rispettando  insieme  e  il  numero 
delle  sillabe,  e  le  cesure,  e  gli  accenti  ritraici  principali  e  secondari, 
non  ò  stato  rifatto,  se  non  in  questi  ultimi  tempi  da  poeti  che  an- 
cora vivono,  e  prima  di  tutti  da  Giuseppe  Chiarini  (Lacrymas,  X,  st.  4): 

Oh  I  s'Io  pò  I  tèssi,  0  Dante,  ri  |  vive  |  re 
Con  I  té!  pò  I  tèssi,  ||  cóme  ne  |  gli  ulti  |  mi 
Tuoi  I  giórni,  as  |  slìso  a  |  me  dap  |  prèsso 
Pàllido  I  tàcito  I  qui  ve  |  dértil 

Prima,  si  era  facilmente  sentita  l'armonia  dei  due  primi  versi, 
e  tutti  gli  avevano  resi  col  doppio  quinario,  solo  non  guardando 
alla  collocazione  degli  accenti  secondari;  ma  il  terzo  e  il  quarto 
erano  stati  fatti  molto  più  variamente:  il  Chiabrera  aveva  conser- 
vato il  numero  delle  sillabe  di  ciascuno;  ma  del  terzo  aveva  fatto 
un  novenario  della  forma  nostra  più  comune,  cioò  con  gli  accenti 
sulla  2%  la  5*  e  l'S*;  del  quarto  aveva  serbato  anche  i  quattro  ac- 
centi, solo  trasportando  il  secondo  dalla  quarta  sillaba  alla  terza.  ^ 

*  TalTolta  anche  con  un  accento  di    1      Atti  fe«t6ai.  t  n6t«  di  glòria, 
pili  sulla  quinta:  |  I)>o  ealebrindOi  l  ipìtidaao  gli  nomini} 
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Nel  secolo  Bnecessiyo,  il  Rolli  era  andato  più  oltre,  mettendo  in  quella 
parte  della  strofa  due  settenari/  che  il  Fantoni  poi  fece  rimati  fra 
loro,  dando  così  a  qnel  metro  classico  anche  Taspetto  e  le  forme 
dei  metri  più  propri  della  nostra  poesia.' 

in.  A  questo  si  prestava  molto  anche  Vaselepiadeo,*  che  era 
entrato  nella  composizione  di  più  metri,  o  solo  e  disposto,  a  quanto 
sembra,  in  serie  di  quattro  versi,  o  mescolato,  a  compor  sempre 
strofe  della  atessa  lunghezza,  con  due  altre  specie  di  versi  chiamati 
fereerazio  e  gliconio.  Il  primo  dei  quali,  nella  forma,  che  i  nostri 
poeti  imitarono,"  era  un  verso  di  sette  sillabe  cogli  accenti  sulla 
prima,  sulla  terza  e  sulla  sesta;  l'altro  un  verso  di  otto,  cogli  ao- 


Ed  éfdl  e«I  elgUo  sdorito 

GoArdi  il  Tébro,  iniArdi  l'Alma  Rómiu 

{NA  gUr%o  Mia  Un,  di  Urbane  Vili,  st.  e). 

*  O  d'Aurea  défcnl  I  s6rt«  propiste 

Qnél  eb«  le  bèlle  I  Arti  nutriaeono 
Ornaménto  del  móndo, 
Delle  cittA  splendóre  1 

(Oda  T,  A  Riuarde  0«|r(4,  et.  4). 

*  Rei  Aell  core  I  t^iabérgA  nn*AnIma 

Piet&ee  mAdre  )  d'opre  benèfiche  ; 
Regina  in  té  risiède 
Idi  gin  etisia  e  la  fède. 

CAI  prinetf  di  OottpH-,  ai.  S). 

Questo  modo  seguì  dspprims,  reeente- 
mente,  il  Carducci: 


Non  mai  le  tombe  I  n  belle  apparrero 
A  me,  nei  primi  I  sogni  di  gloriai 
O  amor  solenne  e  forte 
Come  il  «nggel  di  morte  I 

(Prima»9ra  tdutaadrtita,  et.  6); 

poi  nella  riforma,  che  volle  chiamare 
poesia  barbara»  a  significare  una  ripro- 
duzione dei  metri  antichi,  quale  l'ayreb- 
ber  potuta  fare  ai  tempi  di  Roma  i  bar- 
bari, sentendo  il  ritmo,  non  la  quantità 
nei  metri  latini,  si  tenne  al  modo  del 
Chiabrera;  ma  con  maggior  libertà  d'ac- 
cento negli  ultimi  due  versi,  in  cui  serbò 
soltanto  il  numero  delle  sillabe,  e  la 
chiusa  in  parola  piana: 


Qnésto  la  Incònscia  I  sagèglia  bàrbara 
Prostrò,  spe^mèndo  i  gli  òcchi  di  fttlglda 
YiU  Rorrisl  dèi  fkntèsml 
FluttoAntl  nell'aasArro  Immènso. 

L'èltro  di  bàci  I  sàaio  in  aaeiriacbe 
Pidme,  eognènte  I  fra  l'Albe  gèlide 
Le  diAne  e  II  rollo  pngnAce 
Piegò  come  pàllido  giacinto. 

Ambo  a  le  madri  I  lAnge,  e  le  mòrbide 
Chiòme  fiorenti  l  di  pnerisla 
Parèano  aspettare  aneha  11  sòleo 
Della  matèrna  earéssa.  Invéce 

Balair  nel  bàio,  I  glorinètte  ànime, 
Bensa  eonffrti  ;  I  né  della  pàtria 
L'elòquio  seguirali  al  passo 
Coi  snòn  dell'amóre  e  dèlia  glòria. 


(1,  4,  «.  8) 
(8,  7,  9) 


(8,  5,  8) 
(a.  ».  ») 


(8.  8.  8)   ^ 
(1,  4.  h  8) 

(«.  8.  8)   ^ 
(8,  8.  h  •) 


Vittòria  e  pAoe  I  di  Bebaatòpoll 
Sopian  col  rómbo  I  dell'Ali  cAndlda 
n  piccolo  ;  Eoròpa  esoltAra.  (I,  8,  8) 

La  colónna  splendèa  come  ftro.  (8,  6,  9} 

(Ar  la  wterU  dFEu§,  KapvUone,  et.  M,  8). 


■  Vedasene  lo  schema  alla  pag.  251, 
B.  1. 

*  n  fsreerado  «ra  in  sostanza  Tonione 
di  nn  dattflo  con  dna  trochei,  il  gliconio 
di  im  dattilo  eon  tre  trochei  ;  e  secondo 
che  il  dattilo  era  il  primo,  o  il  secondo, 

0  11  terso  piede  del  verso,  si  chiamava 
questo  ferecraxlo  primo,  o  secondo,  o 
tèrzo,  glieonio  primo,  o  secondo,  o  terzo. 

1  poeti  latini  non  usarono  se  non  la  se- 


conda forma  dell'uno  e  dell'altro,  e  il 
gliconio  sempre  catalettico,  cioè  privo 
dell'ultima  sillaba;  e  pertanto  delle  for- 
me seguenti: 

ferecrario:  -^^  \  -^^^  I  -^^ 
gUconio!  -^-^  I  -^^^  \-^'^\-^ 

Or  1  nostri  poeti  imitarono  questi  metri 
greci  dai  latini,  e  massimamente  da 
\   Orazio. 
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centi  sulla  prinift,  nnlln  terza,  snlla  sesta  e  sull'ottava;  attissimi 
pertanto  a  venir  resi  in  italiano  il  primo  da  un  settenario  piano 
{oh  tiranno  signóre),  l'altro  da  un  settenario  sdrucciolo  (8*40  nel 
dólce  pericolo),  come  VMCÌepitideo  da  un  endecasillabo  sdrucciolo,  cioè 
da  un  verso  di  dodici  sillabe  cogli  accenti  sulla  prima,  sulla  terza, 
sulla  sesta,  sulla  settima  e  sulla  decima,  e  però  con  una  necessaria 
pausa  dopo  la  sesta  sillaba.  ^  Con  tanta  somigHanza  di  ritmo  coi 
versi  nostri,  non  poteva  essere  che  non  si  cercasse  di  riprodurre 
anche  questi.  Non  si  adoperò  tuttavia  Tasolepiadeo  puro,  che  sa- 
rebbe riuscito  monotono,  ma  le  strofe  mescolate  d'asclepiadei,  fere- 
crazi  e  gliconìi  si  riprodussero  tutte.  Senonchè,  al  solito,  non  si 
tenne  conto  degli  accenti  secondari:  del  f^ecrazio  n  fece  un  set- 
tenario piano,  del  gliconio  uno  sdrucciolo,  e  basta;  l'asclepiadeo  poi 
apparve  sotto  due  forme,  perchè  ora  si  rese  veramente  con  un  ende- 
casillabo sdrucciolo,  ora  invece,  badando  agli  accenti  grammaticali, 
invece  che  ai  ritmici,  che  per  lo  piii,  come  abbiamo  già  notato,  non 
combinavan  con  quelli,  se  ne  fece  un  doppio  quinario  sdrucciolo  in 
tutte  e  due  le  sue  parti.'  Il  Fantoni  poi,  che  secondo  la  festevole 
espressione  del  Carducci/  '  a  rimare  sdruccioli  correva  come  a  far 
debiti,  ,  anche  qui,  come  nell'alcaico,  introdusse  le  rime,  ora  fra  i 


'  Tal  sarebbe,  per  es.,  qnel  di  Dante: 

Fìt  Io  lémbo,  o  grid6i  I  quii  nuinirigllal 

r/V.,  XV,  24). 

Insomma  si  potrebbe  formare  con  un 
settenario  tronco  e  accentato  sulla  pri- 
ma e  sulla  terza,  e  con  un  quinario 
sdrucciolo  accontato  sulla  prima.  E  in- 
fatti la  riunione  di  due  ferecrazi  cata- 
lettici: il  primo  della  seconda  forma,  il 
secondo  della  prima. 

*  Il  Ghiabrera  rose  cosà  fedelissima- 
mente la  strofa  formata  di  tre  ascle- 
pladei  seguiti  da  un  gliconio: 

òdi  té  mormorir  I  ronda,  che  gèlida 

Xério  *1  Bórido  plin  I  limpida  TÓlgeti, 
nd«  I  tèneri  flór  I  lànguidi  ed  Aridi 
Vésaeggiindo  rarriTansl  ? 

fSektnt  iiMd.,  pnbbl.  neiredis.  di  Llrorno  1841, 
da  nn  ms.  di  Lor.  Saldano); 

ma  nella  strofa,  in  cui  i  due  primi  versi 
erano  asclepiadei,  il  terzo  ferecrazio,  e 
gliconio  l'ultiroo,  rese  1  primi  nell'altro 
modo  accennato,  cosi: 

OmAi  p«r  Aria  I  c6rrono  tArbinl 
E  nnbl  griTlde  I  vAriano  gràndini 
He  «oiMagono  1  cAmpI 
OmAl  l'orribile  Impeto. 

rseh.  «ir.,  I,  et.  1)| 
e  cosi  Taltra  strofa,  in  cui  gliconii  ed 


asclepiadei  si  alternano: 

Oli  le  piigge  fiorirono 
A  VAure  tApide  i  spirU  di  Zefiro, 
B  le  rAee  di  pórpora 
Odóre  spAreero  I  qtiAal  di  bAIiamo. 

(Itì,  Vn,  et.  1). 

Lo  stesso  hanno  fatto  anche  i  poeti  pih 
moderni,  alterando  Spesso  notevolmente 
il  ritmo  vero  dei  vern  classici,  per  ritrar 
soltanto  quello  che  nasceva  dall'ordine 
degli  accenti  grammaticali;  come  quando, 
per  es.,  il  Bolli  riprodusse  con  un  qui- 
nario doppio  il  faUeio  (vedine  lo  schema, 
alla  pag.  251,  nota  1): 

Questo  poetico  piecol  rolome 

Non  è  per  gU  nomini  gravi  attempati  ete. 

(D9dieat»rtm,  ▼.  1,  t), 

togliendo  cosi  l'accento  necessario  di 
sulla  sesta  sillaba  e  ponendone  uno  suIIb 
quarta,  dove  il  faleeio  non  lo  poteva  aver 
mai  Ma  perchè  spesso  Catullo  aveva 
fatta  la  cesura  dopo  la  sosta  sillaba,  che 
si  trovala  ad  esser  l'ultima  di  una  pa- 
rola sdrucciola,  credè  di  riprodur  me- 
glio il  ritmo,  che  noi  potevamo,  leggendo 
al  modo  nostro,  avvertire,  trasformando 
l'endecasillabo  in  doppio  quinario. 

»  Pref.  eiU  ai  Urici  del  tèe,  XVIIF, 
pag.  GXY. 
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versi  pari,  ora  fra  i  dae  aitimi,  ora  alternate,  come  nella  quartina 
dì  endecasillabi/ 

IV.  Come  abbiamo  accennato,  nel  ripristinamento  dei  metri 
antichi  non  andarono  dimenticati  Vesametro  e  il  pentametro  dattilief, 
i  quali  anzi  prima  e  più  di  tutti  gli  altri  si  usarono.  Era  cosa  natu- 
rale, perchè,  oltre  ad  essere  i  versi  latini  che  rimanevano  in  mag- 
gior numero  di  opere  classiche,  erano  poi  di  bellissimo  suono,  anche 
airorecchio  di  chi  non  poteva  piii  sentire  tutto  il  maraviglioso  effetto, 
che  risultava  dall'accordo  di  tanto  vari  elementi  di  armonia,  quali 
erano  il  valor  musicale  delle  sillabe,  la  distribuzion  delle  pause,  o 
cesure,  e  il  contrasto  o  il  succedersi  ed  intrecciarsi  degli  accenti 
grammaticali  e  dei  ritmici. 

L'esametro  era  una  serie  di  sei  piedi  chianuiti  dcUtilf,*  a  ritmo 
discendente  e  formati  da  una  lunga  seguita  da  due  brevi  (-<-^);  se- 
nonché  era  catalettico,  cioè  aveva  l'ultimo  piede  mancante  dell'ul- 
tima sillaba,  e  in  ciascuno  dei  primi  quattro  piedi  potevano  le  due 
brevi  venir  contratte  in  una  lunga: 

sicché  poteva  aver  fra  le  tredici  e  le  diciassette  sillabe;  lunghezza, 
che  rendeva  necessaria  in  qualche  sua  parte  una  pausa,  o  cesura,  ' 
che  lo  dividesse  in  due  mezzi  versi,  o  emiatichiL*  Il  pentametro  era 
della  stessa  natura;  anzi  era  anch'esso  formato  da  sei  piedi  datti- 
lici divisi  dalla  cesura  in  due  parti  uguali;  ma  così  il  terzo  come 


^  Tn  Ignoto  «glMnyldl  l  ▼!▼!  noi  raatieo 
Oùo  del  nitido  I  potrto  riooTero* 
Con  moml  do  Kofcgio 
D'osi  o  rimorsi  povero. 

fAd  JadrM  Yrneed^  Bt.  7). 

Morde  l'Eridoaol  più  baiso  rarginf, 
CaretBo  Zeflro  i  i*erl>ctte  tenere  ; 
Bebersnado  teCTono  i  sol  rerde  wamr^nm 
Lo  nade  Qnsie  e  Venere. 

U  MsmrUto  Boi/erM,  si.  1). 


Dnl  erta  Mondlstimo.  I  roso*  Cnlliopo, 
Del  modi  lirici  I  moestrm  od  nrUtn, 
Scendi  dnl  lucld'eti» 
Con  In  dolflcn  ceti». 

(MU  mmttt  si.  1). 


fira  por  naturale  che  8i  doy«aaer  ripro* 
durre  i  versi  ffiambiei  dimetrì  o  trimetri, 
che  Don  erano  altro,  ee  non  aettenari  o 
endeotaillabi  sdraceloli,  con  gli  accenti 
secondari  mi  tntte  le  sillabe  jmltì.  An- 
che qui  a  questi  tali  accenti  quando 
ai  guardò,  e  quando  no.  Fedelmente  il 
Chiabrera: 

AllAr  ebo  cAz«bo  nUaméaU  sAlpeao 

Dan*impie  I6cl  d*  indi* 
Lo  n&Tl  fyìi»  d'AaUcbbslml  Albwl, 

Che  l*Alpl  ita  Tootivano, 


SvpArbi  i  ^mpl  di  Heréo  dlapTégiano 

E  spàmo  ed  6nde  sqoArcUiio; 
Do  Ittnse  sembro  si  m^ntonlro  oimpliee 

Cb'olpéstri  Bhfrnti  eórrooo  ctc. 

(8ek  tiLt  ZI,  si.  1). 

Ma  il  Fantoni  ne  fece,  al  solito,  quar- 
tine di  sdruccioli  rimati,  non  curando 
dOTO  andassero  gli  accenti  secondari  a 
eadere: 

Viano,  ftiUo  ni  r4ffl  énglo  MTÌgIio, 
Per  rùodo  natio  Instabile: 
P&rti  supèrba  della  «Uria  0  Affilo 
La  pr^m  Armidabile. 

(M  9Me«a«  ddPmmn.  IMm*if,  et  1). 


*  Pai  greco  idet^lan  dito,  perebi  le 
tre  sillabe  che  lo  componevano  erano, 
come  le  falangi  del  dito,  una  più  lunga 
e  due  più  brerL 

*  Per  lo  pib  a  mezzo  il  terzo  piede; 
ma  le  cesure  potevano  e«Mr  cinque  (ltf« 
ferenti,  di  eoi  non  possiamo  occuparci 
quL 

*  Dal  greco  BtUhot  verso  (onde  anebe 
distico,  trittico,  tetrastico,  di  due,  di  tre, 
di  quattro  versi)  unito  col  prefisso  h^mt, 
rispondent*  al  prolisso  latino  e  italiano 


804 


PABTB  8KC0NDA.  -  OAP.  VI. 


il  sesto  di  questi  piedi  erano  catalettici  per  modo,  ohe  ne  rimaneva 
una  sillaba  sola;  onde  veniva  a  esser  diversa  assai  da  quella  del- 
l'esametro la  lunghezza  e  soprattutto  la  cadenza  di  quest'altro  verso, 
che  tuttavia  gli  si  unì  dagli  antichi  frequentissimamente,  a  formare 
la  strofa  di  due  versi,  o  distico.  Il  quarto  ed  il  quinto  piede,  inoltre, 
dovevano  conservare  la  loro  forma  originaria;  nel  primo  e  nel  se- 
condo, invece,  poteva  sostituirsi  alle  due  brevi  una  lunga: 

-  I  ^  I  -^  0  •--  I  --  I  . 


Variava  pertanto  fra  le  dodici  e  le  quattordici  sillabe. 

Ma  sebbene  in  questi  due  versi  il  ritmo  fosse  legato  alla  quantità 
e  da  questa  dipendente  molto  piii  ohe  negli  altri  fin  qui  esaminati; 
tuttavia  la  loro  bellezza  li  conservò  anche  quando  il  senso  della 
quantità  fu  interamente  perduto.  Si  sentiva  sempre  il  ritmo  fisso  degli 
ultimi  piedi  dell'esametro;  si  sentiva  la  simmetria  delle  due  parti, 
in  cui  la  cesura  divideva  il  pentametro,  e  la  proporzione  ritmica,  ohe 
era  anche  nell'esametro  fra  emistichio  ed  emistichio;  e  a  queste  due 
cose  soprattutto  si  cercò  di  dare  il  maggior  rilievo  possibile,  in  modo 
che  facessero  sentire  armonia,  dove  fosse  e  dove  non  fosse  osservata  la 
quantità.  Indi  nacquero  i  versi  e  i  distici,  che  si  chiamarono  leonini^ 
nei  quali  la  separazione  della  cesura  era  fatta  maggiormente  avvertire 
dalla  rima,  che  dava  più  risalto  anche  al  ritmo  degli  emistichi!,  se 
non  interamente  uguali,  almeno  molto  simili  e  d'intonazione  affine. 

Pertanto,  come  abbiam  detto,  e  gli  esametri  soli,  e  i  distici  ten- 
tarono di  riprodurre  i  nostri  poeti;  ma  salvo  pochissimi,  i  quali, 
tralasciando  la  cura  della  quantità,  s'ingegnarono  di  far  sentire  le 
cadenze  dell'accento  ritmico,  facendolo  combinare  con  gli  accenti 
grammaticali  delle  parole  italiane,*  guardarono,  come  in  quegli  altri 


*  Non  8Ì  Ba  bene  l'orìgine  di  questa 
denominazione  (V.,  p.  ee.,  Oalvavi,  Della 
poesia  ritmica  eec,  in  Areh,  etor.  ital», 
XIV,  pag.  404).  A  ogni  modo,  tanto  per 
dame  nn'idea,  ne  rìferìrb  qoi  alcuni,  che 
ora  mi  vengono  alla  mente.  Esametrì 
purì  leonini  son  questi  due  versi  apposti 
nel  Campo  Santo  di  Pisa  sopra  alla  tomba 
di  Beatrice  di  Toscana  madre  della  fa- 


mosa contessa  Matilde: 

QoamvU  ywMtfrfSp  tiiiii  douuiA  TO«Ua  JlMlrte, 
la  tornalo  aifeta  iaeeo  quM  etmUUtmt 

e  distico  leonino  questo  travestimento 
di  un  distico  d'Ovidio  (Tristia,  I,  6» 

V.  5-6): 

Tempore  féUd,  mnlU  aamanator  amUi/ 
8i  fortuna  pitrU,  Bolloe  amicai  erU. 


■  ComOt  per  es.,  in  questi  distici  deiramieo  mio  prol  Guido  Mazzoni: 

Sèmpre  le  I  mite  I  cure  I)  gli  I  ródono  nt  i  t6mo  le  I  m<mbras 
Fin  la  I  tìiU  del  I  aòì  [\  pi4  ralle  I  gr&rlo  non  I  ti. 
Mi  del  fan  I  ciàUi  è  in  I  òdio  il  acber  i  nito  egli  I  Tl4n  da  I«  I  dònne, 
Insoppor  I  tibil  co  I  li  ||I>io  la  v«c  I  chiéaxa  ere  I  6. 


fTrad.  da  Mi 


T.  T-IOX 


«  in  questi,  che  tolgo  dalla  grammatica  dello  Zambaldi: 

Cinto  di  I  fèrro  II  I  petto,  (Irò  I  tindo  la  I  diva  p«  I  siate, 
Quii  nep-a  I  nàbe  In  I  ciélHieco  Ve  I  róe  ve  I  nir. 

Bitto  al  I  gela  in  I  cor  ||titn  I  bindo  U  I  tórba  vi  I  gUiooai 
Cidono  I  l'inni  H  l  pl<  li  tórpe  m  I  lite  re  I  eò. 
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metri,  piuttosto  al  suono,  che  rendevano  gli  accenti  grammaticali 
latini,  che  i  ritmici,  ed  alla  divisione  dei  due  emistichìi.  Pertanto 
l'esametro  non  ebbe,  presso  i  più,  se  non  una  certa  proporzione  degli 
emistichi!  ed  in  ciascuno  armonia  di  verso  italiano,^  e  il  ritmo  fisso 
e  rispondente  esattamente  al  latino  nei  due  ultimi  piedi;  i)  penta- 
metro si  terminò  generalmente  con  parole  o  sdrucciole  o  piane  in 
ciascun  emistichio,  collocando  così  l'accento  ritmico  sopra  sillabe, 
che  non  Tavrebber  potuto  aver  mai.'  E  tuttavia  l'armonia  vi  si  sentì, 
se  non  altro  per  l'abitudine  dell'orecchio  a  legger  secondo  gli  ac- 
centi grammaticali  i  versi  latini. 

II.  Venendo  ora  a  dire  dei  metri  della  canzonetta,  che  furono 
un  effetto  dell'unir  la  poesia  colla . musica,  specialmente  nei  melo- 
drammi, e  dell'imitazione  delle  chan8on$  francesi,'  diremo,  come  la 
varietà  non  n'è  forse  minore,  o  pochissimo,  di  quella  dei  metri  del- 
l'ode, e  come  le  proprietà,  che  in  generale  li  distinguono,  si  possono 
ridurre  a  queste:  brevità  e  suono  molto  melodioso  della  strofa;  bre- 
vità dei  singoli  versi;  abbondanza  dei  tronchi,  specialmente  in  fin 
della  strofa,  dove  giovano  alla  conclusione  del  periodo  musicale. 

Pertanto  furono  frequenti  le  strofette  di  settenari  e  di  quinari, 
soli  o  tramischiati;^   frequentissimi   vi  s'adoperarono  gli  ottonari. 


*  H  Chiarini  osservò  Rìustamento  che 
riunendo  un  Bonario  od  un  scttcnarìo 
con  un  novenario,  a'avova  appunto  un 
esametro  latino,  di  cui  le  orecchio  ita- 
liane potevano  benissimo  sentir  l'armo- 
nia;  ma  bisognava  aggiungere  che  quel 
settenario  non  avrebbe  mai  dovuto  ri- 
cever l'accento  sulla  seconda,  e  anche 
li  senario  avrebbe  dovuto  avere  il  primo 
accento  apostato  e  trasportato  sulla  pri- 
ma. U   Fraecai'oli,  nella   traduzione  di 


Tirteo,  mischiò  esametri  formati  dal- 
l'unione di  un  settenario  piano  con  un 
novenario  ad  altri  formati  d'un  sette- 
nario tronco  e  d'un  decasillabo,  cercando 
che  il  settenario  avesse  sempre  accen- 
tata la  prima  (efr.  Op.  eit.,  p.  12.3).  Mi 
sembra,  tuttavia,  che,  dando  queste  for- 
me all'esametro,  gli  si  venga  a  togliere 
qu.asi  ogni  varietà  di  cesura. 

*  Voggansi,  per  es.,  questi  del  Car- 
ducci: 


*  Quando  ft  le  I  nAatro  I  cAae  'I  *a  I  diva  «e  I  v^ra  di  r  acéuds 

Da  lAn  r  gi  11  ròm  I  bo  |  dvUa  vo  I  Unto  n'I»  |  do. 
E  Viiva  I  bra  da  I  Pila,  1  elio  I  gèlida  I  f^vWArn  a  i  rAusa 
Diff&n  I  de  Int6r  I  no  ||  IiJgitbr«  l  silènzi  i  o. 

(Mrt,  r.  1-4). 

Ma  perfino,  allo  volte,  lo  stesso  Chia-  curò,  neppur  negli  esametri,  che  gli  ae- 
rini, studiosissimo  della  fedoi  riprodu-  centi  secondari  non  combinassero  con 
sione  ritmica  degli  antichi  metri,  non        quelli  granim.-ìticali: 

io  non  pian  I  gém  ;  ««i  I  K>'''>''nl  il  lel  I  nòtti  di  I  ipànitno  a  I  truca, 
L' imi  1  ffla  de  la  I  mòrto  'I  |ire  I  ■ènte  nel!'  l  Kiiìnia  I  nii.i 
Da  t^o  I  ta  tnnto  I  t^in|>o||ni*a  I  Teano  I  déntro  inipto  I  triita. 

(Laerifmae,  VI,  II,  ▼.  1-3). 

tamctro  con    un   ondccnsillabo   tronco? 
(Op.  rit.,  p.  12«). 

'  Vedi    CAiinrcoi,    Pref.    alVerìU.    dei 
Poeti  eroi,  del  sec.  XV III,  pag.  iv-jciir. 

•       La  vi  .lotta. 

Clip   in   (iiiirf«rbi»tt« 
B'H(irtt  al  inHttiu  novella, 

Di'  IIDM    Ò    CU^"» 

T>itt(i  oflorriNa, 

Tntt»  lijfKÌAlrft  a  bella? 

(Chiadu£BA,  C.i><t(.<!ff(«,  ni,  et.  \\ 


Ho  lasciato  senza  accento  un  piedo, 
nel  quale  era  incerto  dove  porlo;  ma  il 
primo  piede  del  secondo  verso  e  il  pri- 
mo e  il  secondo  del  terzo  non  posso r  o 
eonvenire  a  ritmo  dattilico,  come  i  primi 
del  Bocondo  esametro  e  d'ambo  i  pen- 
tametri citati  del  Carducci.  Ma  nitri  »i 
son  fatte  lecite  molto  maggiori  libcrtù; 
tanto  che  il  prof  Fraccaroli  ha  creduto 
perfino  tollerabile  che  ai  rendesse  il  pun- 
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COSÌ  facili  alla  cantilena,  e  che  si  mescolarono  a  volte  coi  quaternari 
a  formare  strofe  spesso  graziosissime,  come  quella  che  il  Chiabrera 
adoperò  anche  iu  una  leggiadra  canzonetta,  che  abbiamo  riferita.  ' 
Alle  strofette  di  quattro  versi  quinari  o  settenari  si  dette  il  nome 
di  anacreontiche,  e  si  formarono  come  le  quartine  di  settenari  che 
servivano  anche  per  l'ode,  e  spesso  col  primo  verso  sdrucciolo  e 
legate  a  due  a  due  dalla  rima  dell'ultimo  verso  tronco.' 


Talvolta  vi  ai  mescolò  anche  Tendeca- 
sillabo,  sebbeiio,  por  lo  più,  spezzato  da 
una  cesura,  come  si  dice  poi.  Per  es.  : 

Su  qn««ta  lir» 
La  ball*  Clio  dipinte 
T/orribil  cinghiftl,  I  ohe  Adone  eatinaa; 
E  qai  ■«■pira 
Tinta  di  morte  il  viao 
Ciprigna  11  caro  anel«o. 

(CmABKKKA,    Ke*d«MM/« 

di  Fanuuù,  I,  »U  1). 

'  V.  sopra,  pag.  195,  (potrai  ora  avver- 
tire una  certa  somiglianza  di  struttura 
fra  quella  strofa  e  le  quartine  del  so- 
netto doppio  o  rinterzato);  e  cfr.  que- 
st'altra forma,  dove  i  quaternari  p<%- 
▼algoDO: 

Donaelletta 
Superbetta, 

Che  ti  pregi  d'un  cria  d'uro* 
Ch'hai  di  rose 

Nelle  guance  un  bel  teaoro; 
Quei  tuoi  fiori 
I  rigori 

Proveran  toato  del  Temoi 
B  ani  crine 
Folte  brino 
Ti  cadranno,  a  flirti  aohemo. 

(RsDX,  Bctmt»  yar  vuuU»  ;  bL  1-2). 

Un  po'  più  monotona  riesce  forse  que- 
st'altra del  Rolli: 

Ruscelletto,  —  a  fkr  aoggiorno 
Teco  io  torno;  —  aai  perchè? 
A  afugar  orudel  tormento 
Col  lamento  —  vengo  a  te. 

(La  tradUoj  wt,  1% 

Oli  ottonari  soli  si  rimarono  talvolta  a 
due  a  due: 

Non  c*è  in  bosco  paatorclla 
Che  non  creda  d'esaer  bella{ 
Anzi  ognuna  giurerta 
Che  l'uguale  non  ai  dia  eie. 

(Frl'uuni,  La  pubblica  opùttout 
del  btl  B€Mo  ;  T.  1-4); 

talora  si  riunirono  in  quartine  di  versi 
piani  : 

6al  tu  dirmi,  o  fanciullinot 
In  qual  pavco  gita  sia 
La  vexaofta  Egeria  ntla. 
Ch'io  pur  cercu  dal  mattino T 

(ROL,U,  l.tloaiH{  «t.  1); 


L'alma  aperae,  che  al  mar  flao 
Tenea  meco  i  lumi  intenti, 
Sorae  in  piedi,  e  d'nn  aorriao 
Lampeniar  fé  gli  ocehi  ardenti. 

(Fri;ooni,  BUorua  daUa  ae»!^. 
Miem  etc,  ai.  8). 

Più  Spesso  coi  versi  pari  tronchi: 

Solitario  bo«co  ombroao, 
A  te  viene  afflitto  cor. 
Per  trovar  qualche  ripoao 
Fra  1  ailenal  in  queato  orror. 

(Bouui,  Amor  eké  rUtrda,  et.  1). 

e  talvolta  in  due  strofette  tristiolie  coll^ 
gate  dalla  rima  duU'uItimo  verso  tronco: 

Bella  fiamma  del  mio  eorei 

Sol  per  te  conobbi  amore, 

B  te  noia  lo  voglio  amar. 
Non  mi  lagno  del  mio  tktot 

Dolee  aorte  è  Teaaer  nato 

Sol  per  Nice  a  aoaplrnr. 

OCrrASTAato,  /l  prAne 
«aiora,  in  flneX 

Vi  si  adoperarono  anche  i  senarl,  in 
varie  foggio  di  strofe;  per  es.: 

Somiglia  remore 

Il  aalao  elemento 

Che  a  un  loiBo  di  veaie» 

Si  vede  turbar. 
L*amore  coataate 

Somiglia  uno  acogliOt 

Che  apressa  Porgoglio 

Del  vento  e  del  mar. 

(Fruooxi,  Un  tuttma  eoaietfe,  et.  iX 

Più  raramente  i  decasillabi,  e  soltanto 
nelle  forme  polimetriche,  ossia  mesco- 
late di  più  metri,  della  cantata,  la  quale 
consiste,  quasi  frammento  di  melodram- 
ma, in  una  serie  di  endecasillabi  e  set- 
tenari mescoliiti  a  capriccio,  e  preceduti, 
seguiti  e  a  volte  tramezzati  da  strofe  di 
canzonetta. 
■  Per  es.; 

Già  riede  Primavera 

Col  «uo  fiorito  aapetto. 

Olà  il  grato  sefliretto 

Scherza  fra  l'erbe  e  I  fior. 
Tornan  le  flrondi  agli  alberi 

L'erbette  al  prato  tornano  l 

Sol  non  ritoma  a  me 

La  pace  del  mio  cor. 

(MaTAaTASio,  PriwtmMrm,  ML  l-Qb 
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Anche  Ten decasillabo  vi  potè  trovar  luogo  qualche  volta,  ma  non 
mai  solo,  e  per  lo  più  diviso  da  una  pausa  dopo  una  parola  tronca, 
o  da  una  rimalmezzo  per  modo,  da  parer  piuttosto  che  un  endeca- 
sillabo la  riunione  di  due  versi  piìi  brevi.^  Nò  la  rimalmezzo  vi  si 
adoperò  in  questo  solo  caso,  ma  anche  versi  piti  corti  ne  vennero 
a  essere  sminuzzati,  e  specialmente  gli  ottonari,  per  servir  meglio 
agli  effetti  della  musica,  a  cui  questi  componimenti  s'accompagna- 
vano.' Nò  le  strofe  si  legarono  Tuna  all'altra  soltanto  pel  tronco 
finale,  ma  spesso  servirono  a  intrecciarle  anche  certe  rime  piane  ri- 
correnti a  mezza  strofa.'  Insomma,  noi  non  pretendiamo  certamente 
di  enumerare  tutte  le  varietà  di  questa  leggerissima  ed  agilissima 
forma  di  componimento  poetico,  paghi  che  quel  che  abbiam  detto 
possa  darne  un'idea;  come  speriamo  che,  per  quanto  imperfette  e 
manchevoli,  pure  le  notizie  cogli  esempi  arrecati  in  questo  lungo 
capitolo,  possano  aver  dato  un'idea  sufficiente  di  tutta  la  metrica 
italiana. 


E  più  frequente  di  tutte  la  fornia  della 
celebre  canzonetta  a  Kice: 

Or«sie  agringaanl  tuoi 

Alfln  respiro,  o  Niee  ; 

Alfln  d'  un  Infelice 

Ebber  gli  dei  pieU; 
Sento  da'  lacci  aaoi 

Sento  che  l'alma  è  «ciolta: 

Non  sogao  questa  Tolta, 

Non  «oguo  libertà. 

(MsTAtTAaio.  La  Kbnid,  bL  1>S). 
Così  le  strofe  di  quinari: 

O  bella  mammola 
Tutta  modeata, 
Il  primo  ceIBro 
D'aprii  ti  detta. 

(Bbk'^la,  La  mammola,  «t.  l). 

Fonti  e  colline 

Chiesi  agli  del; 

M'udito  alfine. 

Pago  vivrò; 
He  mai  qnel  munte 

Coi  desir  miei, 

Né  mai  quo!  fonte 

Trapasserò. 

(PiMDKMOMTB,  La  moHn- 
eomta,  »U  1*2). 

•  Per  es.: 

n  tempo  giovanti 
D' una  beltà  gentil  —  somiglia  nn  flore  ; 
Campestre  e  vii  sarà, 
Sa  noi  coltiverà  -  la  man  d'amore. 

(BoLU,  Beitd  novtxta,  si.  2). 


*  Vedi,  per  es.,  neìVEntate  del  Meta- 
stasio  (st.  1-2): 

Or  che  niega  i  doni  suoi 

La  Btagion  de'  fiori  amica. 

Cinta  il  crin  di  bionda  «pica 

Volge  a  noi 

L'Estate  il  pie. 
E  già  sotto  il  raggio  ardente 

Cosi  bollono  le  arene, 

Che  alla  barbara  Cirene 

Più  cocente 

Il  sol  non  è. 

I  settenari  si  spezzarono  talvolta  finan- 
che in  modo,  dà  produr  certi  versolini 
tronchi  di  due  sillabe: 

Cile  bel  piacer 

Veder 

A  sospirar  d'amor 

Una  beltà 

Cbo  fa 

Tant'altri  sospirar  I 
Già  l' infbdel 

Crudel 

Gode  col  suo  rigor 

Potere  nn  di 

Cosi 

Tant'altri  vendicar. 
(Rolli,  Catilota   Vili,  in  fine). 

TalToIta  si  cominciò  anche  la  strofa  con 
un  trisillabo  (Rolli,  Canzonetta  XIII; 
y.  sopra,  pag.  262,  n.  1);  ma  a  ricercar 
tutte  le  capricciose  varietà  dei  metri 
della  canzonetta,  non  si  finirebbe  più. 

'  Gli  esempi  si  potrebbcr  dare  a  cen- 
tinaia; bastino  i  citati  nelle  note  preced. 
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CAPITOLO  vn. 

Dei  principali  generi  dei  componimenti  letterari  In  poesia. 

Sommario.  —  §  1.  Criteri  di  questa  trattazione,  e  ragione  del  cominciar  dai  eompo- 
nimentì  poetici.  ->  §  2.  Criteri  delia  classificazione  di  questi.  —  §  3.  Classificazione. 

§  1.  Eccooi  ora  a  trattare  dei  vari  generi  del  compor  let- 
terario; i  quali,  per  essere  intimamente  connessi  colle  condi- 
zioni dei  tempi  che  li  videro  sorgere,  mi  paiono  da  studiare,  per 
quanto  è  possibile,  con  ordine  storico,  incominciando  da  quelli 
che  prima  si  manifestarono,  e  cercando  di  rilevare,  dove  si  possn, 
le  ragioni  del  loro  variare  e  moltiplicare  nei  tempi  posteriori. 

Pertanto,  dopo  quel  che  siam  venuti  esponendo  fin  qui, 
non  parrà  se  non  ragionevole  incominciare  dai  componimenti 
poetici.  Che  se  qualcuno  di  questi  sarà  pur  sorto  assai  tardi, 
anche  più  tardi  di  parecchi  componimenti  in  prosa,  non  mi 
sembra  ragione  sufficiente  per  invertire  quest'ordine:  i  fiori 
serotini,  che  può  buttare  una  pianta,  non  faran  dire  ch'essa 
fiorisca  più  tardi  di  un'altra,  che  ha  cominciato  ad  aprire 
i  suoi,  quando  la  prima  era  già  tutta  in  fiore. 

§  2.  Piuttosto  non  è  facile  determinare  quale  si  fosse  la 
primitiva  poesia.  Chi  potrà  dire  con  sicurezza,  se  i  primi 
poeti  manifestarono  senz'altro  i  sentimenti,  che  li  agitavano, 
0  cercarono  di  darne  ad  intendere  altrui  le  cause,  e  di  su* 
scitarli   per  tal  modo   negli   animi  di  chi  li  ascoltava?  *  A 

^  Molto  ragionevulo  mi  sombra  intorno  il  poeta  accanto  nll'ara  del  sacrificio: 
a  ciò  r  opinione  del  Rajna  (Op.  cit.  In-  egli  chiama  la  divinità  al  banciietto,  che 
troduz.,  p.  20  sgg.):  "  Come  in  tante  altre    !    lo  è  apparecchiato  ;  ecco  la  lirica.  Col- 


dispute  di  priorità,  s' ha  il  torto  di  voler 
riferire  ai  primordi  le  distinzioni  delle 
età  posteriori.  1  popoli  cominciano  da 
una  poesia  unica  nella  sostanza,  sebbene 
varia  nelle  applicazioni.  Una  medesima 
specie  di  verso  serve  tanto  per  ciò  che 
sarà  più  tardi  un  genere,  quanto  per 
l'altro  ;  poesìa  e  musica  s^accoppiano  non 
meno  se  si  ricordano  i  fatti  degli  eroi 
del  passato,  che  se  s'invocano  gli  Dei; 
e  sono  le  medesime   corde,  che  in  am- 


locatefo  adesso  vicino  alla  catasta,  in 
cui  il  cadavere  dell'eroe  dcfanto  sta  per 
essere  incenerito:  fi  egli  rammenta  ai 
superstiti  i  fatti  egregi  di  colui,  che  li 
ha  abbandonati:  ecco  Tepica,  o,  per  dir 
meglio,  un'epica  ^.  Crede  egli  poi  pro- 
babile che  prima  si  separasse,  come  ramo 
dal  tronco  originario  comune,  la  linci 
religiosa.  Tuttavia  dice  egli  stesso,  che, 
per  quel  che  ne  apparisce,  nella  lettera- 
tura  greca  "  il  melos  (poesia  lirica)  è 


bedue  i  casi  si  fanno  vibrare....  Mettete    !    preceduto  ^^Wépoa  di  ben  lungo  tratto  ^. 
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Ogni  modo,  checché  si  sia  stato  nei  tempi  più  remoti,  sta  il 
fatto  dei  monumenti  ohe  ci  rimangono  d'alcune  letterature 
primitive  ;  ma  soprattutto  di  una,  che  insieme  ci  presenta  la 
maggior  ricchezza  e  varietà  di  generi  letterari,  ed  ha  avuto 
la  maggior  efficacia  sulle  letterature  moderne,  anzi  anche 
su  qualcuna  delle  antiche,  ma  in  particolar  modo  poi,  prima 
indirettamente  e  poi  direttamente,  sulla  nostra  :  ognuno  in- 
tende che  io  parlo  dell'antica  letteratura  greca.  Quella  per- 
tanto intendo  di  tenere  come  norma  dell'ordine  da  seguire 
nella  trattazione  dei  vari  generi  dei  componimenti,  tanto  più 
che  in  quella  si  può  scorgere  un  legame  notevole  fra  il  pro- 
gresso del  viver  civile  e  quello  della  produzione  letteraria. 
§  8.  Or  presso  i  Greci  troviamo  più  anticamente  in  fiore 
la  poesia  narrativa,  o  epica,  che  contiene  il  racconto  o  la 
descrizione  di  fatti  che  possano  destare  la  maraviglia  di  chi 
li  ascolta.  Da  quella  poi  va  come  a  poco  a  poco  disviluppan- 
dosi e  liberandosi  la  poesia  didascalica,  cioè  insegnativa,  che 
si  propone  l'ammaestramento  o  l' istruzione  di  coloro  a  cui 
si  rivolge.  Fiorisce  poi  la  lirica,  manifestazione  di  sentimenti 
o  d'affetti,  e  tiene  lungamente  il  primato  sopra  ogni  altro 
genere  di  poesia,  finché  da  una  delle  sue  forme  molteplici, 
sboccia,  per  cosi  dire,  la  drammatica,  rappresentazione  vi* 
sibilo  dei  fatti  e  delle  manifestazioni  del  sentimento  ;  ed  in- 
fine lirica  e  drammatica  si  congiungono,  restringendole  in 
un  ordine  particolare  di  cose,  a  formare  la  poesia  pastorale* 
£  però  noi  seguiremo  appunto  quest'ordine,  incominciando 
dalla  poesia  narrativa,  e  giù  giù,  nel  modo  ora  esposto,  ar- 
rivando fino  alla  pastorale.  Cercheremo,  per  quanto  potremo, 
di  determinare  l'origine  di  ciascun  genere  e  le  necessità,  che 
probabilmente  lo  fecero  sorgere,  cercando  in  ciò  la  ragione 
delle  forme  che  prese,  e  però  delle  leggi,  che  se  ne  dettarono  ; 
per  seguir  poi  di  ciascuno  le  vicende  e  i  progressi,  special- 
mente per  quanto  concerne  la  letteratura  della  patria  nostra. 


Vero  è  ohe  in  quello  atoeso  épot  greco 
ricorrono  tratti  liriel,  eomo preghiere,  la- 
menti funebri,  esortazioni  a  combattere, 
che  dan  aegno  d'una  poesia  lirica  preeei- 
•tento,  e  avvalorano  ripotesi,  che  la  pri- 
mitiva  poesia  fosse  la  lirica  religiosa,  la 

f traghiera.  Ma,  come  ben  disse  in  un  bel 
avoro,  in  cui  studiava  VeUmtnto  Urico 
néW^pot  omeHeo  (Pisa,  1894),  Aug.  Man- 


cini, *  le  primitivo  preghiere  liriche...^ 
mentre  da  un  lato  davano  origine  al- 
l'epos, dall'altro  rimanevano  fisse  e  ste- 
reotipe nei  molteplici  usi  rituali;  coslc- 
che  accanto  ad  una  via  via  sempre  più 
ampia  floriturn  epica  restava  sempre  una 
scarsa  poesia  lirica,  costituita  da  for- 
mule di  preghiere,  di  inni,  che  si  ricon- 
netteva ad  antichissima  origine  „.  (p.  9). 
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CAPITOLO  Vili. 
Della  poesia   narrativa. 


Sommario.  —  I.  Poesia  epica.  ~  §  1.  Èpos,  Epopea.  Epopee  nazionali  e  di  riflessione.  -^ 
§  2.  Materia  deUV/KW.  Miti  divini  ed  eroici.  —  §  3.  Qualità  naturali  della  poesi* 
epica  primitiva.  —  §  4.  Poema  epico  :  a)  Definizione,  h)  Qualità  generali  che  vi 
si  ricercano,  e)  Macchina  del  poema.  —  §  5.  Del  maraviglioso  epico  in  ordine  ai 
tempi.  —  9  0*  Metri  dell'epopea  italiana. 

II.  Epopea  romanzesca,  «  altre  specie  di  poesia  narrativa.  —  §  7.  Origini  dell' epo- 
pea romanzesca,  a)  Epica  francese  del  medio  evo.  b)  Epopea  romanzesca  ita- 
liana. —  %  6.  Differenza  fra  l'epopea  romanzesca  e  la  classica.  —  §  9.  Poema 
eroicomico  e  parodia.  —  §  10.  Cantica.  —  §  11.  Poemetto,  novella  in  versi.  — 
§  12.  Romanza. 


I. 


§  1.  Èpos,  voce  greca,  che  significa  parola,  fu  adoperata 
dal  popolo  ellenico  a  indicare  la  poesia  primitiva,  e  aèdi,^ 
cioò  cantori,  farono  detti  coloro,  che  ne  facevano  profes- 
sione; denominazioni,  che  confermano  quanto  abbiamo  già 
detto  sull'origine  della  poesia.  E  giunse  questo  èpos  a  tanta 
grandezza  e  bellezza,  che  fu,  in  tempi  molto  più  tardi,  cosi 
presso  il  popolo  greco,  come  presso  altri,  che  la  sua  lette- 
ratura conobbero,  oggetto  d' imitazione  e  quasi  di  emulazione, 
e  si  considerò  come  il  genere  poetico  più  grandioso  e  più 
nobile.  L'imitazione  deìVépos  ebbe  dai  Greci  il  nome  di 
epopea,*  che  rimase  poi  presso  le  altre  nazioni  a  significare 
nel  suo  complesso  tutto  questo  genere  poetico:  solo  recen- 
temente si  sono  distinti  col  nome  di  epopee  di  riflessione  i 
poemi  composti  con  intendimento  artistico  da  particolari  poeti 
a  imitazione  dellVpo^  primitivo  ;  designando  invece  i  monu- 
menti di  questo  col  nome  dì  epopee  nazionali  ; 'perohè  sono , 
come  vedremo,  piuttòsto  che  opera  dell' ingegno  di  un  solo, 
frutto  e  prodotto  dell'immaginazione  di  un  popolo  intero.* 

*  Dal  verbo  aéidein  cantare,  come  èpos   1       *  Da  ipos  e  poiiin  fare. 
dal  tema  {v)ep  dire.  |       '  Ben  disse  questo  fatto  il  prof.  0.  Setti 
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§  2.  Materia  àelVépos  furono  i  miti,  divini  od  eroici,  come 
li  chiamò  G.  B.  Vico  ;  e  alcuni  dei  prìncipi  stabiliti  da  questo 
a  fondamento  della  sua  scienza  nuova  rendono  probabile  ra* 
gione  che  cosi  dovesse  essere  ;  come  ne  danno  una  prova  di 
fieitto  i  monumenti,  che  restano,  di  quell'antica  poesia. 

Sono  i  miti  racconti  maravigliosi  foggiati  dalla  fantasia 
degli  uomini  accesa  o  eccitata  da  qualche  fatto  grandioso  o 
mirabile:  e  fatti  grandiosi  e  mirabili  dovettero  apparire  nelle 
prime  età,  come  abbiamo  già  notato,  anche  molti,  che  a  noi 
non  sembran  più  tali,  o  almeno  in  grado  minore.  Ma  poterono 
essere  di  genere  molto  vario  ;  e  però  varia  Torigine  e  varia 
in  parte  anche  la  natura  dei  miti.  Da  una  parte,  gli  uomini, 
maravigliati  degli  spettacoli  grandiosi  e  spesso  terribili,  che 
presentava  loro  la  Natura,  bramosi  di  rendersene  ragione,' 
e  portati  dalla  fantasia  a  raffrontare  o  conformare  le  cose 
esteriori  al  proprio  modo  di  essere,*  li  considerarono  come 
effetti  o  manifestazioni  di  atti  umani,  nei  quali  per  altro  si 
rivelasse  sovrumana  potenza  ;  e  giovandosi  però  del  concetto 
della  Divinità,  di  cui  si  immaginarono  operazioni  immediate 
fenomeni  disparatissimi,  si  foggiarono  una  moltitudine  di  dei 
e  dì  azioni  loro,  che  furono  i  miti  divini  e  divennero  fon- 
damento e  materia  delle  religioni  politeistiche;  e  però  tra- 
mandati di  bocca  in  bocca  nei  canti,  come  sacro  patrimonio 
delle  credenze  del  popolo.*  Da  un  altro  lato  poi  gli  stessi 
fatti  umani  di  certe  generazioni  più  antiche  (e  sol  che  noi 
pensiamo  le  difficoltà  enormi  che  doverono  incontrare  le  genti 
che  migrarono  primieramente  dall'Oriente  all'Occidente,  dal- 
l'Asia all'Europa,  ci  dovran  parere  anche  assolutamente 
grandiosi  e  mirabili)  serbati  nella  memoria  delle  generazioni 
seguenti,  e  ingranditi  e  ingigantiti  dalla  fantasia,  com'ò 
inclinazione  naturale  degli  uomini  per  le  cose  dei  tempi  tra- 


nel  tao  IHaegno  storico  della  letteratura 
greca  (p.  9):  *  Si  potrebbe  dire  che  l'epica 
primiÙTA  fa  un  canto  solo  di  tutto  un 

Espolo  nato  poeta:  il  quale  creava  i  mo- 
li poetid  e  li  diffondeva,  finché  l'arte 
pih  esperta  di  un  cantore  non  li  rac- 
oolee  ed  elaborò,  per  restituirli  al  popolo, 
ohe  nel  nnoTi  canti  senti  se  stesso  e  sd 
on  tempo  s'educò  a  salire  più  alto  nel 
sentimento  della  ideale  creatione  ,. 

*  Vedi  O.  B.  Vico,  Prine,  di  Sciensa  nuo» 
99,  L  Degli  elementi,  XXXV,  XXXIX. 


•  Ivi,  I.  Cfr.  XXXII,  e  ▼.  sopra,  p.  GO. 

'  Così  disse  la  cosa  Vincenzo  Gioberti 
(Del  primato  morale  «  civile  degli  Ita- 
liani,  I,  p.  817.  Capolago,  1843): 

". .  .•  quel  momento  eupremo,  in  cai  llng^egno 
del  popoli  «ddormenUto  si  Bregll»  o  »pre  gli 
occhi  per  1»  prima  Tolta  a  contemplare  le  me- 
ravlgUe  deiriutuIto(int.:  della  creaalone),  è  per- 
eotio  da  un  cosi  alto  ntupore,  che  non  potendo 
eoglierle  nella  loro  echlettesta,  le  traduce 
neglMdoll  della  facoltà  fkntastlca,  la  quale  nelle 
nakionl  giovani  e  gagliarde  prevale  sopra  ogni 
altra  potensa  m« 
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scorsi,^  presero  anch'essi,  per  cosi  dire,  un  colorito  mitico  : 
l'opera,  forse,  di  più  generazioni  apparve  opera  d'uomini 
singolari  ^  e  di  potenza  molto  superiore  a  quella  di  coloro, 
ohe  quei  fatti  riandavano  colla  memoria  e  abbellivano  colia 
fantasia  :  parve  che  costoro  fossero  più  ohe  uomini  :  avessero 
in  sé  qualche  maggior  parte  della  divinità;  il  ohe  si  spiegò 
immaginando  che  gli  eroi  (cosi  si  chiamarono)  fossero  prole 
degli  dei,  avessero  origine  mista  umana  e  divina;  e  cosi  i 
miti  divini  e  gli  eroici  si  consertarono  insieme,  chi  sa  con 
qual  miscela  di  elementi  fantastici  e  storici,  a  far  più  glo- 
riose le  origini  delle  nazioni,  e  soprattutto  poi  quelle  dei 
loro  reggitori.  Giacche  anche  l'ordinamento  civile  e  politico 
di  età  molto  remote  potè  favorire  la  diffusione  e  il  perpe- 
tuamente di  tali  miti  per  opera  del  canto.  Quei  dispotici  re 
delle  monarchie  patriarcali,  che  Omero  chiamò  pastori  di 
popoli  (quasiché  i  popoli  fossero  da  considerar  come  il  gregge, 
ohe  senza  nessuna  autorità  né  ragionevolezza  obbedisce  al 
cenno  carezzevole  o  minaccioso  del  pastore)  e  nei  quali  si 
assommava  ogni  autorità  ed  ogni  forza,  ogni  ufficio  di  ca- 
pitano, di  giudice,  di  sacerdote  sacrificatore,  erano  aiutati, 
per  dir  cosi,  a  mantenersi  la  riverenza  e  la  soggezione  dei 
popoli  dal  racconto  maraviglioso  dei  fatti  degli  eroi,  dai  quali 
essi  si  professavan  discesi,  venendo  cosi  a  consacrare  con 
l'origine  divina  il  diritto  del  loro  dominio.* 


>  Questa  inclinazione  è  propria  anche 
ora  di  tutti  gli  uomini,  o  massimamente 
dei  vecchi  (V.  anche  Rajna,  Op.  cit., 
Introduz.,  p.  6).  Ma  un  esempio  evidente, 
nei  tempi  eroici,  se  ne  può  avere  da 
quel  luogo  deWIliadef  dove  Nestore,  che 
cerca  di  sedar  la  contosa  insorta  fra 
Achille  e  Agamennone,  ricorda  gli  eroi 
da  lui  conosciuti  nelPetà  giovanile,  1 
Lapiti  vincitori  dei  Centauri: 

....  Deh  m'nsr'ulUita, 
Che  minor  d'anni  di  me  liete  entrambi; 
Ed  lo  par  con  eroi  Bon  vieso  un  tempo 
Di  voi  pia  prodi,  e  non  fVii  loro  a  vile: 
Ked  altri  tali  io  ridi  anqua,  né  «pero 
Di  riveder  più  mal,  quale  un  Driante 
Moderator  di  genti,  e  Ptritoo, 
Céneo  ed  Kaaadio  e  Polifbmo  nom  dtvoi 
K  l' Egide  Teseo  pari  ad  un  nome. 
Alme  più  forti  non  nudria  la  terra; 
E  fbrti  eiaendo,  eombattcan  co'  forti, 
Co*  montani  Centauri,  e  etraKO  orrenda 
Ne  fean.  Con  queetl,  a  lor  preghiera,  io  apcBJto, 
Purteadoml  da  Pilo  e  dal  lontano 
Apio  confine,  a  couverear  venia, 


E  neeondo  mie  forse  aneb*Io  pugnava. 
Ma  di  quanti  mortali  or  crea  la  terra 
Miun  potria  pareggiarli.  E  nondimeno 
Da  quei  preetanti  orecchio  il  mio  consiglio 
Ed  il  mio  detto  obbedienaa  ottenne  eee. 

(/,  V.  259-37SX 

Nota  che  11  Polifemo  qui  ricordato  non 
è  da  confonder  col  famoso  Oiolope  ae- 
cecato  da  Ulisse  ;  e  il  verso  dov'è  nomi- 
nato Teseo  si  crede  interpolato,  per 
buria,  da  rapsodi  o  da  raccoglitori  ate- 
niesi. 

*  **  Fenomeno  costante  nella  storia 

deU' epopea :  tra  parecchi  personaggi 

eroici  lo  splendore  di  molti  si  riflette 
sul  più  laminoso,  che  poi  rìsplende  come 
di  luce  propria  ,.  Rajna,  Op.  eit.,  e.  I, 
p.  82. 

'  V.  Ra  JK A ,  Op.  eit.,  p.  10  ;  e  cfr.  o. 
xm,  p.  362  e  365,  dove  conchiude  che 
"  per  nascita  e  per  indole  l'epopea  è 
aristocratica,  e  solo  finché  vive  tea  i 
grandi  non  degenera  ,. 


»  e 
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§  3.  Tanto  più,  che  per  la  natura  stessa  dei  miti,  gli  aèdi  o  can- 
tori sono  rivestiti  come  di  un  carattere  sacro  (e  saeri  aèdi  sono  in 
fatti  chiamati  nei  poemi  d'Omero)  e  non  parlano  mai  come  in  per- 
sona propria,  come  quelli  che  non  hanno  coscienza  d'inventare  quello 
ohe  cantano  e  che  è,  in  fatti,  in  gran  parte  opera  della  fantasia  stessa 
del  popolo;  ma  cantano  come  ispirati  dalla  Divinità,  dalla  cui  in- 
vocazione incominciano  sempre  i  loro  canti,  quasi  per  dire  quel  che 
Ella  metterà  loro  sulle  lahhra.  Vépo»  è  per  tanto  poesia  essenzial- 
mente narrativa  e  oggettiva,  nella  quale  spariscono  afiPatto  la  persona, 
i  sentimenti,  l'attività  del  poeta;  solo  apparisce  l'oggetto,  Targomento 
trattato,  che  deve  tener  desta  Tammirazione  e  la  venerazione  di  chi 
ascolta. 

Nei  canti  degli  aèdi  i  miti  divini  e  gli  eroici  in  certo  modo  s'in- 
trecciavano, perchè  le  opere  maravigUose  degli  eroi  non  s'imma- 
ginavan  compiute  senza  speciale  favore  o  anche  diretta  partecipa- 
zione degli  dei;  onde  nasceva  un  conserto  stupendo  di  operazioni 
divine  ed  umane,  attissimo  a  commuover  gli  animi  potentemente. 
Anzi,  i  miti  puramente  sacri  si  chiudono  bentosto,  per  dir  così,  tra 
le  pareti  dei  templi;  ^  mentre  gli  eroici  prevalgono  e  si  diffondono, 
pel  cantar  che  fanno  gli  aèdi  o  nelle  corti  ai  conviti,'  o  per  le  vie 
dinanzi  al  popolo,  resi  più  accetti  dalla  boria  nazionale  o  princi- 
pesca, che  fomentano,  e  per  la  quale  alcuni  sono  anche  preferiti 
a  tutti  gli  altri,  e  il  popolo  non  si  stanca  mai  di  sentirne  can- 
tare. Si  formano  così  i  cicli*  epici,  o  serie  di  poemi,  che  trattano 
vari  punti  o  parti  di  uno  stesso  argomento  mitico  :  princìpalìs- 
simi  in  Grecia  il  tehano*  e  il  troiano,  ma  questo  massimamente, 
come  quel  che  cantava  della  grande  impresa  vittoriosa  dei  Greci 
contro  l'Asia,  sicché  vi  rifulgeva  la  gloria  d'ogni  parte  dell'Eliade, 
e  vi  alitava  lo  spirito  della  coscienza  nazionale,  che  i  Greci,  divisi 
da  tante  ire  politiche,  pur  cercarono  per  mille  vie  di  mantenere  in 
ogni  tempo.  Intorno  a  quella  celebre  impresa  tanto  vagheggiata  dal 
ricordo  delle  generazioni  posteriori,  e  dalla  tradizione,  com'è  natu- 
rale, arricchita  di  particolari  maravigliosi,  raggruppati,  secondo  l'in- 
dole dei  tempi,  intorno  ai  nomi  di  pochi  eroi  di  sangue  reale  e  divino, 
molto  aveva  a  adoperarsi  la  calda  fantasia  del  popolo  ellenico,  e 
molto  vi  si  adoperò,  cantando  or  questo,  or  quell'episodio,  or  questo. 


'Sebbene  i  cosiddetti  inni  om^rtWsiano 
assai  posteriori  all'età  dei  poemi  d'Ome- 
ro, a  ogni  modo  dovevano  ritrar  qualche 
aspetto  della  poesia  sacra  più  antica;  e 
sono  brevi  epopee,  o  proomii  epici,  d'ar- 
gomento religioso.  Mi  figuro  che  l'im- 
propria denominas.  di  inni  venisse  loro 
più  tardi  dall'esser  cantati  soltanto  nei 
templi.  Ben  altro  erano  le  vere  e  proprie 


preghiere.  V.lfANciifi,  Op.  cit.,  p.  17  sgg. 

*  V.,  per  es.,  quel  che  si  fa  cantar  da 
Femio  nel  banchetto  degl'  Itacensi  proci 
di  Penelope  (Odi»«ea,  I,  826  sgg.)  e  da 
Demodoco  alla  mensa  di  Alcinoo  re  del 
Feaci  (Ivi,  Vili,  73  sgg.  Cfr.  266  sgg.) 

s  Greco  Icyklos  circolo. 

'  S'aggirava  intorno  al  mito  di  Edipo 
e  dei  suoi  ascendenti  e  discendenti. 
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or  quell'eroe,  in  vario  modo  probabilmente,  secondo  i  vari  luogbi, 
dove  si  cantava,  tanto  da  produrre  un'abbondante  e  mirabile  fiori- 
tura poetica,  dì  cui  rimangono  monumenti  immortali  i  due  poemi 
che  vennero  attribuiti  ad  Omero. 

Or  in  questo  cantare  intorno  a  un  determinato  soggetto  mitico,, 
anzi  intorno  ad  una  parte  di  un  soggetto  mitico  reso  vastissimo  dalla 
immaginazione  popolare  ;  in  questo  cantarne  per  modo,  che  gli  udi- 
tori non  solo  ascoltassero  maravigliati,  ma  imparassero,  per  cosi 
dire,  i  fatti  uditi  e  mantenessero  la  tradizione  della  gloria  nazionale; 
era  necessario  che  l'argomento  principale  del  canto  non  si  perdesse 
mai  di  vista,  nò  per  la  mescolanza  d'argomenti  estranei  s'intral- 
ciasse e  imbrogliasse  per  modo,  che  gli  ascoltanti  potessero  perderne 
il  filo;  tanto  piìi  che  non  potevano  sentir  quei  canti  tutti  di  seguito, 
ma  certamente  tornavano  in  più  giorni  ad  ascoltare  l'aèdo,  come 
nel  Medio  Evo  si  fece  coi  giullari  e  coi  cantastorie.  Pertanto  quei 
canti  epici  nazionali  ebbero  necessariamente  unità  di  soggetto,  seb- 
bene un  argomento  anche  assai  ristretto  potesse  come  sminuzzarsi 
in  una  moltitudine  di  episodi  svariatissimi,  e  sebbene  spesso  potesse 
pur  dare  occasione  ad  accennare  o  narrare  succintamente  altri  fatti 
mitici,  che  avrebber  potuto  anche  di  per  so  dar  materia  a  un  poema 
distinto;  ma  che  per  la  brevità,  con  cui  si  trattavano,  e  per  l'op- 
portuno modo  d'introdurli  nel  racconto,  lo  facevano  piii  vario  senza 
togliergli  unità,  né  farne  perdere  il  filo  a  chi  l'ascoltava. 

11  che,  meglio  che  per  parole,  mi  pare  si  possa  comprendere  per 
un  esempio.  Nel  luogo  omerico  che  ora  citeremo,  i  miti  di  Licurgo 
persecutore  di  Bacco  e  di  Bellerofonte  uccisore  della  Chimera  suc- 
cintamente narrati,  non  distraggono  l'attenzione  da  Diomede  e  da 
Glauco,  che  li  accennano  o  ricordano:  il  primo,  per  essere  un  cenno 
brevissimo  e  non  inopportuno,  né  insolito  nel  parlar  degli  eroi;  l'al- 
tro, perchè  serve  a  spiegare  come  Glauco  e  Diomede,  sebbene  sia 
corsa  fra  loro  la  sfida,  non.  combattano  '  {Iliade,  e.  YI,  v.  119-230 
Trad.  cit). 

Di  duellar  bramosi  allor'  nel  mezzo 
Dell'un  campo  e  dell'altro  appresentftrst 
Glauco,  prole  d'ippoloco,  e  il  Tidide.  ' 


^  Simili  considerazioni  si  potrobber 
fare  su  i  Inogbi,  dove  Nestore  va  ricor- 
dando i  grandi  fatti,  a  cui  8*  è  trovato. 
V.  per  ea.,  oltre  il  già  citato,  qnollidove 
rammenta  le  guerre  dei  Pilii  cogli  Ar- 
cadi (/;.,  Vii,  132  8gg.)  0  cogli  Elei 
(XI,  670  sgg.). 

*  Quando  Ettore,  rinfrancati  i  Troiani 
travagliati  specialmente  da  Diomede,  si 
era  allontanata  dot  luogo  dove  ai  combat* 


teva,  per  ordinare,  in  Troia,  solenni  sup- 
plicazioni a  Pallade. 

■  Diomede,  il  cui  padre  Tideo,  da  gio- 
vine aveva  dovuto  abbandonare  la  corte 
del  padre  Oeneo  re  di  Galidone  in  Etolia, 
e  si  era  ritirato  in  Argo  presso  Adrasto, 
del  quale  aveva  sposato  la  figlinola  e 
eoi  quale  era  poi  andato  contro  Tebe  a 
sostenere  le  pretensioni  di  Polinice  ed 
I    ivi  era  morto. 
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Come  al  tratto  ^  deirarmì  ambo  fur  giunti, 
Primo  il  Tidide  favellò:  **  Guerriero, 
Chi  se*  tu?  Non  ti  vidi  unqua'  ne'  campi 
Della  gloria  finor.  Ma  tu  d'ardire 
Ogni  altro  avanzi,  se  aspettar  non  temi 
La  mia  lancia.  È  figliuol  d'un  infelice 
Chi  fassi  incontro  al  mio  valor.  Se  poi 
Tu  se'  qualche  immortal,  non  io  per  certo 
Co'  numi  pugnerò;  che  lunghi  giorni 
Né  pur  non  visse  di  Driante  il  forte 
Figlio  Licurgo,*  che  agli  dei  fé'  guerra. 
Su  pel  sacro  Nisseio^  egli  di  Bacco 
Le  nudrici  inseguia.  Dal  rio  percosse 
Con  pungolo  crude],  gittaro  i  tirsi  * 
Tutte  insieme,  e  fuggir:  fuggì  lo  stesso 
Bacco,  e  nel  mar  s'ascose,  ove  del  fero 
Minacciar  di  Licurgo  paventoso 
Teti  l'accolse.  Ma  sdegnarsi  i  numi 
Con  quel  superbo.  Della  luce  il  caro 
Raggio  gli  tolse  di  Saturno  il  figlio, 
£  detestato  dagli  Eterni  tutti 
Breve  vita  egli  visse.*  All'armi  io  dunque 
Non  verrò  con  gli  dei.  Ma  se  terreno 
Cibo  ti  nutre,^  accostati;  e  più  presto 
Qui  della  morte  toccherai  le  mete  ,. 
E  d'Ippoloco  a  lui  l'inclito  figlio: 
*  Magnanimo  Tidide,  a  che  dimandi 
Il  mio  lignaggio?  Quale  delle  foglie, 
Tale  è  la  stirpe  degli  umani.  Il  vento 
Brumai  le  sparge  a  terra,  e  le  ricrea 
La  germogliante  selva  a  primavera. 
Così  l'uom  nasce,  così  muor.  Ma  s*oltre 
Brami  saper  di  mia  prosapia  a  molti 
Ben  manifesta,  ti  farò  contento. 
Siede  nel  fondo  del  paese  argivo 
Efira,"  una  città,  natia  contrada 
Di  Sisifo,  che  ognun  vincea  nel  senno.' 


*  A  tiro;  A  un  trar  di  lancia. 

*  MaL  LatlniBmo. 

*  Re  degli  Edoni  popolo  della  Tracia. 

*  n  monte  di  Niea  sacro  a  Bacco,  che 
▼i  era  atato  allevaio.  Chi  lo  pone  in 
Tracia,  ehi  in  Arabia. 

*  Bastoni  adomi  di  pampini,  che  eran 
portati  dalle  Menadi  e  dagQ  aliri  seguaci 
di  Bacco. 

'  Il  jnito  simboleggia,  secondo  alcnni, 
i  tristi  effetti  deirubriachezza  presso  i 
Traei,  bsTitori  celebri  (V.  Orazio,  Od.  IT. 
7,  T.  26-28);  o  forse  T'è  adombrata  la 
eontittrìetà  di  quel  suolo  alpestre  o  sei- 


raggio  alla  coltivazione  delle  Titi,  cho 
dopo  esservi  stata  invano  tentata,  dovò 
ridursi  alle  parti  più  basse,  alle  rive  del 
mare;  onde  )a  montagna  si  coperse  di 
oscuri  boschi,  forse  anche  abitati  da 
fiere.  Nota  che  Ij^koa  significa  lupo. 

^  Perchè  gli  dei  si  nutrivano  d'ambro- 
sia  e  di  nettare.  Veramente  Diomede 
aveva  già  ferito  in  quel  giorno  stesso 
Venere  e  Marte,  ma  sempre  per  diretta 
istigazione  di  Minerva. 

•  Corinto. 

*  Ed  anche  nella  iniqua  avidità,  per  la 
quale  si  diceva  condannato,  ncU'Aver' 
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DairEolide  Sisifo  fu  nato* 

Glauco;  da  Glauco  il  buon  Bellerofonte, 

Cui  largirò  gli  Dei  somma  beltade, 

£  quel  dolce  valor,  che  i  cuori  acquista. 

Ma  Proto  *  macchinò  la  sua  ruina, 

E  potente  signor  d'Argo,  che  Giove 

Sottomessa  gli  avea,  d'Argo  l'espulse 

Per  cagione  d'Antéa  sposa  al  tiranno. 

Furiosa  costei  ne  desiava 

Segretamente  l'amoroso  amplesso; 

Ma  non  valse  a  crollar  del  saggio  e  casto 

Bellerofonte  la  virtù.  Sdegnosa 

Del  magnanimo  niego  l'impudica 

Volse  l'ingegno  alla  calunnia,  e  disse 

Al  marito  così:  '  Bellerofonte 

Meco  in  amor  tentò  meschiarsi  a  forza: 

Muori  dunque,  o  l'uccidi  ,.  Arse  di  sdegno 

Proto  a  questo  parlar,  ma  non  l'uccise, 

Di  sacro  orror  compreso.  In  quella  vece 

Spedillo  in  Licia  apportator  di  chiuse 

Funeste  cifre  al  re  suocero,"  ond'egli 

Perir  lo  fésse.  Dagli  Dei  scortato 

Partì  Bellerofonte,  al  Xanto  giunse, 

Al  re  de'  Liei  appresentossi,  e  lieta 

N'ebbe  accoglienza  ed  ospitai  banchetto. 

Nove  giorni  fumò  su  l'are  amiche 

Di  nove  tauri  il  sangue.*  £  quando  apparve 

Della  decima  aurora  il  roseo  lume, 

Interrogollo  il  sire,  e  a  lui  la  tèssera 

Del  genero  chiedea.  Viste  le  crude 

Note  di  Proto,  cornandogli  in  prima 

Di  dar  morte  all'indomita  Chimera.* 


no,  ft  rotolare  eternamente  una  gravis- 
sima pietra. 

*  Nacque.  Anche  Dante  Goo.  oit.)* 

6(ede  Ut  terra,  dove  nata  fui  et  e. 

*  Figliuolo  di  Tessandro  fratello  di 
Glauco,  e  peih  cugino  di  Bellerofonte, 
e,  secondo  alcuni,  usurpatore  del  trono 
dovuto  a  questo.  Secondo  altri,  Preto 
avrebbe  regnato  ad  Argo,  ma  non  a 
Corinto,  e  Bellerofonte  si  sarebbe  rifu- 
giato presso  di  lui,  per  purgarsi  d'un 
omicidio  commesso.  Cosi  forse  s'inten- 
derebbe meglio  il  sacro  orrore  di  Preto, 
per  via  del  gran  rispetto,  che  avevano 
1  Greci  per  l'ospitalità. 

B  lobate,  o,  secondo  altri,  Amfianatte 
re  della  Licia  ampia.  E  notevole  la 
rassomiglianza  di  questo  racconto,  che 
sembra  d'origine  orientale,  colla  storia 
biblica   di  Giuseppe   ebreo   calunniato 


dalla  moglie  di  Putifar.  Serve  di  fon- 
damento a  moltissimi  miti  greci,  nel 
ouali  veggono  simboleggiato  il  cadere 
del  sole,  che  sparisce  dal  cielo  all'avan- 
zarsi della  luna,  di  cui  sembra  fuggire 
r amplesso;  interpretazione  confortata 
dal  significato  etimologico  di  certi  nomi 
propri.  Vedi  il  bello  e  dotto  lavoro  del 
prof.  V.  Puntoni  sulla  formations  M 
mito  di  Ippolito  •  Fedra.  Pisa,  1684. 

*  Nota  la  magnificenza  dell'ospitalità 
di  quei  tempi. 

'^  Etimologicamente  eapra.  81  favo- 
leggiava figlia  di  due  mostri:  Tifone, 
da  cui  si  faceva  provenire  ogni  male, 
e  in  cui  talora  fu  simboleggiato  11  vento 
ardente  e  miasmatico  del  mezzogiorno, 
e  l'Echidna,  che  aveva  aspetto  di  bella 
donna  e  corpo  di  serpe.  Sembra  che 
con  questa  ehitnsra,  gigantesca  e  rug- 
gente come  leone,  e  come  capra  magra 
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Era  il  mostro  d'origine  divina: 

Lion  la  testa,  il  petto  capra,  e  drago 

La  coda;  e  dalla  bocca  orrende  vampe 

Vomitava  di  foco.  E  nondimeno 

Col  favor  degli  Dei  l'eroe  la  spense. 

Pugnò  poscia  co' Solimi/  e  fu  questa, 

Per  lo  stesso  suo  dir,  la  più  feroce 

Di  sue  pugne.  Domò  per  terza  impresa 

Le  Amazzoni  virili.  Al  suo  ritorno 

Il  re  gli  tese  un  altro  inganno,  e  scelti 

Della  Licia  i  più  forti,  in  fosco  agguato 

Li  collocò;  ma  non  redinne  un  solo: 

Tutti  gli  uccise  l'innocente.  Allora, 

Chiaro  veggendo  che  d'un  qualche  iddio 

Illustre  seme  egli  era,'  a  so  lo  tenne, 

E  diègli  a  sposa  la  sua  figlia,  e  mezza 

La  regal  potestate.  Ad  esso  inoltre 

Costituirò  i  Liei  un  separato 

Ed  ameno  tener,*  di  tutti  il  meglio. 

D'alme  viti  fecondo  e  d'auree  messi, 

Ond'egli  a  suo  piacer  lo  si  coltivi. 

Partorì  poi  la  moglie  al  virtuoso 

Bellerofonte  tre  figliuoli,  Isandro 

E  Ippoloco,  ed  alfin  Laodamìa 

Che  al  gran  Giove  soggiacque,  e  padre  il  fece 

Del  bellicoso  Sarpedon.  *  Ma  quando 

Venne  in  odio  agli  Dei  Bellerofonte, 

Solo  e  consunto  dn  tristezza  errava 

Pel  campo  Aleio  l'infelice,  e  l'orme 

De' viventi  fuggia  *  Da  Marte  ucciso 

Cadde  Isandro  co' Solimi  pugnando; 

Laodamìa  perì  sotto  gli  strali 

Dell'irata  Diana;  e  a  me  la  vita 

Ippoloco  donò,  di  cui  m'è  dolce 

Dirmi  disceso.  Il  padre  alle  troiane 

Mura  spedimmi,  e  generosi  sproni 

M'aggiunse  di  lanciarmi  innanzi  a  tutti 


ed  inmrpioata,  e  Tomitante  fuoco,  si  to> 
UM«r  significare  aspri  e  brulli  monti 
Toieanioi  della  Licia,  con  le  loro  ter- 
rìbili rombe  ed  eruzioni  ;  e  secondo 
eoloro,  pe{  quali  Bellerofonto  simboleg- 
gia il  Bolo,  simboleggerebbe  il  ciclo 
lamiwggiante  e  remore ^gianie  poi  ful- 
mini, e  il  dileguarsi  dello  nubi  e  delln 
tempesta  all'apparire  del  sole  (Y.  Pux- 
Tom,  Op.  eit.,  pag.  99). 

*  Popoli  favolosi  e  mostruosi  abitanti 
sopra  una  palude  alle  falde  dei  monti 
Solimi  in  Licia,  con  teste  equino  scor- 


ticato e  affumicate;  oscura  e  indeter- 
minata immagine  degli  esaeri  nemici 
della  luce  e  del  bene. 

'  Glauco  infatti  si  confonde  con  Posei- 
done, o  Nettuno,  dio  dol  mare,  dal  quale 
in  certi  luoghi   sembra  sorgerò  il  sole. 

*  Tenuta,  possessione. 

<  Condusse  i  Lidi  in  aiuto  dei  Troiani, 
e  fu  ucciso  da  Patroclo.  Ilìade,  e.  XVII. 

5  Ancho  in  questo  vogK'  no  1  mitologi 
siraboloKK'iato  il  solo  al  triimonto,  che 
sonibra  vacare  spossato  per  le  regioni 
infiammate  dell' Occidente. 
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Nelle  vie  del  valore,  onde  de'  mìei 
Padri  la  stirpe  non  macchiar,  che  furo 
D*£fira  e  delle  licie  ampie  contrade 

I  più  famosi.  Ecco  la  schiatta  e  il  sangue. 
Di  che  nato  mi  vanto,  o  Diomede  ,. 
AUegrossi  di  Glauco  alle  parole 

II  marzial  Tidide,  e  l'asta  in  terra 
Conficcando,  all'eroe  dolce  rispose: 

*  Un  antico  paterno  ospite  mio, 
Glauco,  in  te  riconosco.  Eneo,  ^  già  tempo. 
Ne' suoi  palagi  accolse  il  valoroso 
Bellerofonte,  e  lui  ben  venti  interi 
Giorni  ritenne,  e  di  bei  doni  entrambi 
Si  presentare.  Una  purpurea  cinta 
Eneo  donò,  Bellerofonte  un  nappo 
Di  doppio  seno  e  d'or,  che  in  serbo  io  posi 
Nel  mio  partir:  ma  di  Tidèo  non  posso 
Farmi  ricordo,  che  bambino  io  m'era 
Quando  ei  lasciommì,  per  seguire  a  Tebe 
Gli  Achei,'  che  rotti  vi  perirò.  Io  dunque 
Sarotti  in  Argo'  ed  ospite  ed  amico; 
Tu  iUi  Licia  a  me,  se  nella  Licia  avvegna 
Ch'io  mai  porti  i  miei  passi.  Or  nella  pugna 
Evitiamci  l'un  l'altro.  Assai  mi  resta 
Di  Teucri^  e  d'alleati,  a  cui  dar  morte, 
Quanti  a' miei  teli  n'offriranno  i  numi, 
Od  il  mio  piò  ne  giungerà.  Tu  pure 
Troverai  fra  gli  Achei  in  chi  far  prova 
Di  tua  prodezza.  Di  nostr'armi  il  cambio 
Mostri  intanto  a  costor,  che  l'uno  e  l'altro 
Siam  ospiti  paterni  ..  Cosi  detto. 
Dal  cocchio  entrambi  dismontàr  d'un  salto, 
Strinser  le  destre,  e  si  dièr  mutua  fede. 
Ma  nel  cambio  dell'armi  a  Glauco  tolse 
Giove  lo  senno.  Aveale  Glauco  d'oro, 
Diomede  di  bronzo:  eran  di  quelle 
Cento  tauri  il  valor,  nove  di  queste.* 

Questo  di  Diomede  e  di  Glauco  è  uno  dei  molti  e  svariati  episodi 
del  poema  d'Omero,  uno  di  quei  particolari  accessori,  che  potreb- 
bero anche  mancare,  senza  che  la  tela  del  poema  ne  rimanesse  aite- 
rata; ma  in  cui,  come  abbiamo  detto,  si  va  questo  come  frastagliando 
e  minuzzando  a  maggior  soddisfazione  della  curiosità  di  chi  ascolta, 


'  Padre  di  Tideo,  e  però  avo  dì  Dio- 
mede. Dolce,  dae  versi  prima,  è  avverbio. 

*  Nella  famosa  spedizione  per  rimet- 
tere Polinice  sul  trono. 

'  Non  la  cittì,  ma  tutta  la  regione. 


*  Troiani;  cosi  chiamati  dal  noma  di 
Teucro,  loro  primo  re. 

*  Nota  la  solita  bona  nazionalet  che 
£a  immaginare  i  Greci  sempre  più  cari 
agli  dei. 


I 
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•  forse  anche  a  sfogo  della  fantasia  di  chi  trova  e  di  chi  canta,  con 
vantaggio  grande  delia  varietà  e  del  colorito  poetico  delle  cose  can- 
tate. Il  miglior  modo  per  comprender  tutto  questo  sarebbe,  natural- 
mente, la  lettura  di  un  intero  poema  epico,  e  noi  confidiamo  che  i 
nostri  giovinetti  lettori  o  abbiano  già  letto  o  vogliano  presto  leg- 
gere, se  non  altro,  V Iliade,  per  non  parlare  ora  di  epopee  di  rifles- 
sione; ma  perchè  possano  agevolmente  e  succintamente  vederne  una 
prova,  riferirò  qui  appunto  la  tela  òbìV Iliade,  servendomi  del  som- 
mario che  ne  fa  il  prof.  Setti  nel  suo  bel  disegno  storico  della  lei^ 
teratura  greca: 

9 

*  Crìse,  sacerdote  d'Apollo,  respinto  villanamente  dall'Àtride,  ^ 
€ui  era  venuto  a  chiedere  in  riscatto  la  figlia,  ottiene  dal  Dio  che 
ana  peste  devasti  il  campo  acheo.  Achille,  che  sa  da  Calcante'  esser 
la  prepotenza  delT^tride  causa  del  malanno,  viene  a  contesa  con 
costui,  che  risentito  restituisce  Criseide,  ma  rapisce  al  Pelide  la 
schiava  Briseide.  Achille  sdegnato  giura,  che  non  combatterà  più 
pe' Greci.  Invano  lo  consola  la  madre,  Teti,  che  salendo  al  cielo  da 
Giove  impetra  che  a  vendetta  dell'offesa  la  vittoria  sia  concessa  ai 
Troiani  '  (lib.  I).  E  Giove  infatti  trae  a  battaglia  i  due  eserciti,  di 
cui  intanto  si  fa  la  rassegna  (lib.  II);  e  in  un  primo  scontro  fra  i 
duci  Menelao  e  Paride,  vince  il  greco  (lib.  III).  Ma  poiché  i  patti 
fermati  circa  l'esito  del  duello  e  implicanti  la  restituzione  di  Elena 
non  sono  adempiuti,  ripigliano  più  vivaci  le  ostilità;  e  nella  fiera 
lotta  gli  Dei  si  mischiano  agli  eroi  (lib.  IV,  V).  Mentre  le  sorti  pen- 
dono incerte,  Ettore  ritorna  ad  Ilio,  per  consigliare  una  offerta  ad 
Atena,  e  rivede  Andromaca  ed  Astianatte  (lib.  VI).  Ritornato  al 
campo,  combatte  singolarmente  con  Aiace;  ma  poiché  nessuno  rimane 


*  AgameoDone,  il  maggiore  dei  figliuoli 
<]*Ati^o,  re  d'Argo  e  Micene. 

*  Sacerdote  e  indovino. 

*  A  dare  un'idea  della  moltitudine 
degli  episodi,  che  possono  dar  varietà 
alla  rappresentazione  di  un'azione  sem- 

EUeisflima.  leggasi  il  ristretto  del  I  li- 
ro  dùWItiade  fatto  da  Gaspare  Gozzi, 
appunto  per  dare  un'idea  della  ricchezza 
deUa  fantasia  che  l'immaginò.  (Otatrva- 
torg,  parte  III): 

*  Vadl  qaante  co«s  «ono  n«I  primo  libro 
•olo  t  Co»  inToea*lone,  della  quale  non  fb  mai 
la  plfc  maipniflea.  n  raeeooto  di  CrUe,  aaeer» 
doto  di  Apollo,  Tenuto  a  predare  i  Greci,  pel 
ricatto  della  flgllool*.  L'aetento  de*  Greci,  la 
oogatfTa  d'Aframeonone.  La  prcfrliiora  di  Criae 
ad  Apollo.  La  peetilensa  nel  campo.  L'adu- 
sanaa  congreiraia  da  Achille  per  cercarvi  ri- 
medio, n  eontiKHo  di  Calcaato  indovino  dei 
dover  rertituire  la  figliuola  al  lacerdoto.  I.0 
■degno  perciò  di  Agamennone,  l'ira  di  Achille 
eontre  di  lui.  La  rliolusione  di  AKamennone 
di  reatltulre  la  flfrllnola  al  sacerdote,  e  di  in- 
gllere  ad  an  tempo  Briteide  ad  Achille.  Questi 
vQole  acclderlo:  Minerva  lo  ritiene.  Achilie 


non  Tool  pt&  combattere  a  prò  de*  Greci.  He- 
■tore,  toave  dicitore,  tenta  acquietargli.  Achille 
al  parie  dal  conirresao.  Agamennone  imbarca 
la  (knciuUa  con  Uliiiae.  Fa  purgare  11  luo  pò- 
polo  e  aacriflcare  ad  Apollo.  Bianda  due  araldi 
a  togliere  Briseide  ad'  Achille.  Questi  la  dà 
loro  :  ma  sulla  riva  del  mare  per  dispetto  piange, 
e  si  querela  a  Teti  sua  madre.  Essa  Tien  ftaori 
del  mare,  e  l'accareasa.  Parlano  insieme  affet- 
tuosamente. La  madre  gli  promette  di  andar  a 
Giove  per  lui.  Ulisse  dà  la  figliuola  al  sacer» 
dote.  Questi  prega  Apollo  per  la  salute  de'  Gre- 
ci. 81  fkono  sacrifisl.  81  canta.  ApuUo  esaudisce. 
Ulisse  indietro  ritorna.  Tetl  saie  suU'Olimpo. 
prega  Giove  pel  figliuolo:  Giove  le  promette. 
fa  cenno  col  ciglio,  trema  l'<>limpu.  Tetl  si 
parte.  Giove  va  al  concilio  degli  Dei.  Giunone 
sospettosa,  ciie  avea  veduta  Tetl,  vuol  sapere 
di  che  abbiano  iaveilato  insiiMne.  Giove  nega 
di  parlare.  Giunone  se  ne  «dilolora.  Tutti  gii 
Dei  ne  sono  duli-nti.  Vuicatm  k\\  ricrea  con 
faceeie  e  motti:  va  intorno  coH'smbroBia.  Can- 
tano le  Ifuse  e  Apollo.  Si  tran<|inllA  ogni  cosa. 
Giove  s  Giunone,  vcnutA  la  uuite,  sì  posano 
insieme. 

Non  è  in  qnesto  modo  tenuta  sempre  sospesa 
Panima  di  chi  legge?  non  è  forse  questa  nnii 
mirabile  vnriptà  da  tener  legato  a  sé  il  cuore 
e  V  intelletto  di  ogni  uomo  7  « 
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vincitore  o  vinto,  si  propone  una  tregua;  durante  la  quale  i  Greci 
costruiscono  un  muro  attorno  al  loro  campo  (lib.  VII).  Col  Itb.  Vili 
si  riprende  il  combattimento,  cui  Giove  sorveglia  dalla  sommità  del- 
rida,  dopo  avere  minacciosamente  interdetto  agli  Dei  di  prendervi 
parie.  I  Greci  hanno  la  peggio,  e  Agamennone  ravveduto  manda 
Fenice,  Ulisse  ed  Aiace  a  placare  con  doni  e  preghiere  Tira  di  Achille, 
che  rifiuta  (lib.  IX).  Nella  notte  si  compie  un'esplorazione  nel  campo 
nemico  da  ambo  le  parti  (lib.  X).  Il  giorno  successivo  s'impegnano 
feroci  le  lotte,  e  per  esse  cadono  feriti  i  principali  eroi  greci:  Diomede, 
Ulisse  e  lo  stesso  Agamennone;  ed  ò  allora  che  Nestore  consiglia 
Patroclo  a  smuovere  l'amico,  o  a  intercedere  almeno  da  lui  il  pre- 
stito delle  armi  invincibili  (lib.  X).  Frattanto  i  Greci  costretti  a  ri- 
tirarsi entro  il  muro  sono  sconfitti  e  riparano  alle  navi  (lib.  XI). 
Ma  Poseidone  commosso  rianima  gli  Aehei,  e  rinfocola  la  mischia, 
che  si  fa  terribile  da  ambo  le  parti  (lib.  XIII);  mentre  Era  *  riuscita 
con  astuzia  ad  addormentar  Giove,  agevola  la  vittoria  delle  armi 
greche.  Ettore  è  ferito  con  un  sasso  da  Aiace  (lib.  XIV).  Senoncbè 
Giove  si  risveglia;  e  garrita  la  moglie,  ravviva  le  forze  di  Ettore, 
e  per  esse  la  fortuna  trojana,  che  è  sul  punto  di  incendiare  le  navi 
nemiche  (lib.  XV).  Allora  Patroclo  ottiene  le  armi  di  Achille,  e  se 
ne  veste;  ma  imprudentemente  inoltratosi  fin  sotto  le  mura  della 
città  è  ucciso  ed  insultato  da  Ettore  (lib.  XVI).  II  corpo  del  cada- 
vere è  miseramente  contrastato;  e  se  i  Greci  riescono  a  ricuperarlo, 
Ettore  però  ne  ha  le  armi,  di  cui  si  riveste  (lib.  XVII).  Informato 
Achille  del  tristo  caso,  si  dispera,  e  non  si  consola  che  alla  pro- 
messa della  madre  di  ottenergli  da  Vulcano  una  nuova  armatura 
(lib.  XVni);  e  riavutala,  si  riconcilia  con  Agamennone  (lib.  XIX). 
Gli  Dei  ritornano  a  partecipare  alle  zuffe,  ed  Achille,  fresco  di  forze, 
fa  strage  de'Trojani  (lib.  XX),  e  inseguendoli  li  respinge  fin  entro 
le  mura  (lib.  XXT):  ad  eccezione  di  Ettore,  che  rimane  sotto  le 
mura  a  rintuzzarne  il  fiero  ardimento.  Ma  cade  nella  lotta,  ed  è 
alla  sua  volta  insultato  dal  vincitore,  die  ne  maltratta  il  cadavere 
(lib.  XXII).  I  Mirmidoni  deplorano  il  fato  del  loro  eroe,  Patroclo, 
indi  seggono  a  banchetto  sulla  nave  di  Achille,  e  celebrano  funerali 
e  giuochi  in  onore  del  morto  (lib.  XXIII).  Achille  prosegue  a  incru- 
delire  contro  l'estinto,  finche  mosso   dalle   preghiere    del  vecchio 
Priamo,  e  per  intercessione  divina,  acconsente  la  restituzione  del 
cadavere.  E  coi  funerali  di  Ettore  si  chiude  il  poema  (lib.  XXIV). 

Il  soggetto  del  poema  non  è  già  tutto  il  mito  troiano,  ma  una 
piccolissima  parte  di  questo:  la  grave  ira  di  Achiìley  come  è  an- 
nunziato nella  protasi,  *  ed  Achille  è  il  vero  grande  eroe  cantato  e 
celebrato. 

Or  se  guardiamo  così  all'ingrosso  le  cose,  parrà  che  questo  eroe 


'  Giunone  raoglìu  di  Giove.  J    versi  del  poema,  in  cai  Tautore  propone 

*  Prótasis,  da  protiinein  (stendere  in-    |    od  annunzia  il  soggetto,  che  ha  In  animo 
nanzi;  proporre),  ai   chiamano  i  privili    |    di  tr.ittare. 
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abbia  nel  poema  minor  parte  d'ogni  altro:  apparìsoe  nel  I  canto, 
dove  ha  veramente  parte  principaliasima,  poi  non  ai  trova  più  fino 
al  IX,  quando  Agamennone,  vedendo  i  suoi  a  mal  partito,  invia  am- 
basciatori, che  cercano  invano  di  placarlo;  riappare  neirXI,  a  com- 
passionare il  medico  Macaone  ferito,  ond'egli  manda  Patroclo  a  in- 
formarsene da  Nestore;  poi  nel  XYI,  lo  rivediamo  commuoversi  alle 
parole  che  Patroclo  gli  riferisce,  e  più  ancora  a  vedere  le  fiamme 
apprese  alla  nave  di  Protesilao  incendiata  dai  Troiani;  ond'egH  con- 
sente all'amico  d'indossar  le  armi  sue,  per  atterrir  questi  e  respin- 
gerli; e  d'allora  in  poi,  appressandosi  l'azione  al  suo  fine.  Achille 
vi  prende  finalmente  tal  parte,  che  ogni  altro  eroe  greco  resta  come 
eoclissato  nello  splendore  delle  opere  di  lui.  Ma,  oltreché  quel  che 
si  narra  nei  canti,  dove  Adiille  non  i^parisce,  è  necessario  a  com- 
prendere il  danno  grande,  che  cagiona  ai  Greci  l'ira  di  lui,  e  serve 
quindi  a  fare  apprezzare  vie  meglio  quel  ch'egli  poi  opererà,  non 
si  perde  però  mai  di  vista  l'eroe  assente;  sia  che  si  dolgano  i  Greci, 
o  che  si  confortino  i  Troiani  della  sua  lontananza  dal  campo,  sia  che 
altri  eroi  si  vantino,  che  per  questa  non  rimane  senza  fortissime 
braccia  l'esercito  greco,  sia  che  se  ne  ricordino  imprese  prima  com- 
piute, o  la  stessa  orìgine  del  suo  sdegno;  sia  che  ne  parlino  fin  nel- 
l'Olimpo gli  dei;  ma  soprattutto  perchè  ogni  vicenda  prospera  o 
infelice  dei  due  eserciti  si  fa  dipender  dal%olere  di  Giove,  che  fa- 
vorisce Ettore  ed  i  Troiani  soltanto  per  adempiere  la  promessa  fatta 
a  Teti  e  dare  la  voluta  soddisfazione  ad  Achille;  onde  viene  tutto 
il  vano  adoperarsi  degli  altri  dei,  contro  o  secondo  i  voleri  di  Giove, 
e  tutto  quel  mirabile  intreccio  di  casi  divini  ed  umani,  che  forma 
la  tela  svariata  e  mirabilmente  grandiosa  del  più  bel  poema  epico 
del  mondo  antico. 

%  4.  a)  Dal  fin  qui  detto  apparisce  quale  si  fosse  quella 
primitiva  poesia,  quelVépos,  narrazione  tutta  oggettiva  dì 
miti  grandiosi,  che  dovevano  suscitar  maraviglia  e  venera- 
sione  per  le  operazioni  soprannaturali  degli  dei  o  degli  eroi 
nazionali  ;  canto  solennissimo  e  religioso,  di  cui  i  cantori 
intendevano  tanto  la  solennità,  da  considerar  l'ufiScio  loro 
come  sacro  e  non  accingersi  al  canto,  senza  invocare  gli  dei  ; 
e  apparisce  però  quale  dovesse  poi  essere  il  poema  epico, 
l'epopea  di  riflessione,  che  si  compose  a  imitazione  di  quello, 
e  che  in  fatti  si  definisce:  racconto  poetico  di  un  fatto  grande 
e  maraviglioso. 

b)  Si  ricercano  adunque  in  esso  queste  principali  pro- 
prietà :  1*  essere  una  poesia  puramente  narrativa  e  oggettiva, 

PlLLiasiin,  EUnwUi  di  Letteratura  —  SI 
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nella  quale  il  poeta,  nulla  curando  di  fare  apparir  se  stesso, 
le  sue  opinioni,  i  suoi  sentimenti,  narri  e  rappresenti  in 
tutto  il  suo  corso  il  fatto,  che  ha  scelto  a  soggetto  del  canto  ; 
2^  avere  unità  assoluta  d'argomento  e  d'azione;  cosa  ohe  non 
impedirà  al  poeta  di  cercar  varietà  nel  racconto  di  molti  epi- 
sodi, nei  quali  un  fatto  assai  complicato  può  svolgersi  ;  ma 
non  estendendosi  su  alcuno  di  questi  tanto,  da  sviare  l'at- 
tenzione dal  soggetto  principale,  a  cui  inoltre  non  debbono 
quelli  esser  collegati  sforzatamente;  3^  avere  a  soggetto  un 
fatto  grande  e  nobile,  e  che  possa,  come  i  soggetti  dell'an- 
tica epopea,  suscitare  insieme  sollecitudine  ed  ammirazione 
in  chi  lo  legga,  specialmente  con  ragionevole  rappresenta- 
zione di  cose  soprannaturali  ;  4®  avere  grandezza  e  solennità 
di  forma,  che  corrisponda  alla  natura  del  soggetto. 

e)  Nò  solo  queste  qualità  generali,  ma  anche  la  strut- 
tura, 0,  come  fu  detto,  la  macchina  del  poema  si  volle  con- 
formata a  quella  che  appariva  nei  massimi  poemi  antichi. 
Però  il  poema  epico  ebbe  a  cominciare  dalla  protasi,  breve 
cenno  o  proposizione  ^della  materia  da  trattare,  cui  si  con- 
giunse 0  si  fece  seguire  V  invocazione  di  qualche  divinità 
(per  lo  più,  della  Musa),  per  cominciar  quindi  il  racconto 
ordinato  dei  casi  dell'eroe  principale,  a  cui  si  rappiccassero 
via  via  i  vari  episodi.  All'eroe  principale,  che  si  chiamò 
anche  protagonista,  fu  contrapposto  generalmente  un  eroe  ne- 
mico {antagonista),  come  era  nell'Iliade  Ettore  ad  Achillei 
6  come  fu,  per  es..  Turno  ad  Enea  nell'Eneide,  quantunque 
l'esempio  dell'Odissea  potesse  talvolta  far  si,  che  gli  anta- 
gonisti fossero  molti  ;  e  con  la  morte  dell'antagonista,  o  degli 
antagonisti,  e  col  trionfo  del  protagonista,  il  quale,  non  senza 
il  volere  e  l'aiuto  della  Divinità,  vince  mirabilmente  ogni 
contrasto,  si  chiuse  finalmente  il  poema. 

§  5.  Vero  ò  che  col  variare  dei  tempi  variano  pure  i  possibili 
soggetti  delPepopea,  perchè  quel  che  in  un  certo  tempo  e  per  certe 
credenze  dei  popoli  è  grande  e  mirabile,  in  certi  altri  tempi  e  con 
credenze  mutate,  può  divenire  indiiferente,  od  anche  grottesco  e 
ridicolo.  Non  sarebbe  dunque,  per  es.,  un  argomento  di  pagana 
mitologia  idoneo  a  vera  epopea  presso  un  popolo  cristiano;  e  la 
mancanza  assoluta  di  poemi  epici  nel  tempo  nostro  dipende  forse 
soprattutto  da  un  certo  scetticismo  delle  menti,  che  rende  quasi  im- 
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possibile  trovare  un  soggetto  che  desti  la  maraviglia  e  Tentnsiasmo, 
che  son  necessari  airepopea,  e  che  questa  intende  a  suscitare  in  altrui. 
Anzi,  veramente,  nella  nostra  letteratura  scarseggiano  i  veri  poemi 
epici,  come  furono  assai  rari  anche  presso  i  Latini,  la  cui  letteratura 
si  svolse  in  un  tempo  di  scetticismo  ed  irreligiosità  preponderante; 
cosicché  sola  veramente  degna  di  fama  immortale  n'ò  restata  V Eneide, 
che  pure  il  suo  autore  Virgilio  voleva  dare  alle  fiamme,  come  cosa 
troppo  meno  perfetta  delle  epopee  nazionali  d'Omero.  E  così  nella 
letteratura  italiana  un  solo  vero  poema  epico  meritò  nome  glorioso,  e 
fa  la  Gerusalemme  liberata  di  Torquato  Tasso,  il  quale,  scegliendo 
ad  argomento  il  fatto  forse  più  grande  di  tutto  il  Medio  Evo  e  dove  il 
sentimento  e  la  fede  religiosa  avevano  tanta  parte,  quanta  la  gran- 
dezza delle  opere  del  senno  e  della  mano  degli  uomini,  seppe  trovare 
un  soggetto  grandioso  insieme  e  atto  alla  rappresentazione  del  so- 
prannaturale epico,  a  queir  intrecciare  e  consertare  fatti  divini  ed 
umani,  che  abbiamo  rilevato  neir  Iliade,  '  sebbene  qui  si  faccia  in 
modo  tutto  diverso,  *  infine  ad  allettare  ed  esaltare  i  popoli  cristiani, 
pei  quali  era  scritto. 

§  6.  Metro  proprio  dell'epopea  è  nella  nostra  letteratura  l'ottava, 
già  fino  dal  secolo  XIV  passata  dai  canti  del  popolo  alla  poesia  let- 
teraria narrativa  nei  poemetti  del  Boccaccio,  e  perfezionata  poi  mi- 


*  È  not«Tola  la  somigliansa  dei  fatti, 
eha  danno  argomento  ai  due  poemi:  là 
■i  muove  tutta  la  Grecia  a  soggiogare 
nna  oittà  asiatica,  che  molte  popola- 
zioni dell'Asia  minore  difendono;  qua, 
si  muove  tutto  l' occidente  cristiano 
alla  conquista  della  Palestina,  alla  cui 
difesa  muovono  Arabi,  Egiziani,  Beduini. 
Ma  il  Tasso  cercò  noi  particolari  imma- 
ginati d'accrescer  questa  somiglianza 
anche  pih,  anzi  forse  qualche  volta  un 
pò*  troppo.  Così,  per  es.,  fa  partenza  di  Ri- 
naldo sdegnato  dal  campo  cristiano  imita, 
forse  non  molto  felicemente,  il  modo, 
nel  quale  sfoga  la  sua  collera  Achille; 
il  primo  duullo  di  Argante  con  Tan- 
credi ((7«r.  lib.,  e.  VI)  rammenta  quello 
di  Aiace  con  Ettore  nel  VII  deir/;ia<ie, 
specialmente  nella  ohiusa;  la  ferita  di 
Goffredo  {Otr.  lib.,  e.  XI)  quella  d'Aga- 
mennone {II.,  XI);  il  timore  che  i  ea- 
valieri  cristiani  hanno  d*  Argante,  a 
Toibirsi  di  Ooff^do  e  poi  del  veechio 
Raimondo  a  combatterlo  {Gét,  lib.,  VII) 
rammenta  i  Greci  impauriti  dalla  silda 
di  Ettore,  alla  quale  si  muove  prima  sol- 
tanto Menelao,  finché  le  severe  parole  di 
Nestore  non  rianimano  gli  altri  {11.,  VII); 
Erminia  {Oir.  lib.,  IH)  mostra  ad  Aladino 
di  sulle  mura  di  Gerusalemme  i  capi  dei 
Crociati,  come  Elena  {IL,  III)  a  Priamo 
quelli  dei  Greci,  dalla  torre  deUa  porta 


Seea.  E  più  e  pih  altri  simili  raffronti  si 
potrebbero  fare,  sebbene  non  sia  per  que- 
sto da  credere  che  il  poema  del  Tasso  non 
abbia  anche  molte  e  molte  parti,  di  cui 
non  poteva  trovare  esempio  in  Omero. 
*  Certamente  qui  non  ai  mescolano  gli 
dei  a  combattere  con  Tasta  e  con  lo  scudo 
tn,  le  file  degli  eserciti;  ma  l'opera  di- 
vina si  manifesta  in  modo  più  spiritualo 
e  vieu  significata  coi  simboli  più  con- 
formi alle  credenze  cristiane.  La  divina 
ispirazione  sarà  significata  dall'invio  di 
un  angelo  che  apparisce  in  visione  a  Gof- 
fredo, e  dall'opera  di  un  altro  angelo 
la  guarigione  miracolosa  di  questo;  la 
contrarietà  dei  demoni  all'impresa  dei 
eristiani  si  manifesterà  nelle  male  sug- 
gestioni di  spiriti  invisibili  che  semine- 
ranno fra  loro  la  discordia  o  la  ribellione, 
o  nelle  arti  magiche  dei  negromanti 
orientali,  e  nelle  seduzioni  delle  incan- 
tatriei  musulmane,  o  nel  vigore  e  nella 
baldanza  infusa  dai  demoni  invisibili 
nelle  schiere  degl'infedeli,  finché  non  li 
discaccino  gli  spiriti  celesti.  Valga  come 
esempio  il  canto  IX  della  Oér.  lib,,  dove 
il  poeta  ci  mostra  Aletto,  fùria  infornale, 
che  indispettita  di  veder  sedata  la  ri- 
bellione d'Arginano,  con  cui  aveva  cer- 
cato di  turbare  il  campo  dei  Crociati, 
eccita  Solimano  sultano  spodestato  di 
Nieeft  a  raccozzare  un  grande  esercito 
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rabilmenta  nel  XV  •  nel  XYI,  specialmente  dal  Poliziano»  dall' Arìosio, 
dal  Tasso.  Il  Trissino  nella  eoa  Italia  liberata  dai  Goti,  misera 


di  Beduini  ed  sMalire  improTriM  01 
MMdiADti,  e  poi  iatiga  gli  assediati,  e 
in  particolare  Argante  e  Clorinda,  a  fare 
ima  sortita  contro  i  nemiei  sgementi  e 
sgominati  dall'assalto  subitaneo.  Vi  s'ag- 
giunge  il  terrore  di  ima  notte  infernale 
(8t  16-16): 

Kft  già  dlatendoB  Tombre  ofvldo  vaio, 
Cbe  di  rogai  rmpor  «i  «paiTO  o  tlgae. 
L»  t«n«,  Inreee  dal  aottomo  gaio, 
Bagnaa  ragUde  tepide  e  eengnlgae. 
8*einple  di  nioetii  e  di  prodisl  U  cielo, 
S'odon  fremendo  errar  lerre  naUsne. 
Votò  Platon  gli  «MmI,  e  1a  ih*  notte 
Tstte  rereò  delle  terteree  grotte. 

Per  ti  profondo  orror  rerso  le  tende 


DegU  Inimld  U  tu  Soldnn 

Assale  co(A  poco  men  che  improTriso 
il  campo  eristiano  e  mena  grandissima 
strage,  sebbene  la  resistenza  sia  fiera  e 
Talorosa;  onand'ecco  dall'altra  parte  la 
sortita  degù  assediati,  contro  i  quali  Gof- 
fredo manda  Guelfo  estense,  rimanendo 
egli  a  combattere  Solimano  (St  55-67): 

E  jrià  ftaggleae  1  FiraneU,  allorehè  qnlTl 
Olnnae  Guelfo  opportono,  e  *1  eoo  dr^peUo, 
B  Tolger  A  In  fronte  ai  fliggitlTt, 
B  eoatenne  II  ftiror  del  popol  fltUo. 
Cosi  al  oombatteTn:  e  II  sangne  In  riri 
Coma  egnalmente  In  qneeto  Iato  e  In  quello. 
Oli  oeehl  frattanto  alla  battaglia  rea 
Dal  ano  gran  «aggio  II  Be  del  elei  Tolgea. 

Sedea  eolà,  dond*egli  o  Iwono  e  glnato 
Dà  legge  al  tatto,  e  'I  tatto  orna  e  prodoee, 
Som  I  baaal  oonfin  del  Mondo  angvato, 
Oto  aenao,  o  ragion  non  al  eondnee: 
B  dell'eternità  nel  trono  angvato 
Blaplendea  eon  tre  Inni  In  nna  Inea.  (f) 
Ha  aotto  1  piedi  11  Fato,  e  la  Natura, 
Minlatri  nmlll,  e  'I  Moto,  e  Chi  '1  mUon, 

B  '1  Looot  e  quella,  ebe  quel  Amo  e  polre 
La  glori*  di  quagglnao,  e  l'oro,  e  I  regni. 
Come  place  laaan,  dlaperde  e  rolre, 
Ma,  Diva,  «ora  I  noatri  umani  adeguL  ("*) 
QqItI  el  eeel  nel  ano  aplendor  a*  Involve, 
Che  T'abbaglian  la  riat*  anco  1  più  deguL 
D'Intorno  ba  Innumereroll  Immortali 
DIaegnalmente  In  lor  letlsia  egnalL  (***) 

Al  gran  eoneento  de*  beati  carmi 
Lieta  rlaoona  la  eeleate  reggia. 
Chiama  egli  a  aà  Michele.  Il  quel  ttell*an^ 
IN  lucide  diamante  aide  e  lampeggia; 


B  dloe  a  lai  :     Boa  vedi  or,  come  a^i 
Contra  la  min  fedel  diletta  greggia 
L*em[^  achlera  d'ATcmo,  e  Inibì  dal  Ibmd» 
Delle  ano  morti  a  turbar  aorga  11  mondo  t 
Va:  dille  tu,  ebe  laad  omal  le  care 
Della  gaenm  al  gaerrlor,  eoi  dò  e«iiriaa«f 
Bè  Q  regno  de*  TlTcnti,  né  le  pure 
Piaggia  dal  dd  conturbi  ad  arreleae} 
Tomi  alle  notti  d'Acheronte  oacura, 
Sao  degno  albergo,  alle  aue  giuste  poaa^ 
Quirl  ae  aieaaa,  e  Tanlme  d*abiaao 
Cmd  :  coti  oomando,  e  eoal  ho  flaso  «> 

Qui  tacque:  e  1  duce  de'  guerrieri  alati 
S'Inchinò  riverente  al  divin  piede; 
Indi  apiega  al  gran  rolo  I  Tanni  atti«ti« 
Bapido  n,  eh'aneo  11  pensiero  eccede. 
Paaaa  11  foco  e  la  luce,  (••<*)  ove  I  Beati 
Hanno  la  glorloaa  ImmobU  aedo; 
Poaeia  11  puro  oriatallo,  e  '1  eerehio  mira. 
Che  di  atelle  gemmato  incontra  gira. 

Qnind  d'opre  divorai  e  di  aemblanti. 
Da  stakistia  rotar  Batume  e  Giove 
E  gli  altri,  I  quaU  eaaer  non  ponno  emntia 
S'angellea  virtà  gl'Inlbrma,  e  move. 
Vlen  poi  da'  campi  lieti  e  flammegglaatl 
D'eterno  di,  là,  d'onde  tuona,  e  piove. 
Ove  ae  eteaao  II  Mondo  atmgge  e  paaee» 
E  nelle  guerre  sue  muore  e  rinasce. 

Vania  acotendo  eon  Votene  i^nme 
La  oallgine  denaa,  e  1  cupi  orrori.  (•'"O 
8'  Indorava  la  notte  al  di  via  lume. 
Che  apargea  acIntUlando  II  volto  Aiorl. 
Tale  il  aol  nelle  nubi  ha  per  coatuma 
Spiegar  dopo  la  pioggia  i  bel  oolori: 
Tal  anol,  fendendo  il  liquido  aereno. 
Stella  cader  della  gran  madre  in  aeno. 

Ma  giunto  ove  la  achlera  empia  Infhmala 
n  ftaror  de'  Pagani  accende  e  aprona  ; 
SI  ferma  In  aria  in  aul  vigor  dell'ale, 
E  vibra  l'aata,  k  lor  eoa!  ragiona: 
**  Pur  voi  dovreate  omai  aaper  con  quale 
Folgore  orrendo  11  Be  del  mondo  tuona, 
O  nel  diapresso,  e  ne'  tormenti  acerbi 
Dell'eatrema  miaeria  anco  auperbi  ! 

flaao  è  nel  Cld,  ch'ai  venerabQ  aegno 
Chini  le  mura,  apra  Sion  le  porte. 
A  che  pugnar  col  AitoT  a  che  lo  adegno 
Dunque  Irritar  dalla  eeleate  Corte  T 
Itene,  maledetti,  al  voatro  regno. 
Bagno  di  pene  e  di  perpetua  morte: 
E  alano  In  quegli  a  voi  dovuti  chloatrf 
Le  voatre  guerre  ed  i  trionil  voatri. 

Là  tnerudelite  :  là  sovra  1  nocentl 
Tutte  adoprate  pur  le  voetre  posae. 
Fra  I  gridi  etemi  e  Io  strider  de*  denti, 
B  *1  anon  del  ferro,  e  le  catene  scosae  «. 


g 


•}  Bella  immagine  del  miatero  della  Trinità.  Cfr.  Dahtb.  iW.,  ZXXni,  llf-lMi 

f**)  La  Fortuna.  Cfr.  Dastb,  A^..  VII,  TS-M.  B  prima.  Il  Moto,  il  Tempo,  lo  Spaaio. 

(***)  Perchè  tutti  parimente  contenti  di  quel  vario  grado  di  beatitudine,  ohe  a  loro  ooneede 
la  bontà  divina.  Cfr.  Dauts,  Piar.,  m,  70-90. 

(****)  L'Empireo  eoa!  detto  dal  greco  impure»  Infiammato,  fiammeggiante  (da  fa  In,  e  pfr  Aioeo), 
abltaalon  dei  Beati,  che  al  poneva  oltre  tutti  I  cieli  atabiliU  dal  alatema  tulrmaico,  e  Immobile  li 
abbracciava,  Imprimendo  tuttavia  a  loro  quel  moto,  ebe  II  aggirava  intorno  alla  terra  iramobila; 
primo,  e  pia  ampio,  e  più  mpido  il  etdo  aittmtUm;  o  pr<aM  «eMU,  lodi  il  citte  ttdlmt»»  o  delle 
atelle  flaae  ;  poi  via  via  qndU  di  tutti  i  maggiori  pianeti,  nel  numero  dei  quali  al  ponevano  anche 
Il  Sole  e  la  Luna.  Fra  queata  e  l'atmoafera  terreatre  ai  collocava  la  afera  del  ftaoco,  Il  quale  vi 
tendeva  aeropre,  come  a  aua  aedo  naturale  :  coai  ne  apiegavano  la  leggeressa. 

(*****)  Cfr.  l'angelo,  che  aeende  a  fiur  aprire  la  porto  di  Dite  a  Dante  e  a  Virgilio  (b^f.,  DL. 
•pedalm  v.  8B.8S).  B  cfr.  oon  le  ottave  aeguenti  le  parole,  ohe  a  quello  fk  dire  Dainte  (v.  91 -M). 
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imitazion  deìVIlitxde,  preferì  rendecasillabo  sciolto,  che,  per  non  esser 
legato  a  forma  di  strofa,  gli  sembrò  forse  meglio  ritrarre  la  gravità 
«  solennità  epica  dell'esametro  dattilico  o  verso  eroico  dei  Greci  e 
dei  Latini;  e  l'adoperarono  anche  i  maggiori  traduttori  dei  poemi  di 
Tirgilio  e  di  Omero,  come  il  Caro,  il  Monti,  il  Maspero.  Ma,  senza 
«tarne  qoi  a  ricercar  le  ragioni,  l'ottava  ebbe  in  ciò  fortuna  migliore, 
«  il  metro*  della  Oerusalemme  si  riguardò  presso  di  noi  come  proprio 
4lell*epopea  e  d'ogni  poema  narrativo  considerevole. 


n. 


§  7.  Più  assai  e  prima  ohe  la  vera  epopea,  fu  trattato  nella 
letteratura  italiana  un  altro  genere  di  poesia  narrativa,  ohe 
va  sotto  il  nome  di  cavalleresca,  o  romanzesca,  e  di  oui  ri- 
oereheremo  ora  le  differenze  dalla  vera  poesia  epica,  quale 
l'abbiamo  studiata  fin  qui. 

a)  Anche  i  primordi  delle  letterature  del  Medio  Evo  ebbero  la 
(oro  epopea  :  epopea  essenzialmente  storica,  ricca  di  miti  non  divini, 
ma  eroici,  quale  poteva  nascere  fra  le  barbare  e  bellicose  nazioni 
germaniche,  fra  le  quali  e  conviti  e  battaglie  erano  come  avvivati 
•dalla  voce  del  cantore,  che  celebrava,  accompagnandosi  con  l'arpa, 
le  gesto  dei  duci  e  degli  eroi  nazionali.  L'usanza,  già  fiorente  ai 
tempi  di  Tacito,  perdurò  presso  le  popolazioni  germaniche  anche 
quando  si  furono  stabilite  conquistatrici  nei  territori  dell'impero 
romano;  ed  ha  singolare  importanza  per  le  lettere  nostre  quel  che 
produsse  presso  i  Franchi  dominatori  delle  Gallio,  e  massimamente 
nella  parte  più  occidentale,  o  Neustria.  Ivi,  come  gli  antichi  Ger- 
mani avevano  cantato  d'Arminio,  si  cantarono  le  gesto  dei  re  na- 
zionali ingrandite  dalla  fantasia  popolare;  e  furono  celebrati  così 
Meroveo,  Clodoveo,  Teodorico,  finché,  assai  più  tardi,  la  grandezza 
di  Carlomagno,  favorita  forse  anche  dalla  miseria  e  dalla  dappocag- 
gine dei  suoi  discendenti,  non  fece  aggruppare  anche  le  glorie  avite 
sul  nome  di  lui,  che,  per  la  qualità  delle  sue  imprese,  potò  venire 
esaltato  così  dal  sentimento  religioso,  come  da  quello  nazionale  del 


DltMi  •  qv«l,  eh'»Kll  Tlde  «1  partir  Irati, 
0<m  lÀ  laaei»  Iktal  «piaM,  •  p«roo«M; 
Bui  fameado  abbandoni^  le  balla 
Btgloa  dalla  Inoa  e  Tanrea  «iella. 
B  dleplagAr  Tarao  gU  abUel  11  roto, 
jLd  laaépilr  aa'  ral  l*aeata  doglia. 
Ben  paaM  n  aaar  d'aogal  si  grande  eteolo, 
QimaAa  al  eoli  più  taplai  «'aceoglla  : 


HA  tanta  vede  tiiai  rAntimno  al  enolo 
Cader  eo*  primi  freddi  arida  fbgtle. 
liberato  da  lor,  qnella  ai  aagra 
Flaaela  dapone  U  mondo,  e  ai  rallegra. 

Cesia  allora  il  prevalere  degli  infedeli, 
finché,  Bopragginngendo  una  nnora  schie- 
ra di  erociaU,  non  sono  mesai  in  fìiga. 
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popolo  francese,  della  cui  epopea  nazionale  (chanaons  de  geate)  egli 
ed  i  suoi  dodici  pari  o  paladini  (conti  palatini)  furono  gli  eroi  pre- 
diletti, e  celebrate  le  loro  imprese  contro  gl'infedeli,  e  soprattutto 
contro  gli  Arabi  di  Spagna. 

In  questi  canti,  che  da  principio  dovettero  necessariamente  esser 
composti  nella  lingua  tedesca  dei  Franchi,  s'adoperò  tuttavia  assai 
presto,  nella  Neustria,  dove  i  Franchi  erano  in  ben  poco  numero  a 
petto  della  popolazione  soggiogata,  anche  il  linguaggio  parlato  da 
questa,  cioè  un  latino  alterato  e  corrotto,  a  cui,  per  opposizione  al 
tedesco  parlato  dai  Franchi,  si  dava  il  nome  di  romano  (roman);  e 
come  questo  divenne  col  tempo  il  linguaggio  comune  di  tutto  il  po- 
polo francese  (nel  quale  Franchi  e  Romani  s'unirono),  così  divenne 
anche  il  linguaggio  proprio  di  quei  canti,  che  ne  presero  il  nome:  * 
romana,  d'onde  il  nostro  romanzi.  Questo  nome  fu  poi  esteso  anche 
alle  altre  composizioni  scritte  in  quella  lingua;  ma  fra  tutte  i  ro- 
manzi epici  ebbero  certamente  il  primato.  Nò  l'epica  francese  trattò 
soltanto  argomenti  nazionali:  la  vicinanza  e  le  molte  relazioni,  forse 
anche  la  vita  girovaga  dei  trovèri  o  cantori  delle  canzoni  di  gesta, 
fecero  sì,  che  s'aggiungessero  ai  canti  nazionali  franchi,  anche  quelli 
che  il  popolo  brettone  aveva  composti  a  glorificare  il  suo  leggen- 
dario re  Arti!  coi  suoi  prodi  cavalieri  erranti  della  Tavola  rotonda. 
Indi  due  cicli  principalissimi  dei  canti  epici  in  lingua  romanza  d'oiJ 
(come  pur  si  chiamò,  dal  modo  dell'affermazione,  l'antico  francese), 
diversissimi  l'uno  dall'altro,  come  per  l'origine,  così  per  l'indole  e 
per  la  natura  delle  cose  trattate:  il  carolingio,  formato  dalle  can- 
zoni di  gesta,  che  celebravano  qualche  impresa  collettiva  dei  Pa- 
ladini, che  insieme  con  Garlomagno  davano  prova  di  maraviglioso 
valore  contro  i  nemici  della  fede  e  della  nazione  loro;  il  brettone, 
che  cantava  fatti  disgregati  e  sconnessi  di  cavalieri  dotati,  oltreché 
di  braccio  valoroso,  anche  di  cortesia  sconfinata  e  di  gran  desiderio 
d'onore,  che  non  lasciava  a  loro  far  differenza  dall'amico  al  nemico, 
e  li  conduceva  soprattutto  a  prendere  dove  che  si  fosse  la  difesa 
dei  deboli,  degli  oppressi,  e  massimamente  delle  donne,  per  le  quali 
erano  poi  molto  facili  ad  accendersi  di  fiamma  amorosa.* 


*  V.  per  tatto  questo  la  magistrale 
opera  del  Rajiia  più  volte  citata:  e  spe- 
cialmente i  capitoli  I,  X-XVI.  XIX. 

>  Coflil  esprime  questa  differenza  il 
Bojardo  nel  e.  XVIiI  della  parte  II  del- 
l'OWando  innamorato  (st.  1-3): 

Tn  glorlos*  Bertagna  1a  gnmde. 
Una  sUgion,  per  Tanne  e  per  l'amore, 
Onde  ancor  oggi  il  nome  euo  bI  spande 
Si,  che  al  re  Artaee  fa  portare  onore. 
Quando  I  bnon  cavalieri  a  quelle  bande 
Hoetrano  in  piìk  battaglie  il  eno  vai  ore. 


Andando  con  lor  dame  In  aTrentnra; 
Ed  or  sua  fama  al  noitro  tempo  dura. 

Be  Carlo  In  Francia  poi  tenne  gran  oorta, 
Ma  a  quella  prima  non  fti  somigliante, 
Benché  assai  fiisse  ancor  robosto  e  ftirte 
Ed  aTesse  Ranaldo  e  *I  air  d*AngUuit«; 
Perchè  tenne  ad  amor  dilnse  le  porte 
E  sol  si  (lotto  alle  battaglie  santa. 
Non  fti  di  quel  valore  o  qnelU  atima, 
Qnal  fd  quell'altra  ch'Io  contava  in  prima. 

Però  che  Amore  è  quel  che  dà  la  gloria 
B  che  fii  l'uomo  degno  ed  onorato  ; 
Amore  è  quel  che  dona  la  vittoria, 
E  dOTia  ardir  al  cavallero  armato  ete. 
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Questi  canti  francesi  passarono  le  Alpi  assai  presto,  e  quelli  del 
ciclo  brettone  trovarono  credito  e  gradimento  presso  la  gente  di 
miglior  condizione,  che  li  leggeva  o  ascoltava  nella  forma  originale 
e  cercava  in  parte  di  conformarvi  i  suoi  costumi;  ma  il  popolo  pro- 
feti di  gran  lunga  quelli  che  celebravano  i  paladini  di  Carlo  Magno, 
che  era  considerato  dagl'Italiani  quasi  come  un  eroe  nazionale, 
perchè  ripristinatore  dell'Impero  Romano  d'occidente  e  difensor  della 
Chiesa;  e  ne  nacquer  bentosto  trascrizioni,  traduzioni,  imitazioni 
numerose  in  prosa  ed  in  versi,  che  ebber  nome  di  storie,  romanzi, 
cantari.  Di  questi  i  cantastorie  (cantampanchi,  cantori  in  panca)  face- 
vano risonar  le  vie  delle  nostre  città,  come  in  Francia  le  corti  e  le 
piazze  avevan  risonato  del  canto  epico  dei  menestrelli  o  dei  giullari.  ^ 
h)  Nella  seconda  metà  del  secolo  XV  poi,  quasi  contemporanea- 
mente a  Firenze  e  a  Ferrara,  i  racconti  cavallereschi  parvero  sog- 
getto idoneo  di  grandi  composizioni  poetiche  atte  a  formare  un  nuovo 
genere  d'epopea,  sebbene  la  cosa  si  tentasse  con  modi  ed  intendi- 
menti diversi;  perchè  a  Firenze,  Luigi  Pulci  mercante  letterato,  come 
tanti  fiorentini  in  quel  tempo,  seguì  piti  dappresso  i  cantari  del  ciclo 
carolingio,  mescolandovi  certe  sue  strane  fantasie  ed  usando  un  lin- 
guaggio molto  popolaresco,  anzi  spesso  plebeo;  a  Ferrara,  Matteo 
Boiardo  conte  di  Scandiano  cavaliere  cortesissimo  e  eultissimo,  seb- 
bene prendesse  come  eroi  i  paladini  di  Carlo,  pur  li  trasformò,  per 
così  dire,  in  cavalieri  erranti  del  ciclo  brettone,  mossi  e  agitati  so- 
prattutto da  sentimenti  di  cortesia  e  d'amore,  che  gli  spingono  a 
strane  imprese,  che  spesso  non  hanno  che  far  niente  con  quelle  di 
Carlomagno.  Ma  a  ogni  modo,  cosà  nell'opera  dell'uno,  come  in  quella 
dell'altro,  i  canti  epici  francesi  si  trasformano  considerevolmente,  e 
divengono  la  nostra  epopea  romanzesca,  la  quale  ha  certe  proprietà 
tutte  sue,  che  la  distinguono  da  ogni  genere  di  poesia  epica,  e  se- 
gnatamente dall'epopea  classica. 

Le  grazie  e  le  bellezze  dell'arte  antica,  fortemente  gustate  durante 
il  secolo  XY,  che  avea  visto  rinascere  e  fiorire  gli  studi  delle  let- 
tere greche  e  latine,  avevano  formato  nella  gente  più  colta  guati 
e  sentimenti  diversi  da  quelli,  che  ancora  vivevano  nel  popolo,  e  la 
facevano  spesso  compassionevolmente  sorridere  di  quel  che  questo 
ammirava.  Scorgeva  essa  pertanto  nei  cantali  e  nei  romanzi  caval- 
lereschi alcunché  di  grande,  di  affettuoso,  di  nobile;  ma  d'altra  parte 
vedeva  il  grottesco,  che  poteva  derivare  dall'esagerazione  della  forza 
materiale,  che  si  spiegava  nei  fatti  dei  cavalieri,  specialmente  nel 


>  M^nttrOU  (dal  buso  latino  mini* 
tUrialit  formato  da  miniaterium  oflBcio, 
incarico)  erano  gli  addetti  al  servizio  di 
qualche  corte  o  di  qualche  signore  ;  giul- 


lari (dal  latino  ioctUarit,  onde  il  prorens. 
Jufflar  e  il  francese  jougtéor,  poi  jongUur) 
giocolieri  o  cantori  yagantf  V.  Rajha. 
Op.  eit.,  e.  XIX.  pag.  857,  858. 
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ciclo  carolingio,  non  che  dalle  maraviglie  delle  fatagioni  d'uomini, 
d'armi,  di  cavalli,  e  dalle  strane  operazioni  dei  nani  e  dei  giganti, 
delle  streghe  e  dei  maghi.  Qnindi,  se  non  si  giunse  veramente  alla 
caricatura  della  cavalleria,  opera  riservata  in  tempi  più  tardi  ad 
uno  dei  maggiori  scrittori  di  Spagna  Michele  Cervantes,  per  lo  meno 
si  fece  or  più  or  meno  garbatamente  quella  dei  canti  cavallereschi, 
mescolando  al  serio  il  grottesco  e  il  ridicolo,  sia  con  Tesageraz/one 
delle  prodezze  che  i  cantari  narravano,*  sia  con  l'invenzione  di  tipi 
nuovi  e  stranissimi,  come  il  Margutto  del  Pulci  ;  '  sia  col  litrame 


'  Laseiuno  stare  quel  che  il  Palei  fa 
fkre  a  Horgante  dinanzi  a  Babilonia 
(Mcrg.  magg.,  XIX,  st.  167  agg.);  o  le 
cose  alirimenti  maravigliose  deBcritie 
nel  flingolarisaimo  episodio  di  Margotte 
(e.  XVm,  XIX;  basti  aeconnare,  per 
■aggio,  il  luogo,  —  e.  XIX,  st.  83  —  dove 
Margotte,  andato  a  cercare  acqua  da  be- 
re, perohl^  avevano  arrostito  un  elefante, 

....  tonuit  e  MoTgant*  troTava 
Cb«  a^ave*  tranguKi*to  Inaino  •ll*oMe 
Dal  Uolkate,  •'  denti  «taBaicava 
CoUo  schldon  del  pino,  ove  e*  ti  eosae); 

o  i  colpi  che  dlvldon  per  mezzo  I  due 
Salinoomi  (X,62-S;  XYlII.SOe);  o  quel 
ohe  TAriosto  fa  fare  a  Orlando  impaz- 
zato^ {Ori.  fur„  XXIX -XXX);  e  oon- 
ten^amoci  di  notare  alcuni  luoghi  della 
parte  più  bella  e  più  seria  del  Morgantt 
maggiore,  cbe  è  la  descrizione  della  bat- 
taglia di  Boneisralle.  Rinaldo  vi  giunge, 
guidato  da  un  diavolo,  insieme  col  fra- 
tello  suo  Biccardetto,  quando  già  la 
battaglia  si  combatteva  fieramente;  e 
assalito  da  ogni  parte  dai  Saracini, 

....  aapetta  che  *1  ccrohio  «ia  flitto  ; 
B  cone  e*  vide  tondo  il  rigoletto, 
Baiardo  face  girare  in  un  tratto. 
Per  potar  fkre  un  eolpo  a  eoo  diletto; 
E  trasee  in  nodo  on  roveacio  di  piatto. 
Che  il  capo  apicca  dal  butto  di  netto 
A  Tenti,  o  pio,  a«  ehi  Bcrive  non  errai 
E  eaddon  tatti  I  moasiconi  In  terra. 

(e.  XXVI,  at.  98). 

Più  innanzi.  Orlando  si  caccia  addosso  a 
Grandonio  Saracino  gigantesco  e  fortis- 
simo, ohe  ha  ucciso  Sansonetto,  e  che 
tenta  invano  di  fuggirlo: 

....  eome  il  Saracin  fermo  at  Tolae, 
Allò  la  apada  in  alto  quanto  pnote, 
E  aopra  l*elmo  a  tniTerao  gli  eolae. 
Tento  che  tutte  dlviae  le  gote, 
n  petto  e  1  corpo  ;  onde  l'anima  aciolae  ; 
E  pei  la  apada  la  aella  percaote. 
Sicché  pel  meaao  reciae  il  cavallo; 
Ma  VegUantin  Ib*  qneata  toIU  fkllo. 
Perchè  la  apada  con  tal  forca  viene. 
Ohe  Maogna  per  fiaraa  inginocchiarsi, 
Tanto  ohe  qnaai  ai  ruppe  le  rene, 
E  non  poteva  alla  fine  riasarsi, 
Che  Dttrlindaaa  eonfltto  lo  tiene, 
Cha  un  braccio  e  meaao  ai  vide  ficcarai 


In  an  *n  nn  aaaao,  che  aotterra  trova  ; 
Per  la  qnal  coaa  Vegliaatln  gift  cova, 
E  con  flràica  Orlando  la  ritraase  ete. 

(e  xxvn,  at  si-stx 

Baiardo  è  il  cavallo  di  Rinaldo,  Veglian- 
tino  quello  d'Orlando,  Durlindana  la  fii- 
mosa  spada  di  questo. 

*  Bastino,  a  darne  un*  idea,  aloane 
delle  parole,  con  cui  egli  si  manifesta  a 
Morgante,  che  lo  richiede  dell'esser  sao  : 

. . . .  n  mio  nome  A  Ifargutte, 
Ed  ebbi  voglia  anch*io  d'eaaer  gigante} 
Poi  mi  pena*  quando  a  meaao  fhi  ginnto  t 
Vedi  che  aette  braccia  aono  appunto. 

E  richiesto  se  sia  Saracino  o  cristiano: 

....A  dirtel  toato. 
Io  non  eredo  più  al  aero,  ch*all*a88arro  { 
Ma  nel  cappone,  o  leaao,  o  vnogU  arroaio, 
E  credo  alcuna  Tolta  aneo  nel  borro. 
Nella  cervogia  e,  quand'lo  n'ho,  nel  meato. 
E  molto  più  aell'aapro,  che  il  mangvrro. 
Ma  aopra  tatto  nel  booa  Tino  ho  (Me, 
E  credo  che  aia  aalTo  chi  gli  crede. 
E  credo  nella  torta  e  nel  tortello; 
L'una  k  la  madre,  e  Peltro  A  II  ano  figliolo  eto. 
(e  XVm,  at.  118,  11M16): 

e  narrata  rorigine  sua  da  una  greca  e 
da  un  turco  e  le  sue  prime  avventure, 
fra  le  quali  rucoisione  del  padre  ano, 
seguita: 

Mi  poai  allato  qneata  acimitarra 
E  cominciai  pel  mondo  andare  a  apaaao; 
E  per  eompegni  ne  menai  eoa  meco 
Tutt*i  peccati  o  di  Torco  Okdi  Qreeo; 
Anai  qnaaU  ne  aon  gi4  nell'Inferno: 
Io  n'  ho  aettanta  e  aette  del  mortali. 
Che  non  mi  laacian  mai  la  ataie  o  *1  Tana, 
Penaa  quanti  e*  n*  ho  poi  dei  TenialL 
Non  eredo,  ae  doraaai  U  mondo  etacaOt 
Si  poteaal  commetter  tanti  mali, 
Qaant'ho  eommeaai  lo  aolo  aUa  mia  vita; 
Ed  ho  per  alflibeto  ogni  partita. 

avi.  •i.  lift-lM). 

Tira  quindi  innanzi  con  una  enumerazio- 
ne più  copiosa  e  piti  strana  assai,  che  non 
la  faccia  il  Boccaccio  nell'etopeia  di  aar 
Ciappelletto  ;  con  che  cinica  e  burlevole 
spudoratezza  te  lo  dican  queste  due 
strofe  : 

I  aaoramenti  filiti  e  gli  apergiori 
Mi  admceiolan  giù  proprio  per  la  boeea, 
Come  1  fichi  Sampier,  qoe*  bea  matoil. 
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altri  in  modo  ridicolo,  come,  per  es.,  Astolfo  sempro,  e  nel  poema 
dal  Palei  perfino  Carlomagno  ridotto  una  specie  di  vecchio  rimbam- 
bito, ohe  si  lascia  aggirare  dal  traditore  Gaoo  di  Maganza  e  sbertare 
▼olgarmente  dai  Paladini  ;  '  sia  col  volgere  il  racconto  a  intendimenti 
satirici,'  o,  specialmente  dal  Pulci,  col  mescolarvi  immagini  od 
espressioni  curiose  o  anche  basse  e  plebee,  fin  nelle  parti  più  gravi, 
come  puoi  vedere  nel  Morganté,  nella  descrizione  della  battaglia  di 
Roncisvalle.  *  D'altra  parte  poi  il  Boiardo,  e  dopo  di  lui  l'Ariosto, 


O  le  lAattgaSf  o  qtuJelM  eosa  ■eioeoa. 
■A  To*  elle  ta  eredesat  eh'  lo  mi  euri 
Contro  e  q[neato  o  a  eolol  ;  sei*  e  ehi  tooce. 
Bd  ho  eommeeeo  già  eeompIgUo  e  seendolo, 
Che  mai  non  »*h  poi  n,TTÌato  11  bandolo. 

Io  V  ho  laeelate  Indrieto  nn  gran  capitolo 
DI  mille  altri  peccati  in  gnaaiabogUo. 
Ohe  e'io  voleial  leggerti  ogni  titolo, 
B'  ti  parrebbe  troppo  gran  miteugUo  ; 
B  comineiaado  a  ■eiorre  ora  il  gomitolo, 
CI  Mrebbe  materia  Inilno  a  loglio. 
Salvo  che  questo  alla  flae  adirai. 
Che  tradimento  ignoa  non  Atei  maL 

a^lt  «t.  iWf  14t). 
E  neUe  ayTentnr*  ohe  poi  a  lai  •  « 
Morgante  rianitl  incontrano,  si  mani- 
festa assai  bens  questa  indole  sua;  efaè 
dappertutto  egli  roba  e  fa  prepotense 
e  rapine,  sebbene  il  fratto  poi  ne  sia 
goduto  pib  ohe  da  lui  dal  suo  più  forte 
eompagno. 

1  Y .  speeialmente  e.  XIII,  st.  28,  e.  XXn, 
•t  118,  e.  ZJUV,  st  60.  Binaldo  stesso, 
nel  poema  del  Pulol,  apparisce  piuttosto 
un  robusto  Tillansone,  ebe  un  prode  ea- 
Taliere. 

■  Nella  descrizione  della  battaglia  di 
Boneisvalle,  il  Pulci,  dopo  arer  descritto 
come  Orlando  tagliasse  un  braccio  a 
Zambugeri  figliuolo  del  re  Marsilio,  e  no- 
tato liuTilimento  di  questo,  soggiunge: 

U«  eerehio  Immaginato  ci  bisogna, 
▲  voler  ben  la  epezn  eontenplare  ; 
Ceti  ehi  Intender  questa  storia  egogna, 
ConTlensi  altro  per  altro  Immaginare; 
Perehè  qnl  non  si  canta,  e  finge,  e  sogna. 
Venate  è  il  tempo  di  fllosofkre. 
Boa  passerà  la  mia  barchetta  Lete, 
Che  Ibrse  so  Mlsen  t1  sentirete. 

Ma  perchè  e*  c*4  d'una  ragion  cleale, 
Gh*la  l*ho  proprio  aggoagliate  all'Indiane, 
Che  eaatan  d*ognÌ  tempo  e  dlcon  malei 
Voi  ehe  leggete  qaesie  «ose  strane, 
▲adate  dietro  al  senso  Utterale, 
B  troTeretel  per  le  strsde  piane  ; 
Ch*  lo  non  m*  Intendo  di  Tostro  anagogleo, 
O  Bsointe,  o  le  mere,  e  trepologieo, 

(0.  XXVn,  st.  Ì0-A1)| 

dorè  evidentemente  si  burlano  quelli, 
ehe  cercatane  il  senso  allegorico  e  riposto 
in  ogni  opera  poetica  insigne.  Ma  il  luogo 
più  notevole  di  questo  genere  è  quella 
parte  dell'  Urtando  furioso  (e  XXXIV, 
st.  73  sgg.),  dove  si  ragiona  argutissi- 


mamente di  quello  che  trova  Astolfo  nel 
paradiso  terrestre,  satireggiando  eoa 
leggiadre  allegorie  molte  parti  della  vita 
de|^  uomini. 

>  Già  dal  bel  principio,  descritti  in 
modo  fra  esagerato  e  ridicolo  i  due  eser- 
citi, esce  in  questa  ottava: 

Qairl  già  I  campi  I*  nno  alI*aItro  aeeoslo. 
Da  ogni  parte  si  gridava  forte; 
Chi  TQoI  lesso  Maeon,  ehi  Peltro  airosto; 
Ognnn  volea  del  nimico  Ikr  torte. 
Dnaqae  veniamo  alla  battaglia  tosto, 
Siech*  io  non  tenga  in  disagio  la  Morte, 
Che  colla  Iklee  minaccia  e  accenna 
Ch'io  muova  presto  Is  lance  e  la  peno*. 

(0.  XXYI,  st.  49); 

Kl  nel  forte  della  mischia  ci  mostrerà 
rcivescovo  Tuiphio  saltare  come  un 
capretto  (XXVI,  9i)  o  come  un  gatto 
(XXVH,  26),  e  ifu»rir  del  tordo  Turchio- 
ne,  schiacciandogli  il  capo  corno  ai  tordo 
(XXVI,  68),  e  benedir  con  la  spada,  infO- 
oando  Saradni  por  PaUmottri  (Ivi,  141)  { 
e  darsi  da  fare,  per  le  molte  morti,  Ca- 
ronte all'Inferno  cogli  altri  demoni,  e 
in  cielo  8.  Pietro  vecchio  sudante  e  af- 
fannato (ivi,  90-91);  e  gli  spiriti  maligni 
leticarsi,  su  per  aria,  le  anime  dei  Sa- 
raceni (XXVII,  51-52).  Lucifero  poi,  nel- 
l' Inferno, 

•  •« .  area  aperto  tante  bocche. 
Che  pareva  qael  giorno  1  eorbeecblnl 
Alla  Imbeeeata,  e  trangugiava  a  ciooehe 
L'Mlme  ehe  piovean  de*  Saraelal  ; 
Che  par  ehe  neve  monachina  Hoeebei 
Come  eade  la  manna  al  pesclolial  i 
Ben  domandar  se  raeeogueva  I  bloeeeB 
B  se  ne  fbee  goasl  d'anltroeeolL 

(xzvn,  M). 

Ma  l'essgerasione  volgare  e  burlesca  si 
manifesta  specialmente  nella  descrisione 
del  campo,  quando  la  battaglia  s'appros- 
sima al  fine: 

B  Boaeisvalle  pareva  un  tegame. 
Dove  fosse  di  eame  un  gran  mortito 
Di  capi  e  di  pedaeei  e  d'altro  ossame; 
Un  eerto  gnassabugllo  ribollito, 
Obe  pareva  d' iafemo  il  bnUeeose... 
La  battagli*  ere  tutta  paonaaaa, 
Siceb*  U  Mar  Bosso  pareva  In  travagUe, 
Ch'ognna  per  perer  vivo  si  dlcuaaia; 
B*  si  pouva  iettar  lo  scandaglio 
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mescolando,  come  abbiamo  accennato, .  quel  che  prima  era  propria 
di  diversi  cicli  poetici,  e  intrecciando  al  racconto  dei  fatti  d'arme 
quello  delle  avventure  amorose,  e  vestendo  poi  i  loro  poemi  di  tal 
forma,  che  lasciasse  apparire  più  ohe  la  reminiscenza  degli  studi 
fatti  sui  classici,  dettero  a  quei  componimenti  sempre  maggior  va- 
rietà, e  campo  libero  alla  fantasia  d'inventar  mille  cose,  ora  gravi 
e  mirabili,  ora  strane  e  ridicole.  I  poeti,  infine,  che  scrissero  poemi 
cavallereschi,  com'era  naturale  per  la  diversa  condizione  della  cosa 
e  dei  tempi,  non  si  nascosero,  rimanendo  indifferenti  narratori  come 
gli  aèdi  dell'antica  epopea,  o  come  quelli  che  l'antica  epopea  si  pro- 
posero d'imitare  esattamente,  né  vollero  apparire  semplici  ricantatori 
come  ì  menestrelli  o  i  giullari;  ma  anzi  manifestarono  spesso  e  in 
persona  propria  i  propri  sentimenti,  i  propri  affetti,  le  proprie  opi- 
nioni; nò  soltanto  riferendosi  all'argomento  trattato,  ma  talora  con 
allusioni  evidenti  ai  tempi  in  cui  essi  stessi  vivevano,  come  può 
vedersi  principalmente  nel  poema  dell'Ariosto.  * 


Per  tatto,  in  modo  noi  Mngno  al  guasca, 
B  poi  gniurdar,  come  auol  Pammlragllo, 
OTTor  nocohior,  se  conosco  1»  fonda; 
Che  della  ralle  trabocca  ogni  oponda. 

(XXVn,  ai.  &6-67). 

E  accanto  a  tatto  questo,  laoghi  stupendi 
non  che  altro,  per  forza  di  sentimento, 
come,  i>er  es.,  la  morte  di  Baldovino  da 
Pontieri  (XXVI,  133,  XXVII,  4-9,  46-47); 
e  quella  d'Orlando  (XXVIl,  dalla  st.  100 
in  giù),  sebbene  non  yi  manchi  qualche 
iaratto  curioso,  come  il  confrontare  Or- 
lando e  Yegliantino  con  Piramo  e  Tisbe 
(st  103),  o  il  mostrarci  Terigi,  il  fedele 
scudiero,  rimanere  impigliato  per  un 
piede  sguazzando  nel  sangue  come  un 
tacchetto  di  lamprède  (st  99),  e  spaniarsi 
poi  come  un  tordo  (st.  107),  per  andare 
a  corcare  del  suo  signore. 

1  È  noto  come  il  Boiardo  lasciasse  in- 
terrotto il  suo  poenm,  nel  1494,  al  canto 
IX  della  parte  III,  scrivendo  (st.  2Q): 

Mentre  che  lo  canto,  o  Dio  redentore, 
Vedo  l'Italia  tutta  a  fiamma  e  fbco 
Per  questi  QalU,  che  con  Rran  valore 
VengoD,  per  diurtar  non  »o  che  loco. 
Però  yi  laido,  In  questo  vano  amore 
DI  Flordeapina  ardente  a  poco  a  poco. 
Un'altra  Tolta,  se  mi  fia  concesso, 
Baoconterorvl  il  tntto  per  espresso. 

Del  poema  del  Pulci  basteiÀ  ricordare 
il  eanto  ultimo,  in  cui  Tautore,  oltre  a 
una  specie  di  critica  delle  ultime  parti 
àel  suo  racconto,  e  alle  affettuose  Iodi 
di  Lucrezia  Tomabuoni,  e  poi  di  Lorenzo 
dei  Medid,  e  di  alcuni  poeti  amici  suoi, 


come  il  Poliziano  e  il  Bellincioni,  parla 
anche  degl'intendimenti  modesti  della 
sua  musa,  rammentando  anche  Q  suo 
proprio  nome.  Kell'Or/ando  furioeo  in- 
fine  non  c'è  quasi  canto  dove  l' A.  non 
accenni  a  cose  del  tempo  suo,  e  non  solo 
facendo  profetare  o  mostrare  a  Brada- 
manto  o  ad  Astolfo  nella  grotta  di  Mer- 
lino od  altrove,  le  glorie  dei  principi 
estensi,  o  di  capitani  e  poeti  del  secolo 
XVI;  ma  parlando  in  persona  propria 
delle  imprese  o  delle  virtù  del  duca  Al- 
fonso e  d'Ippolito  cardinale,  (per  es., 
XIV,  st  2  sgg.;  XV.  2;  XVIII,  1-2; 
XXXVI,  2  sgg.,  XXXIX,  2  segg.,  XU, 
3  sgg.),  0  di  poeti,  pittori,  poetesse  etc. 
(XXXII.  st.  1-2;  XXXVI,  st.  8  sgg.; 
XLV,  I  sgg.)  ;  e  talvolta  anche  manife- 
stando con  calor  di  passione  i  sentimenti 
suoi  per  i  mali,  che  turbavano  nel  suo 
tempo  tutta  la  cristianità,  e  in  partieo- 
hire  l'Italia.  Oos\  nel  e  XVII,  al  pro- 
posito d'una  giostra,  ch'egli  Immagina 
celebrata  in  Damasco,  esce  in  queste 
parole  nobilissime  (st.  73-79)  : 

Soriani  In  quel  tempo  aveano  asanaa 
D'armarsi  a  questa  guisa  di  Ponente. 
Forse  ve  gli  Indticea  la  rldnansa. 
Che  de*  Franceschi  avean  continuamente. 
Che  quivi  allor  reggean  la  saera  stanaa. 
Dove  in  carne  abitò  Dio  onnipotente }  (*) 
Ch'ora  1  aaperbi  e  miseri  Cristiaid, 
Con  biasnio  lor,  lassano  in  man  de*  canL 

Dorè  abbassar  dorrebbono  la  lancia 
In  aogumento  della  santa  Fede, 
Tra  lor  si  dan  nel  petto  «  nella  pancia 
A  destruxion  del  poco  ebe  si  crede. 


O  Vota  Penacronlemo  del  trasportare  ai  tempi  di  Carlomagno  U  regno  flraneo  di  Oerosalemme 
posteriore  di  quattro  secoli;  forse  flitto  apposta  per  Introdur  quel  che  segue. 
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§  8.  Cosi,  e  per  la  diversa  natura  dell'argomento  e  per 
le  condizioni  del  tempo  nel  quale  sorse,  il  poema  cavalleresoo 
riusci  ben  diverso  dal  vero  poema  '  epico.  E,  come  questo, 
principalmente  ed  essenzialmente  narrativo,  e  non  gli  disdice 
a  quando  a  quando  la  forma  grave  e  magnifica  dell'antica 
epopea;  ma  se  ne  discosta  massimamente  per  questi  capi: 
V,  Non  ha  a  soggetto  un'azione  semplice  ed  unica,  ma 
oome  un  intreccio  di  più  tele  collegate  fra  loro  più  per  ac- 
cidente che  per  necessità,  come,  per  es.,  neìV  Orlando  furioso 
dell'Ariosto,  l'assèdio  di  Parigi  fatto  da  Agramante  re  dei 
Mori  e  le  imprese  relative  dei  Paladini  di  Carlomagno  e  dei 


Voi,  gvatm  lapana*  o  toI,  gante  di  Vranda, 
Volgato  altrove,  •  rol,  STimseii,  II  piede, 
B  Tol,  Tedeechl,  *  flur  più  degno  acquieto  ; 
Cb^  quanto  qnl  cercate  A  già  di  Crìato. 

8e  erlatianUelmi  eaiar  voi  Tolete, 
E  Toi  altri  eattoliol  nomati,  (*) 
Perchè  di  Orlato  gli  nomini  uccidete  T 
Perchè  de*  beni  lor  aon  diapogliati  t 
Perchè  Gkmialem  non  riavete. 
Che  tolto  è  ateto  a  toI  da*  rionegatl  f 
Perchè  Goetanttnopoll,  e  del  mondo 
Ita  miglior  parte  occupa  il  Torco  immondo? 

Hon  hai  tu.  Spagna,  TAftiea  Tieina, 

Che  t'ha  via  più  di  queste  Italia  oflTeiaT 
E  pur,  per  dar  traTaglio  alla  meachioa* 
Lasci  1»  prima  tua  al  beli*  Impresa  I 
O  d'ogni  tIsIo  fetida  sentina, 
Dormi,  Italia  Imbrlaea,  e  non  ti  pesa 
Ch'ora  di  queste  gente,  ora  di  quella. 
Che  gli  serra  ti  fti,  sei  fktte  ancella  t 

Se  *1  dubbio  di  morir  nelle  tee  tene, 
0T  laser,  di  fkne,  (**)  in  Lombardia  ti  guida, 
E  tra  noi  cerchi  o  ehi  ti  dia  del  pane, 
O,  per  uscir  d' Inopia,  chi  t'uccida  ; 
Le  riceheaae  del  Turco  hai  non  lontane: 
Cacciai  d*  Eoropa,  o  slmen  di  Qrecia  tDlda. 
Cosi  potrai  o  del  digiuno  trartl, 
O  cader  eon  più  merto  in  quelle  parti. 

Quel  oh'a  te  dico,  io  dico  al  teo  Ticino 
Tedesco  ancor  :  là  (***)  le  riccbease  sono, 
Che  Ti  portò  da  Roma  Costentlno  : 
PortonAe  il  meglio,  e  fé'  del  resto  dono. 
Pattolo  ed  Ermo,  onda  si  tra*  l'or  Ano, 
ICgdoni*  e  Lidia,  a  quel  paese  buono 
Per  tante  laudi  in  tante  Istorie  noto. 
Non  è,  s'andar  Ti  Tuoi,  troppo  remoto. 

Tu,  gran  Leone.  (****)  a  cui  premon  le  terga 
Delle  chiavi  del  del  le  gravi  some, 
Von  lasciar  che  nel  sonno  si  sommerga 
Italia,  se  la  man  l'hai  nelle  chiome. 
Tn  sei  Pastore;  a  Dio  t'ha  quella  verga 
Date  a  portare,  a  scelto  U  fiero  nome, 


Perchè  tn  raggi,  a  ehe  le  braccia  stenda 
Si,  che  dal  lupi  li  gregge  tuo  difenda. 

E  l'aver  jmrlato  delle  Arpie,  ehe  infe- 
stavano la  reggia  di  Senapo  in  Etiopia, 
gli  fa  cominciare  il  canto  ICXXIV  così  : 

Oh  fkmelicho,  inique  e  fiere  Arpie. 
Ch'all'aceecate  Itelia,  e  d'error  piena. 
Per  punir  forse  antique  colpe  rie. 
In  ogni  mensa  alto  giudicio  (•••••)  maoa  I 
Innocenti  fhnciulli  e  madri  pie 
Cascan  di  fkme,  a  veggon  ch'una  cena 
Di  questi  mostri  rei  tutto  divora 
Ciò,  che  del  Tiver  lor  sostegno  tìtf. 

Troppo  fkllò  chi  le  spelonche  aperse. 
Che  già  molt'anni  erano  stete  chiosa: 
Onde  il  fetere  e  l'ingordigia  emerse, 
Ch'ad  ammorbar  l'Italia  si  diffuse. 
Il  bel  vivere  allora  si  sommerse; 
E  la  quiete  in  tei  modo  s'escluse. 
Ch*  In  guerre,  in  povertà  sempre  e  in  afiuinl 
"È  dopo  steta,  ed  è  per  star  molt'anni; 

Fin  ch'ella  un  giorno  al  neghittosi  figli 
Scuote  la  cbioro*  e  cacci  ftaor  di  Lete, 
Gridando  lor:  non  fia  chi  rassomigli 
Alte  Tlrtù  di  Calai  e  di  Zete  ì  (  •••^•) 

Infine,  cominciando  dalla  protasi  stessa 
del  suo  poema,  egli  parla  conlinaamente 
di  AÒ,  del  suo  amore,  dal  auale  (per  tacer 
d'altro)  prende  perfino  delle  similitudini, 
poiché  quando  ci  descrìve  la  prima  fe- 
rita data  da  Mandrìcardo  a  Zerbino,  egli 
dice  (XXIV,  st.  65-66): 

Lo  Indd'arme  li  caldo  sangue  Irriga, 
Persino  al  pie  di  rubioonda  rifca. 
Cosi  talora  un  bel  purpureo  naittro 
Ho  Tcduto  partir  tela  d'argento 
Da  quella  bianca  mas  più  e'alabastro. 
Da  cui  partire  il  cor  spesso  mi  sento. 


(*)  n  re  di  Francia  aTOTa  U  titolo  di  re  «risNoatfssAao,  quel  di  Spagna  di  rs  MMóUm. 

f**)  Complemento  di  «leHr.  Le  (knterle  STlsaere  vivevano  militando  per  ebl  le  peirasaa. 

(***)  A  Costeatinopoll,  e  nel  regno  Ottomano.  Pattolo  ed  Ermo  flnmi  dell'Aaia  minore,  cha 
oorrcTano  sabbie  aurlfore.  Migdonia  e  Lidia  regni  dell'Asia  minore  celebri  per  lo  Hcehesae  del 
loro  re  Allatto  a  Creso.  Vedi  come  morde  l'avidità  delle  riccbease,  ehe  spingeva  In  Itelia  gì* la* 
peretorl  tedeschi. 

(****)  Pspa  Leone  X.  Note  la  flrasa  petrarchesca  del  quarto  verso  ;  nel  settimo  ntfgt  per  mgga. 

C"****)  Condanna  dlTlna.  Allude  chiaramente  agli  stranieri  chiamati  e  venuti  In  Italia. 

( )  Calai  e  Zete  figlinoli  di  Borea  si  flivolegglava  ehe  avesser  liberato  dalle  Arpie  te  rag- 

«te  di  Flaao  re  di  Tracia,  sul  quale  l'Afloate  esemplò  U  ano  re  Senapo.  Per  U  £««1^  ▼•  p.  M,  n.  S. 


332 


PàBTB  SSOOVDA.  -  GAP.  Vili. 


guerrieri  saraoini;  ramore,  la  pazzia  e  il  rìnsavitnento  di 
Orlando  ;  e  l'amore  di  Ruggero  per  Bradamante,  già  intro- 
dotto anche  dal  Boiardo  nel  suo  Orlando  innamorato,  a  glo- 
rifioare  l'origine  della  oasa  d'Este;  delle  quali  cose  tutte  il 
poeta  accenna  di  voler  trattare  nella  protasi  del  suo  poema.  ^ 

2^.  Non  ha  l'andamento  uniforme  e  sempre  alto,  grave 
«  come  solenne  del  poema  epico,  nò  quella  necessaria  soste- 
nutezza di  forma;  ma  a  parti  serie,  gravi,  affettuose,  altre 
ne  alterna  leggiere  o  facete,  e  fino  satiriche  e  grottesche, 
in  modo  da  ricreare  i  leggitori  col  riso.  • 

3*.  Non  è  essenzialmente  oggettivo,  co^ie  la  vera  epopea; 
ma  lascia  libero  il  campo  alla  manifestazione  dei  sentimenti 
e  dei  pensieri  del  poeta. 


'  Non  sarà  forse  inopportuno  citarla 
e  porla  a  fronte  eon  quelle  di  aleani  poe- 
mi epieL  Ecco,  per  es^  quella  àelVlliodé 
a.  1-7,  trad.  eit.): 


•  IHwa,  da  PMàt  AekOU 
J/<r«  fim*$ta.  eh«  inilnitl  addusM 
Lnttl  agli  Aebei,  molta  mnsl  tempo  àD*Oreo 
G^neroM  trarolae  almo  d'eroi, 
X  di  cani  «  d*aa^lli  orrido  pàato 
Lor  «alme  abbandonò  (coil  di  Giovo 
L'alto  contlflio  a'adompia),  da  qnando 
Prlmamonto  dUpanao  atpra  oontoia 
n  re  dei  prodi  Atride  e  il  divo  Achille. 

E  quella  àeU'Sneidé  di  Virgilio  <I,  1-7; 
trad.  Caro): 

I/armi  eoiao  •  1  voler  M  frOHdt  ero*, 
Che  pHa  da  Trota,  ptr  dMttmo,  ai  UU 
ly  Italia  *  di  LoHnto  mrando  venoé: 
E  quanto  errò,  quanto  aoirerBO,  In  quanti 
B  di  terra  e  di  mar  perifli  incoree, 
Come  il  traea  V  ineuperabil  forea 
Del  Cielo  e  di  Olonon  1*  ira  tenace  : 
S  eon  che  dnra  e  Mogulnota  gnerra 
Fondò  la  ina  clttade,  e  gli  «noi  Dei 
Ripote  in  Laaio,  onde  cotanto  crebbe 
n  nome  del  Latini,  il  regno  d'Alba, 
■  le  mora  e  l'imperio  alto  di  Roma. 

B  quello  della  OtrtMàUmmé  ìiò§r<$ta  del 
Tasso  (I,  st  1): 

Cfanio  l'armi  pitUt*  *  a  Oaptene, 
Oh»  U  tram  étpttera  Uberò  di  CritHat 
Molto  egli  oprò  col  «enno  e  eolla  mano 
Molto  BoflH  nel  glorioso  acquieto; 
B  inran  l' infiamo  a  Ini  e'oppoee,  e  InTaao 
6'armò  d'Aela  e  di  Libia  il  popol  mitto  ; 
Che  U  Clel  gli  die  ftvore ,  e  «otto  ai  santi 
Segni  rlduaae  i  «noi  compagni  errautL 

L'argomento  del  poema  si  trova  enon- 
oiato  nei  versi  scrìtti  in  oorsiro,  ed  è 
veramente  in  eiaseun  easo  un  fatto  sem- 
pliee  ed  unico.  I  versi  seguenti  ne  con- 
tengono un  cenno  più  minuto  e  partico- 
lare, che  ne  delinei  il  procedimento;  ma 
non  accennano  ad  alcun  fatto  nuovo  o 
diverso.  Or  si  legga  quella  dell'Orioncto 


furioBo  (I,  I-i): 

L$  demo»,  i  caeaUmr,  Vmrmt,  fU  amtort. 
La  eeviMfa,  la  aadati  imprea*  i»  «amtù. 
Oh»  /uro  al  t»mpa  «Aa  poaaare  <  Meri 
jyAfrita  a  man  a  te  Fraaeia  a«eq%»r  tamt». 
Solvendo  l' ire  e  i  glovenll  ftarori 
D'Agramante  lor  re,  che  al  die  vanto 
DI  vendicar  la  morte  di  Troiano 
Sopra  r«  Carlo  impezmtor  roeumo. 

Diri  d'Otiaadù,  te  «■  ladaawa  tratto. 
Cosa  non  detta  in  prosa  mai  nò  In  rima. 
Oh»  par  emer  vawM  te  Jwroro  »  atatto, 
D'uom  che  al  saggio  era  stimato  prima; 
Se  da  colei,  che  tal  quasi  m'  ha  fktto. 
Che  U  poco  Ingegno  ad  or  ad  or  mi  Urna, 
Me  ne  sarà  però  tanto  ooaeesso, 
Che  mi  basti  a  finir  quant'bo  promeaeo. 

Piaeciarl,  generosa  Erculea  Prole, 
Ornamento  e  splendor  del  eeeol  nostre, 
Ippolito,  aggradir  questo,  che  vuole 
B  darvi  s<^  pnò  l'mnU  servo  vostro. 
Quel  eh'  lo  vi  debbo,  posso  di  parole 
Pagare  In  parte,  e  d'opera  d*  inehioatio  ; 
Né  ohe  poco  io  vi  dia  da  Imputar  aono, 
Che  quanto  lo  posso  dar  tutto  vi  dono. 

Voi  sentirete  firn  i  pi&  degni  eroi. 
Che  nominar  con  lande  lo  m'appareeehio. 
Nominar  quel  Bugger,  ehe  fh  di  voi 
B  de'  vostri  avi  illustri  11  ceppo  vecchio  ; 
t/aUo  oahr  tf  ddari  ftoU  suoi 
VI  fiurò  udir,  se  voi  mi  date  orecchio; 
B*  vostri  alti  pcnsler  codino  un  poco, 
81  ehe  tra  lor  miei  versi  abbiano  looo. 

Lasciando  stare  rindeterminatezia  e  la 
molteplicità  dei  soggetti,  che  potrebbero 
intendersi  annunziati  nti  primi  reni; 
qui  abbiamo  espressamente  promessi  i 
tre  argomenti  da  noi  accennati  nel  te- 
sto; e  il  poeta  poi  non  se  ne  sta  contento 
a  quelli  soli.  Kota  inoltre  come  nei  quat- 
tro ultimi  versi  della  seconda  strofa  tro- 
viamo il  primo  dei  moltissimi  accenni, 
che  fa  il  poeta  alla  donna  di'egU  ama,  e 
come  sia  poi  soggettivamente  protestata 
la  gratitudine  di  lui  al  card.  Ippolito  fi- 
gliuolo di  Ercole  d'Este. 
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In  somma,  mentre  la  solennità  e  l'unità  sono  le  qualità 
caratteristiohe  del  poema  epico,  qualità  propria  e  caratteri* 
stioa  dell'epopea  romanzesca  è  invece  la  fantastica  varietà.' 
Quanto  alla  forma  esteriore  (se  prescindiamo  dalle  volgarità 
del  Pulci),  e  al  metro  in  particolare,  non  c'è  differenza; 
perohò  l'ottava  fu  bentosto,  presso  di  noi,  metro  proprio 
dell'epopea  cavalleresca  anche  quando  era  popolare,  e  cosi 
rimase  sempre,  quando  fu  assunta  a  dignità  di  componimento 
letterario  scritto  con  intendimento  artistico.  Solo  il  verso 
sciolto  non  vi  si  adoperò  mai. 

§  9.  Similmente  ò  l'ottava  il  metro  adoperato  per  lo  più  dagli 
scrittori  italiani,  che  hanno  composto  poemi  eroi-comici.  Per 
tal  modo  si  chiamano  certe  composisioni  narrative  eroiche 
nella  forma,  comiche,  cioè  scherzevoli,^  nella  sostanza;  nelle 
quali  si  cerca  di  suscitare  il  riso,  trattando  al  modo  stesso 
dei  fatti,  che  formano  soggetto  delle  grandi  epopee,  fatti  di 
ninna  importanza,  o  anche  ridicoli.  Il  contrasto,  che  nasce 
dall'accoppiamento  di  forma  e  sostansa  cosi  discordanti  fra 
loro,  non  può  non  destare  il  riso,  e  questa  specie  di  contrafih- 
zione  delle  cose  gravi  e  solenni  ò  uno  dei  fonti  più  naturali 
dello  scherzo  e  del  ridicolo.  Quindi  è  antichissimo  il  poem» 
eroi-comico,  perchò  certo  antichissimamente  sentirono  gli 
uomini  il  bisogno  di  sollevarsi  e  ricrearsi  collo  scherzo  ;  ed 
in  fatti  il  Margite,  di  cui  sembra  che  fosse  autore  un  tal 
Pigrete  di  Caria,  e  la  Batracomiomachia,  ossia  il  combatti- 
mento delle  rane  coi  topi,  cantato,  nella  sua  brevità,  al  modo 
stesso  delle  guerre  e  delle  gare  degli  eroi,  "  son  cosi  antichi, 


I  E  di  questo  arara  coseienu  TArio- 
■to,  ehft  lo  dioe  espreastmeote: 

Com*  nMCSBdo  il  gnito  il  amUr  •«<>», 
Codi  mi  par  eb«  1a  mi»  istoria,  qiumto 
Or  qua,  or  14  più  Tarlata  ala, 
Ifaao  a  ehi  l'odixà  noloM  fla. 
Di  molta  aia  aaiar  blaogno  paraa 
▲  «ondar  la  gran  tela,  ch'io  lavoro* 

(Ori.  /«r.,  Xm.  at.  80-SlX 

•  Vedi  pib  aotio.  eap.  XI,  |  2. 

*  L'argomento  è  qaeato  :  Bababrieiole 
bel  topolino  di  sangue  reale,  Tenuto  alia 
sponda  di  un  pantano,  T'incontra  Qon- 
Hagote  re  dei  ranoochi,  che  l'induce  a 
Tisltare  il  suo  regno  montandogli  sulle 
spalle,  ma  nel  mezzo  del  lago,  spaurito 
da  una  biscia,  si  tuffa  e  rifugia  nel  fondo  ; 
•ieebè  il  poTero  topo  affoga,  imprecando 


alla  perfidia  di  lui  e  gridando  rendetta* 
Un  altro  topo,  che  si  trorsTa  sul  lido, 
eoire  ad  annunziare  la  srentura  al  re 
Bodipane,  che  chiama  i  topi  alle  armi  e 
manda  a  diebiarar  la  guerra  ai  ranocchi  f 
i  quali  ne  rimangono  apauriti,  finché  non 
li  conforta  Gonflagote  con  accorte  parolor 
onde  ai  armano  anch'essi  preparandosi  a 
resistere.  I  Kumi  dal  cielo  Teggono  la 
guerra  imminente,  e  Oiove,  che  ne  teme 
gran  guai,  invita  gli  Dei  pib  bellicosi  a 
sostener  Tuna  parte  o  Taltra:  ma  Pai- 
lade  con  certi  curioai  argomenti  li  con* 
sigila  di  rimaner  semplici  spettatori;  e 
cosi  fanno.  Intanto  si  combatte  tra  ra> 
nocchi  e  topi  con  varia  fortuna,  finché 
l'arrivo  del  principe  Rubatocohi  non  sem- 
bra  assicurar  la  vittoria  di  questi,  tuito 
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ohe  furono  attribuiti  allo  stesso  divino  Omero,  oantore  delle 
guerre  dei  Greci  sotto  le  mura  di  Troia.  ^ 

Naturalmente,  in  questo  genere  di  poemi  la  gravità  dovrà 
e|sere  tutta  di  forma  e  più  apparente  ohe  reale,  e  tanto  mag- 
giore, quanto  più  basso  sia  l'argomento;  non  senza  alcune 
uscite  strane  ed  inaspettate,  per  le  quali  si  mettano  in  vista 
circostanze  ridicole,  dove  appunto  sembri  che  l'argomento 
possa  alquanto  sollevarsi,  '  e  tutto  ciò  senza  che  apparisca  sta- 


ehe  Giove,  luBdando  la  neutralità,  scaglia 
un  fulmine  per  disperderli;  ma  poco 
gioTa,  chò  dopo  una  prima  fuga  ritor- 
nano più  arditi  airasealto.  Allora  Giove 
suscita  in  soccorso  delle  rane  il  popolo 
dei  granchi,  i  quali  fugano  risolutamente 
i  topi,  e  la  guerra  finisce. 

1  Non  ò  da  nascondere  che  alcuni 
critici  tengono  la  Batracomiomachia  di 
età  molto  più  tarda;  né  io  posso  pre- 
tendere di  risolvere  una  tal  questione, 
specialmente  poi  qui.  Pur,  senza  una 
certa  antichità,  non  mi  saprei  render 
ragione  dell'attribuirla  ad  Omero,  spe- 
cialmente poi  se  tempi  più  antichi  non 
avessero  prodotto  nulla  di  simile.  Del 
Margité  non  resta  nulla. 

*  Tutto  questo  potrai  riscontrare  nel 
migliore  dei  poemi  eroicomici  italiani, 
che  è  ìa  Secchia  rapita  di  Alessandro  Tas- 
soni, modenese,  del  sec.XVII.  n  soggetto 
è  questo:  Certi  Modenesi,  in  una  scorre- 
ria su  quel  di  Bologna,  entrano  in  città 
e  prendono  da  un  pozzo  una  secchia  di 
legno,  che  portano  a  Modena,  come  tro- 
feo. I  Bolognesi  scornati  mandano  due 
solenni  ambasciate  per  riaverla,  ma  non 
vi  riescono,  neppure  offrendo  in  cambio 
la  terra  di  Grevalcuore;  onde  sdegnati 
dichiarano  e  muovono  ai  Modenesi  la 
guerra.  Se  ne  occupano  allora  gli  dei 
dell'Olimpo,  che  prendon  parte  chi  per 
gli  uni  e  chi  per  gli  altri.  I  Modenesi, 
dapprima  sbigottiti,  si  rincorano  poi  pel 
favore  di  Federigo  II,  che  manda  loro 
il  figliuolo  Enzo  :  si  combatte  quindi  con 
varia  fortuna;  ma  infine  Enzo  rimane 
prigione,  e  i  Modenesi  intimoriti  verreb- 
Bero  a  più  miti  pensieri,  se  non  fosser 
la  loro  oonne,  e  prima  di  tutte  Benoppia 
Bangoni,  l'eroina  del  poema,  che  ne  mor- 
dono la  viltà  e  respingono  1  Bolognesi. 
Tuttavia  si  fa  una  tregua,  durante  la 
quale  ai  danno  le  più  curiose  avven- 
ture, e  si  cerca  invano  di  eonchiuder  la 
pace,  barattando  Enzo  colla  secchia.  In 
fine  poi,  dopo  nuovi  combattimenti,  la 
pace  si  fa,  lasciando  tutto  come  stava, 
oioè  la  secchia  nelle  mani  dei  Modenesi 
ed  Enzo  prigione  in  Bologna. 


Notevolissimi  per  singolarità  eroico- 
mica mi  sembrano  specialmente  la  de- 
scrizione del  ricevimento  pomposo  fatto 
dai  Modenesi  alla  secchia  (e.  I,  et  52-63); 
il  concilio  degli  dei  (II,  28  sgg.);  le  de- 
scrizioni dei  fatti  d'arme,  e  f^a  le  altre 
la  resa  di  Castelfranco,  che  per  poco  non 
s'ottiene  briocolandovi  un  asme  (IV,  7-1 1  ); 
Tatto  di  Benoppia,  che,  non  piacendole 
quel  che  nella  sua  presenza  si  canta  dal 
cieco  Scarpinello,  come  da  Demodoeo 
cieco  alla  corte  di  Alcinoo,  chinò  bruta- 
mente la  man  con  leggiadria,  e  9Ì  traswé 
di  piedi  una  piantala;  maVorbo  fu  avvi- 
§ato  e  fuggii  via  (VIII,  75);  il  duello  fra 
due  poltroni  spaocamonti  Titta  di  Cola 
romano  ed  il  conte  di  Gulagna  (nel  quale 
sembra  che  il  T.  volesse  satireggiare 
un  signore  modenese  del  tempo  suo), 
dove  questi  si  dà  per  morto  al  primo 
colpo,  stimandosi  ferito  a  morte  per  aver 
visto  il  rosseggiare  d'un  nastro  della 
sua  corazza  (o.  XI,  specialm.  st.  32-44); 
non  che  il  luogo  seguente,  che  citerò 
per  saggio  di  questo  genere.  Durante  la 
tregua  vien  gin  pel  Panaro  una  barca, 
d'onde  scendono  fra  segni  d'incantesi- 
mo due  araldi,  che  sfidano  a  nome  d'un 
cavaliere  ignoto,  tutti  i  migliori  del 
campo:  premio  del  rincitore  Io  scudo 
del  vinto.  Accettata  la  sfida,  vengono 
atterrati  al  primo  colpo  tutti  i  migliori  ; 
solo  resiste  lungamente,  ma  infine  e  pure 
scavalcato,  Titta  romano.  Una  nuova  eosa 
avviene  poi  il  giorno  dopo  (G.  IX  si  dO-S2): 
n  vincitore  manda  a  offrir  ^  sondi  a 
Benoppia: 

Ii«BM  i  nomi  lUnoppIa;  •  quelli  rete, 
Ch*ei»er  trovò  de'  cavalieri  amici  ; 
Qli  altri  di  ritener  consiglio  prese. 
Come  spoglie  e  troret  de'  suol  nemlcL 
Intanto  11  glottrator  segala  sae  imprese 
Con  gli  osati  anceessi  ognor  felici; 
Qoand'nn  gnorriero  ignoto  In  veste  gialla 
Al  ponte  capitò  en  nna  cavalla. 

I«a  lancia  longa  più  d'ogn'altra  area 
Due  palmi,  e  una  pantera  in  sull'elmetto { 
Ma  sospeso  Tenia  si,  che  parea 
Ch'andasse  a  quell'Impresa  al  suo  dispetto. 
Sonar  le  trombe,  •  *1  snon,  che  gli  sJtrl  f»a 
Dentro  brfflar,  Ai  In  lui  contrario  effetto. 
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diato  o  ricercato,  ma  anzi  naturale  espressione  di  un  gentil 
narratore.  Ammetterà  quindi  una  varietà  anche  più  sbrigliata 
di  quella  del  poema  cavalleresco,  specialmente  nella  viva  pit- 
tura di  tipi  strani  e  nell'immaginazione  di  grottesche  avven- 
ture ;  ma  non  dovrà  tanto  abusarne,  da  cadere  in  troppa  vol- 
garità, 0  da  farne  scapitare  il  decoro. 
Affine  al  poema  eroicomico  ò  (quando  sia  narrativa)  la 


Coir*;  ma  aembra,  ai  tfanldl  atti  fore, 
Portato  dal  destrier,  non  già  dal  core. 

Por  8i  rlttrìgae  nogli  arcioni  e  abbassa 
La  lancia  la  aulla  resta,  e  gli  occhi  aenra 
In  arrlrando,  e  1  denti  ttrigne,  e  passa. 
Come  chi  ra  sol  per  rergogna  in  guerra t 
K  a  quell* incontro  l'inimico  lassa, 
Cott  mairnviglia  de'  due  campi,  in  terra. 
AUor  intta  s'udì  quella  riviera 
Gridari  viva  il  eampion  della  panierai 

Bd  el,  maravigliando,  al  suon  rivolto. 
Vide  l'emulo  suo  i^cer  disteso; 
Onde  di  sé  per  allegrexsa  tolto, 
Fermossi  a  riguard»:  tutto  sospeso. 
Ma  l'abbattuto,  all'  infiammato  volto 
Mostrando  il  cor  di  fiero  sdegno  aocMO, 
Ratto  risorse,  e  con  un  pii  percosse 
"Lm  terra  ;  e  'ntomo  il  pian  tutto  si  soosM, 

E  s'estlntero  I  lumi,  e  *1  padiglione 
Sparve  fra  tuoni  e  lampi  in  un  balenot 
B  risoletta  diventò  on  barcone 
Colmo  di  stabbio,  di  Ikseine  e  fieno. 
Me  rimasero  in  esso  altre  persone, 
X>i  tante,  onde  pur  dlansi  era  ripieno, 
Cb«  *1  cavalier  vittorioso,  e  un  nano. 
Ch'area  uno  scudo  e  una  lanterna  in  mano; 

B  lo  sendo  porgendo  al  cavaliere: 
Questo  A  il  premio,  dicea,  del  vineitor*. 
Tratto  dalla  colonna,  e  In  tao  potere 
Lasciato  al  dipartir  dal  mio  signore. 
Che  per  ragion  di  cortesia,  ti  ohere. 
Che.  eome  l'hai  dell'alto  tuo  valore. 
Cosa  ti  piaccia  ancor  flurlo  avvisato 
Del  nome  e  della  patria  code  se'  natOw 

Riogallusaossi  li  cavaliere,  e  al  nano 
Risposo:  AI  tuo  signor  rlArlr  puoi. 
Che  la  mia  stirpe  vien  dal  Uto  lapàao 
Bd  A  Aunosa  oltre  1  confini  Eoi. 
Quel  don  Cbisotto  in  armi  si  soTiaao, 
l^ineioe  degli  erranti  e  degli  eroi, 
Genero  dì  straniera  Inclita  madre 
Don  Flegetonte  U  Bel,  che  Ai  mio  padrtb 

Onesti  In  Italia  poscia  ebbe  domino, 
B  si  fé*  in  ogni  parte  memonmdo  > 
Solo  alla  gloria  sua  mancò  Tarpino, 
Che  scrivesse  di  luì,  eome  d'Orlando. 
Broe  non  l'scguagllò,  né  paladino, 
B  eoi  cedo  al  valor  di  questo  brando. 
E  perchè  cosa  occulta  non  rimagna, 
Digli  ch'io  sono  il  Conte  di  Culagna. 

poleh'ho  soddislhtto  al  tuo  desio, 
B  t'ho  dato  di  me  notSaia  intera, 
Beata  ch'ancor  tn  soddisfliecia  al  mio. 
In  dirmi  II  nome  e  la  sua  stirpe  vera. 
Rlspoae  11  nano:  lnfl>nnerotti  anch'Io 
DI  quel  cbe  brami;  uselam  dalla  riviera; 
Che  Unti  earaller,  che  colà  Tedi, 
Bramano  aooh'esst  quel  che  tu  mi  chiedi. 

Oiunser  del  fiume  In  sulla  destra  sponda. 
Dove  molli  guerrìer  fkcean  soggiorno, 
Che  subito  che  1  nano  usci  dall'onda, 


Oli  fbron  tutti  a  interrogarlo  Intorno. 
Egli,  ehe  lingua  avea  pronta  e  fkeonda. 
Fermando  il  piede:  A  voi,  disse,  ritorno, 
Per  soddisfare  alla  comune  voglia: 
State  or  a  udir,  nò  alenn  di  me  al  doglia. 

Poiché  della  città  cacciati  Auro 
Gli  Aigotti  dal  ftiror  de*  GhlbeUlal, 
E  '1  Conte  di  Vallestra  capo  loro 
Usci  cogli  altri  anch'ai  flaor  de'  eonflnl  i 
Trovò  per  arte  magica  un  tesoro, 
E  tv  ne'  monti  al  suo  Castel  vieinl 
Una  grotta  incantata,  ove  gran  porte 
Del  tempo  atassl  esercitando  l'arte. 

Quivi  un  flgilnol  di  teneralla  etate. 
Ch'unico  egli  ha,  detto  Melindo,  et  tiene; 
Le  cui  maniera  nobili  e  lodate 
Destan  nel  vecchio  padra  amore  e  apene. 
Questi,  uditi  !  costami  e  la  beltate 
B'I  valor  ehe  mostrò  su  queste  arene 
Una  Donsella  in  questo  proprio  loeo. 
Arse  per  lei  d' inestlnguibìl  foco, 

B  con  prieghi  e  sosplr  dal  padra  otteime 
DI  comparire  a  flur  qui  di  so  mostra; 
Onde  snll'lsoletta  In  campo  venne 
Armato,  a  mantener  la  bella  giostra. 
Ma  il  timoroso  vecchio,  a  oui  aovrenne 
L'età  ineguale  alla  possanaa  vostra. 
Fece  un  incanto,  ch'esser  perditora 
Per  foraa  non  potea,  nò  per  valora. 

Fu  1*  Incanto  eh'el  fb'  con  tei  riguardo. 
Che  non  potea  cader  Melindo  a  terra. 
Se  non  venia  un  guerrier  tanto  codardo. 
Che  non  trovasse  paragone  in  terra; 
B  quanto  pia  l' Incontro  era  gagliardo. 
Tanto  meglio  il  fknelul  vincea  la  guerra 
Come  il  ftrir  del  ftilmlne,  che  spessa 
Con  più  ftiror,  dov'ò  maggior  dureasa. 

L'aste,  il  eavallo  e  l'armi,  onde  gneraito 
Bra  11  flmolol,  tutte  Ineantete  avea; 
B  ehi  traea  la  spada  era  spedito. 
Che  dell'Isola  a  fona  uscir  dovea. 
Il  cambiar  lancia  era  miglior  partito  t 
Ma  non  per  questo  il  earaller  vtaeea. 
Se  non  era  di  forse  e  di  valore 
Più  d'ogni  altro  a  Melindo  Inforioreb 

Qui  tacque  11  nano;  e  'n  giubbilo  fti  rolto 
Degli  abbattuti  11  malconeetto  adegno. 
Ma  II  conte  di  Culagna  ineraspò  11  rolto; 
B  ritirando  11  passo,  e  d'ira  pregno. 
Trasse  la  spadta,  e  a  quel  pleein  rirolto, 
Chò  di  timore  alcun  non  Ikcea  segno: 
Ttt  menti,  disse,  menaogner  villano, 
B  te  lo  manterrò  con  queste  In  mano. 

Tu  vorresti  macchiar  la  mte  vittoria; 
Ma  non  la  macebler^,  brutto  scrignuto. 
Chò  già  note  per  tutto  è  la  mia  gloria, 
Né  scusa  ha  11  tuo  signor  rlnto  e  abbattato. 
Non  rollo  il  nano  entrar  seco  in  istoria: 
Ma  fatto  a  quo'  signori  umtl  saluto. 
Al  Conte,  che  seguiva  il  suo  costume, 
Rispose  t  Buona  notte  ;  e  apenae  il  lume. 
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parodia,^  travestimento  in  forma  bassa  e  ridioola  di  qualche 
opera  grande  e  grave,  o  trattazione  in  forma  grottesca  di 
un  argomento  serio  ed  alto  o  importante;  ma  risica  di  ca- 
dere in  troppa  irriverenza  sia  per  argomenti  nobili  ed  alti, 
sia  per  ammirabili  opere  d'arte,  perchè  possa  essere  un  bnon 
genere  letterario,  e  perchè  non  debba,  a  lungo  andare,  ge- 
nerare stanchezza  o  disgusto.* 

§  10.  Un  genere  assai  singolare  di  poesia  (talora  anche 
di  prosa)  narrativa  fu  molto  coltivato  nei  tempi  di  mezzo, 
e  massime  fra  il  secolo  XI  e  il  XIII,  grandemente  diverso 
da  tutti  quelli,  che  abbiamo  fin  qui  esaminati:  non  era  in 
sostanza  altro,  che  il  racconto  d'unti  visione  e  la  descrizione 
dei  regni  oltremondani,  quali  in  quella  visione  apparivano. 
Naturalmente  la  parte  descrittiva  prevaleva  sulla  narrativa, 
e  molto  spesso  l'autore  supponeva  d'aver  avuto  la  visione 
egli  àtesso,  e  il  componimento  veniva  a  esseme  soggettivo, 
tutto  all'opposto  della  poesia  epica.  L'intendimento  poi  di 
tali  scritture  era  tutto  religioso  e  morale,  perchè  la  rappre- 
sentazione della  felicità  celeste,  e  soprattutto  quella  dei  ter* 
menti  dell'inferno  doveva  servire  a  innamorare  gli  uomini 
della  vita  buona  e  virtaosa  e  a  metter  loro  paura  della  colpa 
e  del  vizio  ;  né  vi  mancavano  talora  avvertimenti  e  consigli, 
che  meglio  rivelassero  l'intendimento  dell'autore.  V'erano 
spesso  tratti  assai  immaginosi  ed  espressioni  fortemente  ter- 
ribili; ma  arte  vera,  per  la  rozzezza  dei  tempi  e  la  semplicità 
degli  autori,  nessuna.  Se  non  che  la  gran  diffusione  di  quel 
genere  e  l'opportunità  che  porgeva  alle  immaginazioni  sue 
indussero  Dante  Alighieri,  il  maggior  nostro  poeta,  a  servirsi 
di  quella  forma  per  rivestire  un  suo  concetto  maraviglioso, 
che  rappresentasse  allegoricamente  la  vita  morale  dell'uomo, 
e  come  questi  possa  dallo  stato  di  colpa  sollevarsi  a  contem- 
plare nella  purezza  dell'animo  suo  le  cose  divine  e  a  godere 
la  beatitudine  celeste.  Con  potenza  di  mente  maravigliosa 
egli  seppe  riunire  in  armonia  stupenda,  nella  descrizione  del 
suo  viaggio  pei  tre  regni  dell'Inferno,  del  Purgatorio  e  del 


*  Oreeo,  da  para  preno,  e  ode:  quasi 
canto  parallelo. 

*  n  più  noto  eonpooimento  italiano 
di  questo  genere  è  VEn§id§  travestita  di 
a.  B.  LaUi,  pubbL  nel  16M;  na  i  miseri 


frisai  e  i  Siiodi  bassi  o  volgari  ssminati 
qua  e  là  per  isforzare  i  lettori  al  riso 
non  Talgono  ad  altro,  che  a  generare 
disgusto  e  commiserazione  per  tanto 
spreco  di  tempo  e  d'ingegno. 
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Paradiso,  tutto  quello  che  può  essere  soggetto  dell'operosità 
spirituale  dell'uomo  sulla  terra,  tutto  quello  ohe  può  ser- 
virgli al  conseguimento  della  vera  felicità  temporale  ed  etema: 
religione  e  morale,  virtù  e  scienza,  politica  e  poesia,  luou- 
brazioni  filosofiche  o  teologiche  e  affetti  potentissimi  d'ogni 
genere;  e  tutto  con  un'arte  mirabile,  sia  nel  concepire  e 
ordinare  i  pensieri,  sia  nel  rivestirli  di  forma  splendidamente 
efSoace,  come  può  apparire,  non  ohe  altro,  dai  luoghi,  che 
nei  primi  capitoli  di  questi  elementi  ne  siam  venuti  citando. 
Divise  il  suo  poema  in  tre  parti  di  trentatre  canti  ciascuna, 
mandandovi  innanzi  un  canto,  che  fosse  come  proemio  di 
tutta  l'opera,  e  indicò  ogni  parte  col  nome  di  cantica  (v.  Pur- 
gatorio,  XXXIII,  140)  ;  onde  restò  poi  questo  nome  a  signi- 
ficare un  componimento,  nel  quale  narrazione  e  descrizione 
s'alternassero,  oqu  qualche  intendimento  morale,  e  che  nella 
forma  della  visione  o  in  altro  imitassero  il  poema  di  Dante; 
come  furono,  per  es.,  la  BassvUliana  e  la  Mascheroniana 
del  Monti,  ^  dove  si  conservò  anche  il  metro  della  terzina, 
qual'era  nella  divina  Commedia.  Nondimeno  si  dette  poi  lo 
stesso  nome  anche  a  componimenti  narrativi  spogli  della 
forma  della  visione,  ma  che  avessero  dell'immaginoso  e  del 
leggendario,  senza  nulla  del  soprannaturale  epico,  quali  fu- 


>  KttU*  Bauvitliona  si  Mnta,  come  è 
noto,  dtU'MiiiiiA  di  Ugo  BmstUIo  flrmii' 
OMO  repabblieano  aociao  in  Boma  il  14 
di  gennaio  del  1793,  ohe,  salrata  dall'  in- 
ferno, ha  per  pena  di  purgatorio,  aggi- 
rarai  guidata  oa  un  angelo,  sopra  Maral- 
lia  e  ATignone  e  Orléans  e  altre  parti  di 
Franela,  e  infine  sopra  Parigi,  in  meuo 
afl^l  orrori  dei  riTolasionari,  e  trava- 
gliarsi dello  spettacolo  di  tanU  deUtti, 
massimo  di  tutti  Tuceisione  di  Luigi  XVI, 
e  della  vendetta  che  le  altre  nazioni  ne 
prendono  sulla  Franela;  la  quale  ultima 
parte  è  soltanto  accennata,  perchè  gli 
eTenti  non  Tolsero  come  s' immaginava 
U  poeta,  e  il  poema  rimase  interrotto  al 

auarto  canto.  Nella  Mattdteroniana  si 
eserire  il  Telare  al  cielo  deiranima  di 
Lorenxo  Mascheroni,  bergamasco,  lette- 
rato e  matematico  insigne,  morto  a  Pa- 
rigi U  19  di  luglio  del  1800.  Pianta  dalle 
virtù  e  invitata  da  tutti  i  cieli  che  tra- 
sTols,  finché,  insieme  coll'anima  del  ma- 
tematico francese  Bartolommeo  Borda, 
si  ferma  nella  costeUaxion  della  lira;  la 
fa  quiTi  il  poeta  incontrar  col  Parini, 


prendendone  occasione  a  Tituperar  gli 
eccessi  dei  rlToluaionarì  piti  feroci  e  le 
arti  dei  personali  nemici  suoi,  non  che 
ad  esaltare  Napoleone,  di  cui  fa  fare  al 
Mascheroni  uno  splendido  panegirico. 
Ma  ecco  apparire  una  mirabil  Tisione: 
il  trono  dell'Eterno,  a  cni  si  sollcTan  da 
ogni  parte  del  mondo  preghiere  di  pace, 
fuorché  dair Inghilterra;  e  dinanzi  acuì 
perorano  in  senso  diTcrso  la  Giustizia 
e  la  Pietà.  L'Eterno  £»  ttrumento  del  tuo 
voUré  Napoleone,  e  invia  sulla  terra  l'an- 
gelo della  guerra  e  quel  della  pace.  In- 
tanto ecco  apparir  l'anima  d'Alessandro 
Verri  e  quella  di  Cesare  Beccaria;  e  la 
prima  parla  d'un  suo  volo  fatto  intorno 
all'  Italia  superiore,  di  cui  fa  un  ouadro 
pietosissimo  e  tristo,  incolpando  di  tanta 
miseria  i  governanti  e  introducendo  a 
vituperarli  anche  l'anima  dell'Ariosto.  I 
suoi  lamenti  sono  interrotti  dall'annun- 
zio lietissimo  della  pace  conelusa  fra 
gl'Inglesi  e  i  Francesi  ad  Amiens  (25 
marzo  1802)  ;  e  resta  interrotta  anche  la 
cantica,  proprio  dove  il  poeta  prepara  i 
lettori  aa  ascoltare  le  parole  del  Beccaria 
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rono,  per  es.,  le  cantiche  del  Pellico,  '  il  quale  v'adoperò  il 
verso  sciolto. 

§  11.  In  questa  forma  loro  non  erano  cosa  troppo  diversa  da 
quel  ohe  si  chiamò  piuttosto  poemetto,  o  racconto,  o  novella 
in  versi,  narrazione  poetica  di  qualche  fatto  singolare,  ma 
sempre  puramente  umano  e  con  qualche  tratto  fantasticamente 
immaginoso,  che  ricordasse  le  popolari  leggende,  ma  senza 
la  grandiosità  magnifica  dell'epopea.  Furono  racconti  scritti 
per  lo  più  in  ottave,  come,  per  es.,  quelli  di  Tommaso  Grossi, 
ohe  in  questo  genere  superò  forse  ogni  altro  ;  e  intesero  piut- 
tosto a  commuovere  e  a  destar  negli  animi  tenerezza,  o  com- 
passione, anziché  maraviglia  o  stupore  ;  s'ebbero  generalmente 


*  Per  darne  un*  idea,  farò  un  sunto  della 
TiMcreda  del  Pellico,  il  quale,  secondo 
11  gusto  dei  romantici,  fece  soggetto  delle 
sue  cantiche  racconti  che  sembrassero 
di  storia  nazionale  del  Medio  Evo  :  Eudo, 
Tassallo  ribeile  di  Adalberto  signore  di 
Saluzzo,  vinto  e  proscrìtte,  dà  man  forte 
contro  di  lui  ai  Saracini  già  insignoritisi 
di  Genova  e  del  Monferrato;  poi,  perchè 
Alzor  capo  di  quelli  pone  per  conoixione 
della  mercede  pattuita,  ch'egli  rinneghi 
la  fede,  gli  si  volge  eontro,  e  vinto  ri- 
para in  un  luogo  alpestre  e  remoto,  dove 
mena  vita  solitaria  con  una  sua  figlia 
faneiulletta,  Tancreda,  ch'egli  educa  alle 
caccio  e  agli  esercizi  virili,  lungi  sempre 
dal  consorzio  d'ogni  uomo.  Un  tal  giorno, 
inseguendo  a  caccia  una  fiera,  giunge  al 
piano,  e  sente  da  un  colono  dipingere  la 
mala  condizione  della  sua  pa&ia  domi- 
nata dai  Saracini  e  maledire  uno  sleale 
traditore  cristiano,  che  l'aveva  data  loro 
nelle  mani.  Travagliato  dal  rimorso  vuole 
espiar  la  sua  colpa;  e  la  manifesta  alla 
figliuola,  insieme  col  proponimento  di 
lasciar  la  solitudine  e  sollevar  gli  Alpi- 
giani contro  i  Saracini  in  favor  di  Adal- 
berto. Essa  vuol  seguirlo,  ed  egli,  dopo 
aver  vanamente  tentato  di  dissuaderla, 
consente;  ma  rivelandole  ch'egli  l'aveva 
votata  alla  Vergine  fin  da  quando  si  era 
ritirato  in  quel  deserto,  dimora  troppo 
più  sicura  d'ogni  altra  a  lei,  che  non 
avrebbe  potuto  centrar  nozze,  senza  ma- 
ledizione di  sé  e  del  padre.  Essa  vuol 
seguirlo  a  ogni  modo;  ed  ecco  ben  tosto 
scendere  al  piano  una  mano  di  pastori 
condotti  da  un  romito  e  da  una  donzella 
armata,  ignoti  a  tutti,  proprio  quando 
Alzor  era  giunto  a  far  prigioniero  Lio- 
nello figliuolo  di  Adalberto.  Le  parole 
ispirate  di  Tancreda  infiammano  i  Sa- 
luzzeai,  che  assalgono  improvvisi  1  Sa- 


racini e  li  fagano.  Eudo  si  rivela  allora 
ad  Alzor,  ed  ol&e  il  capo  ribelle  a  Adal- 
berto, che  lo  perdona  ed  onora;  Tan- 
creda combatte  fieramente  e  ferisce  Al- 
zor stesso,  nell'atto  che  questi  sta  per 
trucidare,  a  vendetta,  Lionello.  Per  sette 
giorni  si  dà  la  caecU  ai  Saracini,  che 
debbono  chiudersi  in  Torino,  a  cui  Adal- 
berto vuol  dar  l'assalto,  appena  gli  siano 
giunti  certi  rinforzi;  ma  intanto  s'in- 
namorano l'un  dell'altro  Lionello  e  Tan- 
creda, pur  senza  rivelarsi  il  reciproco 
amore.  Ma  Eudo  se  ne  accorge:  ram- 
menta alla  figUa  il  voto,  e  le  &  bale- 
nare alla  mente  il  castigo  divino,  ohe 
avrebbe  potuto  colpire  e  loro  e  la  pa- 
tria, se  l'avessero  violato.  Tancreda  non 
risponde,  ma  accoglie  le  sue  promesse 
in  una  fervida  preghiera  al  Signore. 
Nell'assalto  di  Torino,  Eudo  muore;  Lio- 
nello chiede  la  mano  di  Tancreda,  ohe 
manifesta  il  suo  voto,  e,  proponendole 
Adalberto  di  farlo  sciogliere  dal  Ponte- 
fice, si  dilegna  un  giorno  di  nascosto. 

....  e  nlan  più  ìm  rivide  I 
Narrò  un  p*«tor,  eb'appo  Torin,  nal  loco 
Ov*ers  diaiui  de'  CristUni  il  campo, 
Vn  glovlae  gnerrier  —  forse  Tancreda 
Era  —  «orra  una  tomba  intero  un  gic 
Miseramente  pianse.  Indi  dieparra. 
Per  ogni  dorè  la  eercaro.  I  monti 
Del  Chioson  tutti  corre,  e  ranameate, 
n  desolato  Llonel:  la  grotta. 
Che  già  fti  stanaa  di  Tancreda,  è  al 
CoTil  tranquillo.  O  dal  dolor  rerraat* 
OioTinetta  è  perita,  o,  chi  sat  spenta 
Da  scellerati  masnadieri  !  -■  Un  mno 
La  pia  credensa  tramandò  che  al  CMelo, 
In  grembo  al  padre,  il  terreo  Tel  serbaado, 
La  santa  col  suo  lido  Angiol  volasse. 
Ma  più  mesta  è  una  cantica,  ed  aasena 
Ch'era  in  Saloaso  un  monistero,  e  in  questo 
Qualche  tempo,  fWi  l'altre,  ana  a'odM 
Litaniar  patetica  e  soave 
Voce  —  ma  breve  tempo  I  —  e  di  Tancreda 
La  commovente  rooe  ara,  o 
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una  forma  modestamente  dignitosa,  e,  salvo  qualche  maggior 
libertà  e  qualche  maggiore  ornamento  naturalmente  richiesto 
dalla  forma  poetica,  piuttosto  che  alle  leggi  dell'epopea,  an- 
daron  soggetti  a  quelle,  che  studieremo  più  innanzi,  di  simili 
componimenti  narrativi,  che  si  sogliono  scrivere  in  prosa. 
§  12.  Un*altra  simile  specie  di  componimento  poetico  narra- 
tivo, ma  che  più  di  tutti  i  precedenti  s'accostò  talvolta  al 
genere  della  poesia  lirica,  fiorì  massimamente  in  Germania 
sulla  fine  del  secolo  scorso  e  nei  principi  del  nostro,  e  per 
qualche  tempo  non  mancò  di  cultori  anche  in  Italia.  Si  volle, 
in  brevi  componimenti,  ritrarre  la  poesia  narrativa  popolare 
del  Medio  Evo,  componendo,  quasi  canti  di  menestrelli,  pic- 
cole storie  di  fatti  d'arme  o  d'amore  circonfuse  d'un  certo 
che  di  misterioso,  esposte  in  forma  semplice  e  ingenua,  ge- 
neralmente tali,  da  ispirar  sensi  di  compassione,  di  terrore, 
di  mestizia;  sebbene  talora,  come,  per  es.,  il  combattimento 
col  drago  di  Federigo  Schiller,  potessero  aver  lieta  fine.  Indi 
il  nome  di  romanze,  che  ricordava  le  vecchie  canzoni  in 
lingua  romanza  composte,  ma  che  si  estese  bentosto  a  com- 
ponimenti, che  uscivano  dai  limiti,  che  questo  nome  poteva 
far  supporre;  dalle  leggende  si  passò  anche  ai  fatti  della 
storia  antica  e  moderna,  alle  nuove  fantasie  degli  autori,  ai 
fatti  contemporanei  ed  ai  sentimenti  che  potevano  ispirare, 
come  può  vedersi,  per  tacer  d'altro,  nei  Granatieri  di  Ar- 
rigo Heine;  serbando  pur  sempre  certa  gravità  e  mestizia 
d'intonazione  e  l'andamento  spezzato  e  misterioso  del  rac- 
conto, atto  a  tener  sospesi  gli  animi  dei  lettori.  I  nostri  poeti 
della  scuola  romantica  scrissero  romanze  dell'una  specie  e 
dell'altra;  e  come  a  quelle  prime  assai  s'accostarono,  per 
l'argomento,  anche  le  cantiche  del  Pellico;  cosi  la  romanza 
ispirata  da  fatti  e  sentimenti  contemporanei  fu  la  forma  pre- 
diletta dalla  musa  patriottica  di  Giovanni  Berchet.  E  con 
quella  che  mi  par  la  più  bella  delle  romanze  di  lui  {Giulia)  mi 
piace  di  chiudere  il  presente  capitolo  :  le  trascuratezze  della 
forma  non  vi  si  avvertono  quasi,  tanta  è  la  potenza  e  il  ca- 
lore del  santo  affetto  di  patria,  che  tutta  l'avviva;  tanta  la 
compassione  del  caso,  ohe  il  cuor  del  poeta  ha  saputo  im- 
maginare. Il  metro  qui  ò  una  strofa  di  dodecasillabi,  giacché 
la  romanza,  da  noi,  come  presso  il  popolo  che  prima  l'usò. 
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ebbe  più  frequentemente  i  metri  della  poesia  lirica,  che  qaelli 
della  poesia  narrativa. 

La  legge  ò  bandita:  la  souilla  s'ò  intesa. 

$S  il  di  de' coscrìtti.  —  Venuti  alla  chiesa 

Fan  cerchio;  ed  un'urna  sta  in  mezzo  di  lor. 

Son  sette  i  garzoni  richiesti  al  Comune; 

Son  poste  nell'urna  le  sette  fortune;  ^ 

Ciascun  vi  s'accosta  col  tremito  in  cor.  — 
Ma  tutti  d'Italia  non  son  cittadini? 

Ferchò,  se  il  nemico  minaccia  ai  confini, 

Non  vanno  bramosi  la  patria  a  salvar?  — 

Non  è  più  la  patria,  che  all'armi  gli  appella: 

Son  servi  a  una  gente  di  strania  favella, 

Sottesso  le  verghe  chiamati  a  stentar.  —  ' 
Che  vuol  questa  turba  nel  tempio  sì  spessa? 

Quest'altra  che  anela,  che  all'atrio  fa  pressa, 

Dolente  che  l'occhio  più  lungo  non  va? 

Vuol  forse  i  fratelli  strappar  dal  perìglio? 

Ai  brandi,  alle  ronche  dar  tutti  di  piglio? 

Scacciar  lo  straniero?  grìdar  libertà?  — 
Aravan  sul  monte;  sentito  bau  la  squilla; 

Son  corsi  alla  strada,  son  scesi  alla  villa, 

Siccome  fanciulli  traenti  al  romor. 

Che  voglion?  Del  giorno  raccoglier  gli  eventi. 

Attendere  ai  detti,  spiare  i  lamenti. 

Parlarne  il  *  domani  senz'irà  o  dolor. 
Ma  sangue,  ma  vita  non  ò  nel  lor  petto? 

Del  giogo  tedesco  non  v'arde  il  dispetto? 

Noi  punge  vergogna  del  tanto  patir?  — 

Sudanti  alla  gleba  d'inetti  signorì, 

N*han  tolto  l'esempio;  ne' trepidi  cuorì 

Han  detto:  Che  giova?  siam  nati  a  servir. — 
Gli  stolti!...  Ma  i  padri?  —  *  S'accoran  pensosi, 

S'inoltran,  cercando  con  guardi  pietosi 

Le  nuore,  le  mogli  piangenti  all'aitar. 

Su  i  figli  rìdesti  coU'alba  primiera 

Si  disser  beati;  chi  sa  se  la  sera 

Su  i  sonni  de'  figli  potranno  esultar  !  --- 
E  mentre  che  il  volgo  s'avvolta  '  e  bisbiglia. 

Chi  fia  quest'immota,  che  a  niun  rassomiglia, 

Né  sai  se  più  sdegno  la  vinca  o  pietà? 


'  Metonimia.  Le  Bette  sebede  o  tessere 
indicanti  che  colai  the  le  ha  estratto 
dove  andar  soldato;  mescolate,  nell'ur- 
na, con  altre,  che  faccian  libero  ohi  Io 
estrae  dall'obbligo  del  serrizio  militare. 

*  Par  troppo,  non  solo  metaforica- 
mente. 


>  L'articolo  qai  è  peggio  che  saperfluo. 

*  I  padri  dei  giovani  coscritti. 

*  Si  aggira  nella  Chiesa,  accalcandosi. 
Non  bello;  come  non  è  bellissimo  Tag- 
gettiTo  sostantivato  del  verso  segaonte; 
ma  la  pitterà  dell'attitudine  della  povera 
madre  è  verissima. 


Non  bassa  mai  'i  volto,  noi  chiude  nel  velo, 
Non  parla,  non  piange,  non  guarda  che  in  cielo, 

.  Non  scerne,  non  cura  chi  intorno  le  sta.  — 

È  Giulia,  ò  una  madre.  Due  figli  ha  cresciuto 
Indarno!  L'un  d'essi  già '1  chiama  perduto: 
È  Tesul,  che  sèmpre  Tè  fitto  nel  cuor. 
Penò  trafugato  per  valli  deserte; 
Si  tolse  d'Italia  nel  dì,  che  l'inerte 
Di  so,  de*  suoi  figli  fii  vista  minor.  ' 

Che  addio  lagrimoso  per  Giulia  fu  quello! 
Ed  or  si  tormenta  dell'altro  fratello. 
Che  un  volger  dell'urna  rapire  gliel  può. 
E  Carlo  dei  sgherri  soccorrer  le  file! 
Vestirsi  la  bianca  divisa  del  vile! 
Fibbiarsi  una  spada,  che  l'Austro  aguzzò! 

Via  via,  con  l'ingegno  del  duol,  la  tapina 
Travalica  il  tempo,  va  incontro  indovina 
Ai  raggi  d'un  giorno  che  nato  non  è: 
Tien  dietro  a  un  clangore  di  trombe  guerriere; 
Fon  l'orme  su  un  campo;  si  abbatte  in  ischiere. 
Che  alacri  dell'Alpi  discendono  al  piò. 

Ed  ecco  altre  insegne  con  altri  guerrieri. 
Che  sboccano  al  piano  per  altri  sentieri, 
Che  il  varco  ai  vegnenti  son  corsi  a  tagliar. 
Là  gridano:  —  Italia!  Redimer  l'oppressal  — 
Qui  giuran  protervi  serbarla  sommessa: 
L' un'oste  su  l'altra  sguaina  l'acciar. 

Da  ritta  spronando  si  slancia  un  Virente, 
Un  sprona  da  manca,  lo  assai  col  fendente,  ' 
Nò  svia  da  so  il  colpo,  che  al  petto  gli  vieni 
Bestemmian  feriti.  Che  gesti!  cne  voci! 
La  misera  guarda,  ravvisa  i  feroci:  — 
Son  quei  che  alla  vita  portò  nel  suo  sen.' 

Ahi!  ratto  dall'ansie  del  campo  abborrito 
S'arretra  il  materno  pensiero  atterrito: 
Ricade  piii  assiduo  fra  l'ansie  del  dì.  ' 
Più  rapido  il  sangue  ne' polsi  a  lei  batta; 
Le  schede  fatali  dall'urna  son  tratte. 
Qual  mai  sarà  (j^uella  che  Carlo  sortì? 

Di  man  de' garzoni  le  tessere  aduna, 
Ne  scruta  un  severo  la  varia  fortuna, 
Determina  i  sette  che  l'urna  dannò. 
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'  XanifeiU  «llasione  ai  moti  liberali 
InfelieementA  rinseiii  del  1821,  che  an- 
èiae  Taatore  areTano  fatto  esular  dalla 
pfttria. 

*  ▲  ehi  non  ti  eommuoTe  dello  etra- 
xio  della  misera  madre,  ehe  immagina  i 
due  figli  del  suo  seoo  combattenti  in  due 


campi  nemici,  e  In  qual  guerra  I  ti  po- 
trebbe riTolgere  la  famosa  inteiroga- 
sione  d'Ugolino  a  Dante. 

*  Dalla  paurosa  immaginaxione  d'una 
Altura  battaglia  abomincTole  ritoma  al- 
ransietà  del  giorno  presente,  che  teme 
debba  rapirle  il  figliuolo  ehe  le  è  rimasto. 
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SoBiirro  più  intomo,  parola  non  s'ode: 

Ch'ai  sorga  e  li  nomi  la  plebe  già  gode, 

Già  l'avido  orecchio  T insalsa'  levò. 
E  Giulia  reclina  gli  attoniti  rai 

Sul  figlio,  e  lo  guarda  d'nn  gnardo,  che  mai 

Con  tanto  d'amore  sn  Ini  non  ristè.  * 

Oh  angoscia!  Ode  un  nome:  —  non  è  quel  di  Carlo;  -^ 

Un  altro,  ed  nn  altro:  —  non  sente  chiamarlo;  — 

Rilevan  già  il  qainto  :  —  no,  Carlo  non  è. 
Proclamano  il  sesto:  —  ma  è  il  figlio  d'ai  trai; 

È  un'altra  la  madre,  che  piange  per  lui. 

Ah!  forse  fu  invano,  che  Giulia  tremò. 

Com'aura  che  fresca  l'infermo  ravviva, 

Soave  una  voce  dal  cor  le  deriva, 

Che  grazia  il  suo  prego  su  in  cielo  trovò. 
Le  cresce  la  fede:  nel  sen  la  pressura 

Le  allevia  un  sospiro;'  con  men  di  paura 

La  settima  sorte  sta  Giulia  ad  udir. 

L'han  detta:  —  è  il  suo  figlio:  ~  doman  vergognato. 

Al  cenno  insolente  d'estranio  soldato. 

Con  l'aquila  in  fronte  vedrallo  partir! 


CAPITOLO  IX. 
Della  poesia  didascalica. 


SoxMABio.  ~  1 1.  PMMggio  dftlU  poosia  oggettìT»  alU soggettiva.—  PrimltiTa  po«ala 
diduealiea.  —  S  2.  Poema  didascalico  e  sae  yicende  nei  Tiri  tempi.  —  f  8.  Qualità 
ebo  gli  son  proprie.  —  1  4.  Poesia  didascalica  morale.  Satira  e  snol  vvrl  gè- 
neri,  a)  Varie  forme  della  satira,  b)  Qualità  ehe  richiede,  e)  Esempi  delle  varie 
forma  della  satira,  d)  Satira  politica  moderna.  —  |  5.  Ck>mpoiiimeoti  affini  alU 
satira,  a)  Sermone  ed  epistola,  b)  Capitolo. 


§  1.  Le  primitive  monarchie  patriarcali,  ohe  abbiam  visto 
cosi  favorevoli  al  vigoroso  fiorire  della  poesia  epica,  si  au* 
darono  col  tempo,  dove  più  e  dove  meno  lentamente,  o  tra- 
sformando  o  spegnendo.  Cosi  in  Qrecia  il  gran  movimento 


*  Q  nella  stolida  plebe,  ebe  accorre  per 
pura  curiosità  a  Tederò  quel  cbe  do* 
vrebbe  far  fremere  di  sdegno  ogni  animo 
che  aentitse  Vamor  della  patria. 

*  Affettaoslstlmo  e  sommamento  Te- 


ro;  come  è  commoTentissSmo  e  atto  a  te- 
nere gli  animi  angosciosamente  sospesi 
tutto  n  racconto  ebe  segue. 

"  Soletto.  Un  sospiro,  cbe  Giulia  man- 
da, alleggerisce  l'affanno  cbe  Topprime. 
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coloniale,  che  segui  alla  migrazione  dei  Dori  e  fece  fiorire 
e  vigoreggiare  la  vita  ellenica  specialmente  su  quelle  coste 
dell'Asia  minore,  dove  i  Greci  si  erano  riparati  tutti  a  un 
modo  miseri  e  fuggiaschi  e  bisognosi  delPopera  concorde 
d'ognuno  per  provvedere  ai  casi  loro;  fece  sorgere  o  governi 
oligarchici,  o  dominazioni  tirannesche,  le  quali  non  avevano 
a  fondamento  il  diritto  del  sangue  divino,  ma  la  forza,  l'ac- 
cortezza, o  la  sapienza  di  chi  se  l'era  guadagnate.  Tanto 
che  altri  spesso  agognavano  o  tentavano  di  usurparle,  special- 
mente dopoché  i  primi  secoli  di  vita  fortemente  operosa  ebber 
procurato  alle  colonie  una  floridezza  considerevole  e  una  forza 
di  espansione,  che  superava  quella  della  madre  patria.  Tutto 
questo  generava  bisogni  nuovi,  e  apriva  nuovi  campi  anche 
all'opera  intellettuale  degli  uomini,  e  però  alla  poesia. 

Non  che  per  questo  dovesse  subito  spegnersi  la  poesia  epica  ; 
anzi,  quei  canti,  che  erano  come  il  più  caro  e  sacro  ricordo 
della  patria  lontana,  della  prima  madre  comune,  doverono 
esser  più  assiduamente  cantati,  ed  ascoltati  dai  coloni,  spe- 
cialmente nei  primi  tempi,  con  amore  più  caldo;  tanto  è  vero 
che  le  colonie  ioniche  sono  assegnate  come  patria  all'autore 
dei  maggiori  poemi,  in  cui  la  Grecia  sentisse  esaltata  la  sua 
gloria  nazionale.  Ma,  come  quella  poesia  aveva  prima  servito 
anche  a  mantener  la  fedeltà  dei  popoli  ai  re  discendenti  degli 
eroi,  cosi  era  naturale  che  la  poesia  potesse  e  dovesse  ora,  che 
il  popolo  era  divenuto  una  forza  utile  nello  stato  a  favorire 
o  a  combattere  chi  lo  governava,  servire  da  un  lato  a  educare 
il  popolo  nei  suoi  doveri,  dall'altro  a  eccitarlo  e  infiammarlo 
a  seguire  piuttosto  questa  parte  o  questa  fazione,  che  quella. 
D'altra  parte  poi  in  tanto  fiorir  di  commerci,  in  tanto  co- 
noscer di  nuove  genti  e  di  nuove  terre,  in  tanto  correr  di 
pericoli  comuni,  in  tanto  spiegar  di  comune  operosità,  le 
menti  dovevano  aprirsi,  e  sentirsi  gli  uomini  come  spinti  ad 
ammaestrarsi  e  ad  eccitarsi  l'un  l'altro,  a  far  tesoro  anche 
per  altri  dell'esperienza  acquistata,  e  però  a  manifestarne 
i  frutti  con  una  certa  solennità,  in  modo  che  rimanessero 
lungamente  nella  memoria  altrui.  Tutte  queste  varie  cause 
dovevano  far  fiorire  accanto  alla  vecchia  poesia  oggettiva 
Ift  soggettiva,  manifestazione  dei  sentimenti  o  dei  pensieri  di 
chi  la  componeva,  rivolta  ad  ammaestrare,  o  a  persuadere, 
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o  ad  eccitare  ohi  l'ascoltava,  e  però  o  didascalica  o  lirica, 
secondochò  poi  si  chiamò. 

Qualche  alito  di  cosiffatta  poesia  si  sente  già  nei  poemi  stessi  di 
Omero.  Non  che  il  poeta  non  si  serbi  sempre,  come  abbiam  visto, 
estraneo  alla  sna  narrazione;  ma  accanto  al  racconto  dei  fatti  visibili 
e  sensibili,  noi  vediamo  a  quando  a  quando  come  infiltrarsi  Tammae- 
stramento,  il  ragionamento,  la  sentenza,  come,  per  es.,  talvolta  nelle 
parole  di  Nestore,  o  di  Polidamante  neìVlUade,  o  neìVOdisseo  nel 
parlar  di  Minerva  per  bocca  delle  varie  persone  di  cui  prende  Taspetto; 
e  talvolta  manifestarsi  sentimenti  svariati,  nei  conforti  baldanzosi 
dei  combattenti,  o  nelle  ingiurie  che  i  nemici  si  scambiano,  o  nelle 
preghiere  agli  dei,  nei  pianti  innalzati  davanti  ai  guerrieri  caduti  in 
battaglia,  nelle  affettuose  parole  di  Andromaca,  di  Ecuba,  di  Pe- 
nelope.^ 

Né,  d'altra  parte,  la  prima  poesia  soggettiva  ò  spogliata  d'ogni  ele- 
mento epico.  Anzi,  specialmente  la  poesia  didascalica,  che  si  trova 
in  fiore  prima  della  lirica,  ci  apparisce  spesso  con  l'epica  mescolata 
e  intrecciata,  nò,  come  vedremo,  se  ne  libera  interamente  mai.  II 
più  antico  monumento,  che  ne  possediamo,  cioò  il  poema  intitolato 
le  opere  e  i  giorni  di  Esiodo,  che  si  fa  generalmente  posteriore  di  un 
secolo  ai  poemi  d'Omero,  comincia,  dopo  l'invocazione  delle  Muse, 
con  una  mitica  distinzione  di  due  specie  di  discordia,  a  cui  tien  dietro 
il  racconto  del  mito  di  Prometeo  e  di  Pandora,  ed  una  sposizione  pur 
mitica,  ma  non  troppo  dissimile  da  quel  che  poi  pensarono  i  primi 
filosofi  greci,  delle  cinque  età  del  genere  umano;*  dalla  quale,  per 


1  y.  sopra,  pag.  808,  n.  1  ;  e  leggi  que- 
ste parole  di  Teodoro  Bergk,  da  cai  il 
Manoini  prende  le  mosse  nello  studio, 
cbe  ivi  ho  citato  :  "  Si  è  cercato  di  spie- 
gare in  parte  con  ragioni  filosofiche,  in 
Sarte  con  ragioni  storiche,  che  VEpot 
eT'essere  considerato  come  il  primo  e 
fiiù  antico  genere  di  poesia,  mentre  la 
iriea  si  srolse  indipendentemente  su- 
hito  dopo.  Se  s'intenae  per  lirica  la  pura 
poesia  soggettiva,  in  cui  l'oggettività 
cade  di  fronte  al  sentimento,  si  ha  ra- 
gione, poiché  una  tal  fona  del  senti- 
mento individuale  manca  nei  tempi  an- 
tichi. Ma  qneaU  è  solo  la  forma  più  inten- 
siva della  poesia  lirica;  ve  n'ha  un'altra, 
se  si  vuole,  meno  sviluppata,  dove  il 
sentimento  non  si  separa  del  tutto  dal- 
Toggetto,  sibbene  ad  esso  s'innalza  e  in 
lui  si  sprofonda  „.  —  Insomma,  poesia 
oggettiva  e  soggettiva  son  naturali  pro- 
duzioni dell'animo  umano  sempre;  ma 
le  condizioni  dei  tempi  e  della  civiltà 
favoriscono  piuttosto  lo  sviluppo  dell'una 


o  quel  dell'altra;  e  per  esse  h  pih  precoce 
quello  dell'oggettiva,  che  giunge  prima 
a  maturità,  finché  non  si  sviluppano 
tanto,  da  sopraffarla  per  le  mutate  con- 
dizioni dei  tempi,  i  germi  della  poesia 
soggettiva,  che  pur  vivevano  e  in  quella 
ed  accanto  a  quella. 

*  V.  108  sgg.  La  prima  era  stata  quella 
délPoro:  il  regno  di  Saturno,  in  cui  gli 
uomini  non  conoscevano  fatica  ni  dolore, 
ma  godevano  ogni  bene,  producendo  i 
suoi  frutti  spontanea  e  non  lavorata  la 
terra,  e  morivano  cotHé  domati  dal  son- 
no;  la  seconda  moltù  peggiore,  ausila 
dell'argento,  in  cui  gli  nomini  enbero 
cento  anni  di  puerizia,  seguita  da  vita 
virile  broTissima:  stolti,  rissosi,  empii,  e 
però  presto  steiminati  dall'irato  Giove; 
terza  l'età  da  rame»  di  gente  robusta  e 
violenta,  di  salde  membra  e  d'animo  di 
diamante  ;  non  curante  di  cibo,  ma  sem- 
pre nelle  pugne,  tanto  che  si  dispersero 
^i  uni  con  gli  altri,  e  morirono  oscuri  ed 
ignobili.  Quarta,  p«A  giunta  •  miglior; 
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mezzo  del  racoonto,  forse  non  opportunissimo,  di  nn  grazioso  apologo 
dello  sparviero  e  deirnsìgnolo,  '  si  passa  poi  agli  ammaestramenti, 
olle  dà  Esiodo  al  fratello  Perse,  e  che  sono  di  genere  svariatissimo, 
cominciando  dal  consiglio  di  fuggir  le  contese,  specialmente  coi  po- 
tenti, e  seguendo  coi  conforti  a  fuggir  la  pigrizia  e  con  certe  massime 
di  economia  domestica.  L'aver  accennato  come  fonte  di  ricchezza  il 
lavoro,  serve  poi  al  poeta,  per  dar  consigli  sul  miglior  modo  di  lavo- 
rare la  terra  e  sul  distribuire  i  lavori  secondo  la  stagione,  che  sono 
la  parte  più  considerevole  del  poema;  il  quale  ne  contìen  poi  tutta- 
via anche  altri  svariatissimi  fin  sulla  navigazione  e  sul  matrimonio, 
e  si  chiude  con  una  nota  dei  giorni  che  son  piti  opportuni  e  di  mi- 
gliore 0  peggiore  augurio  a  far  checchessia.  Nò  mancano  anche  in 
questa  parte  accenni  mitici  qua  e  là;  ma  dappertutto,  o  quasi,  ap- 
parisce o  si  manifesta  la  persona  del  poeta,  sia  nel  rivolgere  spesso 
la  parola  al  fratellov  sia  neiraccennare  ai  casi  propri;  '  sicché  ab- 
biamo in  quel  poema  come  un  documento  chiarissimo  del  passaggio 
dalla  poesia  oggettiva  alla  soggettiva. 

§  2.  Il  progredire  della  oaltara  intellettuale  nelle  oolonie 
greche,  e  speoialmente  nella  Ionia,  favori  dapprima  il  fiorir 
della  poesia  didascalica,  poiché  i  primi  filosofi  rivestirono  di 
forma  poetica  le  loro  immaginazioni.  Tanto  più  che  gli  ar- 
gomenti delle  loro  indagini  grandemente  vi  si  prestavano. 
Oltre  gli  avvertimenti  e  i  consigli  intomo  alla  vita  pratica, 
le  prime  questioni,  che  essi  si  proposero,  furono  intorno  alla 
origine  del  mondo,  o,  per  dir  più  proprio,  intorno  alla  prima 


la  selilatta  degli  §r<fi,  sangue  degli  del, 
che  compirono  le  grandi  impreso  intorno 
a  Tebe  ed  a  Troia  e  che  morti,  abitano 
le  iaole  fortanate,  in  meno  all'Oceano, 
dove  regia  Satoimo.  Quinta  l'età  del 
fèrro,  nella  quale  ri^e  il  poeta,  che  ne 
parla  ■oggottìTamente  a  questo  modo: 
*  Cosi  non  fosse  toccato  a  me  di  Tivere 
fra  i  quinti  uomini;  ma  o  morir  prima,  o 
nascer  più  tardi!  Poiché  ora  è  la  schiatta 
ferrea;  né  traTaglJati  cessano  mai  dulia 
Attica  e  dal  dolore,  ni  giorno,  ni  notte  . 
(y.  172  sgg.). 

*  "  Cosi  disse  uno  sparviero  a  un  usi- 
gnolo dal  eolio  Tariopinto,  che  alferrato 
cogli  artigli  portava  altissimo  nelle  nubi; 
e  quello  trafitto  dagli  artigli  miseramente 

Slangera;  egli  poi  impetuosamente  gli 
issa  queste  parole:  —  Sciagurato,  che 
gridi  f  Ti  stringe  ora  uno  molto  più  po- 
tente (di  te);  e  sei  qua  dove  io  ti  porto, 
pur  essendo  usignolo;  e  se  vorrò,  o  ne 
fkrb  cena,  o  ti  lascerò  andare.  Stolto 


chi  voglia  affrontarsi  coi  più  potenti: 
non  avrà  Vittoria,  e  soffinra  colla  ver- 
gogna dolore.  —  Gosi  disse  Io  sparviero 
rapido  volatore,  uccello  dalle  ampie  ale. 
E  tu,  o  Perse,  osserva  la  giustizia  e  non 
accumulare  ingiurie;  poiché  l'ingiuria  ò 
cattiva  al  mortale  debole  ,  (v.  201-212). 
*  "  Aspetta  tu  finché  venga  U  tempo 
opportuno  al  navigare,  e  allora  traggi 
nel  mare  la  veloce  nave,  e  ponvi  il  gra- 
dito carico,  per  portarne  a  casa  gua- 
dagno; siccome  il  padre  mio  e  tuo,  o 
stoltissimo  Perse,  soleva  andar  per  mare 
nelle  navi,  in  cerca  di  vita  agiata;  il 
quale  una  volta  venne  anche  qua,  la- 
sciata Cuma  d'Eolia  e  eorso  molto  mare 
nella  nave  nera:  non  fuggendo  abbon- 
danza, né  ricchezza,  né  prosperità,  ma 
la  trista  povertà  che  Qiove  uà  agli  no- 
mini. E  si  fermò  presso  all'Elicona  in 
un  misero  villaggio,  Ascra,  tristo  d'in- 
verno, nell'estate  molesto,  buono  mai  _ 
(V.  628-638). 
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materia^  dalla  quale,  secondo  loro,  tutte  le  co8e  esistenti  si 
erano  venute  formando  ;  e  le  risolvevano  ciascuno  in  modo 
diverso,  aiutando  spesso  i  pochi  dati  dell'osservazione  o  del- 
l'esperienza e  le  poche  deduzioni  del  raziocinio  con  certe  im- 
maginazioni fantastiche,  che  erano  miti  belli  e  buoni,  conve- 
nientissimi  a  persuadere,  o  ad  allettare  coloro,  ohe  erano 
avvezzi  a  non  ascoltare  altro,  e  attissimi,  come  i  miti  di- 
vini ed  eroici,  a  ricevere  la  veste  della  forma  poetica.  Per- 
tanto, o  sotto  forma  di  poema  didascalico,  che  è  quanto  dire 
trattazione  ^poetica  di  un  argomento  scientifico  o  tecnico,  o 
sotto  quella  di  componimenti  più  brevi,  o  anche  di  sentenze 
poetiche  separate  (poiché  non  restano  di  tutto  ciò,  se  non 
dei  frammenti),  la  poesia  didascalica  perdurò  lungamente, 
coli 'ufficio  e  lo  scopo  di  ammaestrare,  o  insegnare. 

Ma  il  proceder  dei  tempi  e  della  cultura  cambiò  poi  questa 
condizione  di  cose.  Le  opinioni  contraddittorie  dei  primi  filo- 
sofi e  l'educazione  del  raziocinio,  generando  sfiducia  e  talora 
anche  dispregio  di  quelle  prime  disquisizioni,  avviarono  le 
menti  ad  altro  cammino  :  abbandonato  il  fantasticare  imma- 
ginosi sistemi  cosmogonici,  si  cominciò  a  far  consistere  il 
sapere  nella  sottigliezza  acuta  del  ragionamento,  che  poteva 
servire  anche  nei  bisogni  della  vita  pratica;  e  cosi  la  poesia 
venne  come  bandita  dall'insegnamento,  al  quale  non  si  adat- 
tava più,  anzi  poteva  spesso  riuscire  sconveniente  per  difetto 
di  esattezza,  come  d'altra  parte  la  diffusione  della  scrittura 
la  rendeva  inutile  ad  aiutar  la  memoria. 

Cosi  la  poesia  didascalica,  se  non  venne  meno,  dovè  mutare 
scopo  e  quasi  natura.  La  tendenza  delle  età  colte  a  imitare 
e  riprodurre  mediante  l'arte  quanto  di  bello  abbiano  natu- 
ralmente prodotto  altre  età,  come  fu  causa  che  si  scrivessero 
epopee  di  riflessione,  cosi  pure  produsse  nuovi  poemi  dida- 
scalici, i  quali  non  ebbero  più  lo  scopo  di  servire  all'inse- 
gnamento, a  cui  troppo  meglio  conveniva  il  trattato  in  prosa  ; 
ma  sibbene  quello  di  cogliere  e  rilevare  e  mettere  in  luce 
quanto  di  bello,  di  vivo,  di  grande,  in  somma  di  poetico, 
si  potesse  negli  argomenti  scientifici  o  tecnici,  ed  imitare  cosi 
i  poemi  didascalici  sorti  naturalmente  o  necessariamente  in 
tempi  più  remoti. 

§  3.  Non  fu  quindi,  né  poteva  essere  il  poema  didascalico 
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una  nuda  esposizione  di  dottrine  e  di  fatti  naturali  o  soien- 
tifioi  ;  ma  una  rappresentazione  di  questi  avvivata  da  quanto 
potesse  allettare  ed  aooendere  la  fantasia  :  vive  descrizioni  di 
avvenimenti,  di  fenomeni,  di  luoghi  ;  ricordi  storici,  narra- 
zioni di  miti  favoleggiati  dagli  antichi,  o  anche  immaginati 
o  raffazzonati  dal  poeta,  a  rappresentare  più  vivamente  in 
casi  particolari  quel  che  suole  o  può  generalmente  avvenire  ; 
e  ciò  senza  mai  perder  di  vista  il  soggetto  principale  e  ser- 
bando un  certo  ordine  delle  varie  parti  o  dei  vari  aspetti 
sotto  i  quali  si  considera,  sebbene  non  si  possa  né  debba  in 
questo  esser  cosi  rigorosi,  come  nell'esposizione  che  si  propone 
per  fine  l'insegnamento  ;  sempre  poi  cercando  di  trasportar 
vita  e  sentimento  umano  anche  nella  materia  inanimata;  il 
che,  se  sia  fatto  con  gusto  e  con  garbo  e  senza  sforzo,  piacerà 
sempre,'  perchò  sarà  consono  alla  natura  della  immaginazione 
umana,  che  giunse  naturalmente  per  questa  via  a  foggiare 
e  i  traslati,  e  i  miti,  e  gli  apologhi.  ' 

Genere  di  componimento  difficilissimo  a  chi  voglia  far  cosa 
di  utile  diletto  e  degna  della  forma  poetica;   e  nel  quale 


1  Prendi  come  «seiiipio  le  Georgiche 
di  Virgilio.  Egli  divide  floo  dalla  protaai 
(I,  1-5)  la  materia  del  ano  canto  in  quat- 
tro parti,  che  rispondono  ai  quattro  libri 
del  poema.  Tratta  nel  ^rimo  della  colti- 
Tastone  dei  grani:  e  prima  delle  opera- 
sioni  necessarie  a  preparar  la  sementa. 
Sei  delle  stagioni  a  questa  propizie,  indi 
egli  strumenti,  che  vi  sono  necessari, 
poi  del  lavoro  che  essa  richiede,  per 
venir  quindi  alle  altre  ocenpazioni  degli 
agricoltori  in  ogni  tempo  aell'anno.  Ma 
queste  sono  le  linee  generali,  tramezzo 
alle  quali,  piìi  e  più  cose  interpone  11 
poeta,  dalle  nozioni  di  cosmografia,  e 
dalla  mitica  origine  delle  difficoltà  della 
vita  umana  e  delle  arti,  ai  segni  celesti, 
che  sembrarono  annunziare  e  condan- 
nare la  morte  di  Giulio  Cesare.  Coià  nel 
secondo  vedrai  parlato  prima  in  gene- 
rale dei  vari  modi,  in  cui  si  producono 
le  piante,  poi  dei  modo  di  educare  le 
piante  selvatiche  cogl'innesti  e  colla  cul- 
tura; indi  dei  terreni  e  delle  posizioni 
pih  convenienti  a  ciascuna,  ma  partieo- 
urmente  alle  vili  ;  dei  nericoU  che  queste 
corrono  e  del  modo  di  guardarsene;  poi 
similmente  degli  ulivi.  Ma  vi  trovi  fra- 
mezzo  una  maravigliosa  lode  dell'Italia 
e  delle  sue  bellezze  naturali  ed  artisti- 
che; vi  trovi  un'altra  bella  lode  della 


primavera  e  un  accenno  all'origine  delle 
rappresentazioni  sceniche,  e  infine  uno 
dei  luoghi  più  belli  di  tutto  il  poema,  le 
lodi  della  vita  campestre,  colia  espres- 
sione dei  desideri  più  vivi  del  poeta.  Ma 
la  fine  del  IV  libro  è  forse  sopra  tutto 
notevole:  il  poeta  ragiona  dello  api,  e 
fra  le  altre  cose,  di  uno  strano  modo  di 
riaverle,  se  morte  o  sparite.  Questo  gli 
dà  occasione  a  raccontar  più  d'un  mito. 
Il  segreto  era  stato  insegnato  al  pastore 
Aristeo  dalla  madre  Cirene:  egli  ridice 
il  piangere  d' Aristeo  per  le  api  perdute; 
descrive  l'abitazione  della  madre  Ihtle 
Ninfe  oceanine,  e  fa  che  mandi  il  fi- 
gliuolo per  consiglio  a  Proteo.  Indi  ha 
occasione  di  parlare  di  questa  strana 
divinità  imitando  Omero,  ma  non  gli  fa 
dire  ad  Aristeo,  se  non  la  colpa,  ond'egli 
è  stato  punito,  e  però  gli  fa  narrare  il 
mito  di  Orfeo,  di  cui  nessuno  vorrà  rim- 
proverare a  Virgilio  l'inopportunità,  per- 
chè è  della  più  viva  ed  aiiettuosa  poesia 
della  letteratura  latina.  Indi  fa  tornare 
Aristeo  da  Cirene,  che  gli  dice  il  da  fare 
e  gl'Insegna  il  modo  di  riaver  lo  sciame 
delle  apL  Via  davvero  troppo  lunga,  e 
che  ti  pub  fare  intendere  quanto  il  poe- 
ma didascalico  sia  diverso  dal  trattato. 
*  V.  sopra,  pag.  60,  311;  e  cft.  sotto, 
e.  XIV,  n.  g  10,  a. 
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nessuno  forse  raggiunse  mai  '  la  perfezione  di  due  grandi 
poeti  latini  Tito  Lucrezio  Caro  e  Publio  Virgilio  Marone,  il 
primo  dei  quali  espose  in  modo  altamente  poetico,  nel  poema 
della  natura  delle  cose,  il  sistema  filosofico  di  Epicuro;  l'altro 
cantò  dell'agricoltura  e  delPallevamento  del  gregge  e  delle 
api  in  modo  ammirevole  e  inarrivato,  benché  gl'imitatori  di 
lui  siano  stati  moltissimi,  cosi  nella  nostra  come  nelle  altre 
letterature  moderne,  in  cui  può  dirsi  che  il  più  della  poesia 
di  questo  genere  sia  d'imitazione  virgiliana. 

In  tempi,  come  sono  i  nostri,  nei  quali  si  ricerca  negli 
studi  scientifici,  mediante  analisi  rigorosa,  la  cognizione  pre- 
cisa ed  esatta  dei  più  minuti  particolari,  s'intende  che  poco 
possa  venir  coltivato  il  poema  didascalico,  quale  l'abbiamo 
fin  qui  considerato.  Altri  forse  sorriderebbe  di  quel  modo  di 
trattare  argomenti  scientifici,  altri  forse  ne  sarebbe  infastidito, 
0  almeno  ne  rimarrebbe  indifferente.  Pertanto  il  poema  di- 
dascalico, dopo  essersi  fatto  quasi  puramente  descrittivo,  '  ha 


>  S'intende,  purché  non  si  voglia  con- 
siderare  coinè  poema  didascalico  la  di- 
ritta Cof'tmédia.  La  quale,  per  Terità, 
abbonda  di  parti  meramente  didascaliche 
e  si  propone  un  fine  d'alto  ammaestra- 
mento morale;  ma  non  mi  sembra  che 
possa  chiamarsi  poema  didascalioo,  per- 
chè non  contiene  la  sposisione,  per 
quanto  libera  e  poetica,  di  un  determi- 
nato argomento  dottrinale. 

*  Tale  è,  per  es.,  il  poema  didascalico 
pih  originale  delle  nostre  lettere,  voglio 
dire  l'Invito  a  Lubia  Cidonia  del  Ma- 
scheroni, che  invita  la  contessa  Secco 
Suardo  Orlsmondi  di  Bergamo,  donna 
coltissima  ed  autrice  anche  di  lodati 
versi,  a  visitar  Pavia,  di  coi  le  vien  de- 
scrivendo, immaginando  di  farsele  come 
Snida,  tutto  quello,  che  serve  agli  studi 
elle  scienze  fisiche  nell'università.  E  lo 
fa  insieme  da  sciensiato  e  da  poeta,  come 
puoi  vederlo  dal  luogo,  che  ne  cito,  per 
saggio  della  forma  e  dei  modi,  che  con- 
vengono al  poema  didascalico: 

Andiamo,  Lesbia:  pnllular  rednd 
Entro  tepida  eolla  erbe  salabrl. 
Dodo  di  naTi  peregrlae  :  ataano 
Le  prede  di  più  elimi  in  pochi  «olchi. 
▲■pcttan  te,  chiara  beUeaaa,  1  fiori 
Da  l'Indo:  avide  al  san  too  Yolenumo 
Le  morbide  ftagranse  americane. 
Argomento  di  stadio  e  di  diletto. 
Come  verdeggia  li  ancchero  tn  Tedi 
A  canna  arcade  simile;  qoal  penda 
n  legume  d'AlepiK)  dal  ano  ramo 
A  coronar  le  mense  ntil  beranda; 


Qoal  sorga  l'ananas,  eome  la  palma 
Incurvi,  premio  al  Tincltor,  la  flronda. 
Ah  I  non  sia  chi  la  man  ponga  alla  aeoi 
De  l'albero  fhllace  avrelenato, 
Se  non  vuol  ch'aspre  doglie  a  lai  prepari 
Rossa  di  larghi  margini  la  pelle. 
Questa  pudica  da  le  dita  ftigge  ; 
La  solcata  mammella  arma  di  spia* 
U  barbarico  cacto  ;  al  sol  si  gira 
elisia  amorosa:  sopra  lor  trasTOla 
L'ape  ministra  de  l'aereo  mele: 
Dal  calice  succhiato  in  ceppi  stretta 
La  mosca  in  seno  al  fior  trova  la  tomba. 

Qui  pure  il  sonno  con  pigre  ali,  molle 
Da  l'erbe  lassa  conosciuto  dio, 
S'aggira,  e  al  giunger  d*  Esperò  rtaehiada 
Con  la  man  flresca  le  stillanti  bocca. 
Che  aprirà  ristorate  11  bel  — t*^e^^, 

E  ehi  potesse  udir  da*  verdi  raa&i 
Le  segrete  parole,  allor  che  1  (hrtt 
Dolci  fa  il  vento  su  gli  ^»erti  fiori, 
De  gli  odorati  semi,  e  in  giro  porta 
La  speme  de  la  prole  a  eento  ftoade; 
Come  al  marito  sno  parria  gemente 
L'avida  pianta  snsnrrar!  chi  noaaa 
Han  por  le  piante  :  e  Zefiro  leggiero 
Diseorritor  de  l'Indiche  pendici 
A  quel  fecondi  amor  pljmde  aleaisado. 

Erba  gentil  (né  Vi  sospir  di  vento) 
Vedi  inquieta  tremolar  sul  gambo. 
Non  vive  T  e  non  dirai  ch'ella  por  santa  t 
Bieerea  forse  il  patrio  maigo,  e  *l  rio, 
E  dnolsi  d'abbracciar  con  le  radiai 
Estranea  terra  sotto  stelle  ignote, 
E  In  europea  prlglon  bavere  a  stento 
Brevi  del  Sol  per  lo  spiraglio  1  mi; 
E  ancor  chi  sa  che,  in  suo  Unguaggio,  i  germi 
Compuni,  di  quell'ora  non  avvisi. 
Che  il  Sol,  da  noi  Aiggendo,  a  la  lor  patria, 
A  la  Spagna  novella  11  giorno  porta  T 
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ora  ceduto  il  luogo  alla  poesia  lirica,  la  quale  espone,  fra 
gli  altri,  anche  i  sentimenti,  che  può  suscitare  nell'animo 
amano  la  considerazione  delle  maraviglie  della  Natura,  o 
della  scienza,  o  dell'arte,  e  anziché  pretendere  d'insegnarle, 
che  non  sarebbe  ufficio  suo,  tende  a  suscitare  per  quelle 
negli  uomini  ammirazione  ed  amore.  ^ 

§  4.  Tuttavia  non  può  dirsi  morta  afbtto  la  poesia  dida- 
scfdica,  che  anzi  vive  e  vivrà  nei  componimenti,  che  non  si 
prefiggano  l'esposizione  di  fatti  esteriori  all'uomo  o  di  dot- 
trine, che  li  riguardino;  ma  abbiano  per  argomento  l'uomo 
stesso  e  i  fatti  della  sua  vita,  e  le  leggi  morali  che  li  go- 
vernano: argomento  che  non  ò  mai  riluttante  alla  poesia, 
perchè  quei  fatti  si  ripetono  in  modi  sempre  nuovi,  che  sol- 
leticano la  nostra  curiosità,  e  dàn  sempre  luogo  alla  viva 
espressione  di  sentimenti  di  ammirazione  o  di  disprezzo,  di 
lode  0  di  biasimo;  e  il  trattarne  risponde  all'alto  ufficio 
educativo,  che  fino  da  tempo  antichissimo  si  è  riconosciuto 
proprio  della  poesia. 

Vive  dunque  e  vivrà  quel  genere  di  componimento  poetico, 
che  si  propone  di  correggere,  pungendoli  o  rappresentandoli 
nel  loro  aspetto  più  brutto  o  ridicolo,  i  vizi  e  i  difetti  degli 
tumiini,  e  che  ebbe  dai  Latini  e  conserva  tuttora  il  nome  di 
satira,*  Non  si  dà  questa  a  censurare  e  riprendere  i  delitti 


Noterai  AgeTolmenta  r«rt«  del  poeta, 
che  dà  Tita  alla  materia  che  tratta,  tra- 
•portando  aentimenti  amanl  nelle  eose 
inanimate,  o  per  lo  meno  rilevandone  le 
relazioni  coll'uomo.  Vediqueato  secondo 
fatto,  dove  parla  del  caife,  della  palma, 
di  quella  punta  relenosa,  ohe  è  chia- 
mata dai  DOtaniei  iatropha  urtna.  Vedi 
l'altro  in  qnei  fiori  che  utpattano  Lesbia, 
o  che  le  voUran  bramosi  sai  petto,  e 
nella  sensitiTa  pudica,  e  soprattutto  in 
quelle  ultime  parti,  dove  tre  fatti  rive- 
lati al  botanico  dairoaservaaione,  cio^ 
il  variar  delle  ftmzioni  delle  piante  dal 
giorno  alla  notte,  i  modi  svariati  e  stu- 
pendi della  riproduzione  dei  vegetali, 
infine  il  moto  naturale  e  automatico  di 
eerte  pianticelle  sono  rappresentati  come 
sonno,  come  amore,  come  irrequietezza 
di  nostalgia,  tutti  fatti  o  sentimenti 
umani:  e  tutto  con  tanta  felice  nobiltà 
e  vivessa  di  forma,  che  è  una  bellezza. 
Così  il  chiamare  arcade  la  canna  comune 
ti  richiama  alla  mente  Pane  e  tutti  i  miti 
suggeriti  agli  antichi  dalla  vita  pasto- 


rale degli  Arcadi,  e  il  nominar  Clisia 
la  ninfa  Innamorata  del  Sole,  che  per 
gelosia  si  favoleggiava  morta  volonta- 
riamente di  fame  e  tramutata  in  girasole, 
ti  pone  innanzi  alla  mente  un  patetico 
ricordo  d'amore  appassionato,  che  non 
ha  che  veder  eolla  scienza,  ma  h  elemento 
di  soave  poesia. 

*  V.,  per  OS.,  l'ode  del  Monti  al  Mont- 
golfler,  ed  alcune  dello  Zanella:  Sopra 
urna  conchiglia  footUo,  H  tofflio  doU'ùtmo 
di  SuoM,  L'indtuMa,  Micro§eopio  §  io» 
ìoaeopio,  etc;  non  che  ti  Ulegrafo  éUt' 
trico,  l'occhio  e  pih  altre  di  G.  Reg&ldl. 

'  La  cosa  ed  iinome  nacquero  presso 
i  Latini.  La  licenziosa  usanza  dei  ven- 
denuniatori  del  Lazio  di  scagliarsi  per 
ischerzo  motti  ingiuriosi,  che  toceavlno 
anche  al  viandanti  (Y.  Orazio.  Sat.,i,  7, 
V.  29-81.  ViBOiLio,  Geòrgie.  II,  v.  385  sgg.) 
fu  argomento  di  certe  rozze  rappreaen- 
tazioni  sceniche,  senza  capo  ne  coda, 
ehe  dilettarono  gli  antichi  Romani,  ed 
ebber  nome  di  taturae  e  poi  eatirae,  da 
eatur  ripieno  (onde  1  nostri   eaturo  e 
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veri  e  propri,  contro  i  quali  il  sentimento  morale  innato  negli 
uomini  e  le  pene  delle  leggi  parlano  assai  ;  ma  deride  o  bia- 
sima quei  difetti,  più  dell'umana  debolezza,  che  della  malizia, 
i  quali  pur  son  dannosi  e  fastidiosi  all'umano  consorzio; 
come,  per  es.,  la  sordida  avarizia,  o  la  pazza  prodigalità, 
il  soverchio  amore  al  giuoco  o  ai  piaceri,  la  maldicenza, 
l'egoismo,  la  mancanza  di  discrezione,  la  troppa  loquacità, 
la  leggerezza,  la  vanità,  e  tanti  e  tanti  altri  somiglianti  vizi 
e  difetti.  Può  anche  censurare,  invece  dei  vizi,  che  son  par- 
ticolari dei  singoli  uomini  e  che  si  manifestano  nella  vita  di 
ciascuno,  anche  le  usanze  triste  o  ridicole,  o  i  pregiudizi  e 
le  superstizioni  di  tutto  un  ceto,  di  tutto  un  popolo,  di  tutta 
una  generazione  ;  o  anche  vituperare  qualche  forma  o  qualche 
modo  di  governo,  o  censurare  provvedimenti  pubblici  errati 
0  inopportuni  ;  ed  essere  però,  secondo  i  casi,  satira  morale, 
0  civile,  0  politica:  antica  la  prima,  le  altre  invece  quasi 
creazione  dei  tempi  nostri,  in  cui  s'è  inteso  di  accennare  colla 
poesia  i  mali  che  volevan  rimedio,  invece  di  contentarsi  a 
manifestare  i  sentimenti  dell'animo  sdegnato  per  le  colpe  e 
per  gli  errori  altrui,  o  a  fare  gli  eccessi  o  i  difetti  dei  sin- 
goli uomini  argomento  di  derisione  e  di  scherno. 

a)  A  ogni  modo,  qualunque  sia  lo  scopo,  che  la  satira  si  pro- 
pone, essa  ha  cercato  di  conseguirlo  per  tre  vie  assai  diverse  fra 
loro.  Talora  i  poeti  hanno  biasimato  i  vizi  apertamente  e  con  vee- 
menza, scagliando  acerbe  e  fiere  invettive  contro  quelli  che  ne  fosser 
macchiati.  Altre  volte  invece  considerarono  nei  vizi  o  nei  difetti 
umani,  anziché  il  Iato  più  disgustosamente  brutto,  l'aspetto  più  ri- 
dicolo, e  manifestarono  la  loro  disapprovazione  e  il  loro  biasimo, 
fingendo  o  mostrando  di  scherzare:  modo  efficacissimo,  .perchè  gli 
uomini  temono  sopra  ogni  altra  cosa  lo  scherno,  e  d'altra  parte 
l'amenità  e  l'arguzia  dello  scherzo  fa  più  gradita  e  cercata  la  let- 
tura. Altra  volta  infine  usarono  l'arme  terribile  dell'ironia,  mostrando 
di  lodare  o  di  consigliare  quelle  cose,  la  cui  esposizione  fatta  con 


ia9Ìo\  aggettivo  adatto  a  tali  composl- 
Eio^  mstieali  e  ripiene  dì  grossolane 
arguzie  molteplici  e  aconneaae,  perchè 
si  adoperava  appunto  dai  contadini  a 
significare  un  piatto  ripieno  di  frutta 
svariate  (lanx  aatura)  cne  solevano  of- 
frire alla  dea  Cerere.  Cacciate,  per  dir 
cosi,  dal  teatro  dal  prevalere  dei  arammi 
greci   o   imitati  dai  greci,  ricevettero 


forma  di  componimento  da  leggere  in- 
vece che  da  rappresentare,  per  opera 
di  0.  Lucilio  cavaliere  contemporaneo 
di  Scipione  Emiliano,  col  quide  militò 
a  Kumanzia.  Questi,  nelle  sue  satire, 
come  poi  nelle  sue  Orario,  censurò  i  visi 
e  derise  le  persone  nominandole  espres- 
samente. Ne  restano  soltanto  pochi  fram- 
menti. 


XODI   DBLLA.  SATIBA. 


S51 


grande  arte  doveva  naturalmente  mostrarne  ai  lettori  tutta  la  dis- 
gustosa bruttezza»  fatta  maggiormente  risaltare  dal  contrasto  delle 
lodi  e  da  quel  dei  fatti  nobili  e  virtuosi,  ohe,  mostrando  di  sprez- 
zarli e  deprimerli,  si  mettevano  a  fronte  di  quelle. 

Per  lo  più  le  tre  maniere  s' intrecciarono  e  mescolarono  anche  in 
un  medesimo  componimento;  ma  spesso  avvenne  che  T indole  dei 
singoli  poeti  o  la  temporanea  disposizione  dell'animo  loro  li  condu- 
cesse o  ad  usarne  massimamente  una  sola,  o  a  preferir  l'una  all'altra 
in  certi  componimenti.  Così  fra  i  Latini,  Giovenale  tien  sempre  quel 
primo  modo  più  fiero;  Orazio,  invece,  argutissimo  ed  urbanamente 
vivac^  tiene  il  secondo  con  impareggiabile  amenità  ed  efficacia.  Il 
nostro  Parini,  finalmente,  nel  suo  poemetto  del  Giorno,  osò  di  gio- 
varsi soltanto  del  terzo,  tentando  felicemente  un'impresa  difficilis- 
sima, perchè  lo  sforzo  del  dovere  intendere  quasi  ogni  cosa  a  rovescio 
riuscirebbe  molto  gravoso  al  lettore,  se  il  poeta  non  sapesse,  come 
seppe  il  Parini,  allettarlo  con  pitture  vivissime,  con  opportune  di- 
gressioni, con  vivaci  ed  eleganti  episodi,  e  perfino  con  certe  specie 
di  miti  a  quando  a  quando  leggiadramente  immaginati  e  tramezzati 
agl'insegnamenti  del  vivere  jel  bel  mondo,  ' 

b)  Ma  il  gran  Lombardo  superò  veramente  quanti  dei  nostri 
l'avevano  preceduto  e  quanti  nel  suo  tempo  scrivevano,  in  ogni 
pregio  della  satira.  In  lui  trovi  l'arguzia  finissima,  che  punge  pro- 
fondamente e  pur  con  delicatezza;  e  insieme  la  severa  bontà  del- 
l'intendimento e  le  grazie  dignitose  della  forma,  senza  gocciola  di 
fiele,  senz'ombra  di  livor  personale,  senza  allusioni  particolari  né 
manifeste,  nò  recondite  :  ci  senti  in  somma  la  voce  dell'uomo  onesto, 
di  molta  mente  e  di  gran  cuore,  che  scrive  per  desiderio  di  miglio- 
rare il  costume  di  quelli  che  lo  circondano,  facendone  loro  sentire 
la  bruttura  o  la  stolidezza,  senza  che  ad  alcuno  possa  sembrare 
d'esser  fatto  segno  dell'animosità  o  della  beffarda  malignità  del  poeta.' 
Tale  dovrebb'essere  la  satira;  e  pur  troppo  tale  non  fu  sempre  fra 
noi:  troppo  spesso  i  nostri  poeti  imitarono  Orazio  piuttosto  nelle 
personalità,  che  nella  grazia  dei  sali  frizzanti,  e  riuscirono  volgar- 
mente ingiuriosi,  e  però  inefficaci,  perchè  l'ingiuria  sveglia  la  stizza, 
il  risentimento,  non  la  coscienza  e  la  brama  del  ravvedersi;  troppo 
spesso  ancora  trascurarono,  o  non  seppero  conseguire,  l'eleganza  e 
la  dignità  della  forma,  e  deturparono  le  loro  satire  con  frasi  scon- 


'  Por  00.,  qnollo  grazioso  e  oarioBo 
doIU  discordia  fra  Amore  ed  Imeneo, 
che  spiega  l'origine  dei  eav€ili4ri  Mr- 
vénti  (Mattino»  ▼.  880-410),  o  quello  non 
meno  leggiadro  dell'orìgine  della  cipria 
[Wi,  T.  816-838),  o  anello  pangentissimo 
snirorigine  della  distinzione  fra  i  nobili 
e  la  plebe  {Meriggio,  255  sgg.),  o  l'altro 


snirorigine  del  tric-trac,  o  tavola  real* 
(ivi,  V.  1100.1191).  etc. 

*  Che  fondamento  avessero  certe  al- 
lusioni che  vi  si  vollero  scorgere,  puoi 
yedere  in  Gabducci,  Storia  éUl  Giorno  di 
Giutepp*  Farini,  p.  210  (Bologna  1892). 
E  per  il  fine  della  satin  pariniana,  ▼.  ivi, 
p.  238. 
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ciamente  plebee  o  con  modi  involati  ed  oscuri,  o  con  aspri  e  strani 
neologismi:  tutte  cose  atte  o  a  disgostare  o  a  stancare  il  lettore,  e 
però  a  far  perder  in  gran  parte  il  frutto  dell'opera. 

e)  Come  esempi  delle  tre  forme  accennate  della  satira  potranno 
valere  i  seguenti,  che  tolgo  da  autori  di  satire  civili.  Fiera  ed  acerba, 
anzi  in  parte  anche  ingiustamente  eccessiva,  ti  parrà  questa  dell'Al- 
fieri, che  vitupera  l'avidità  di  guadagno,  che  si  manifesta  nella  mer- 
catura, onde  gli  sembra  derivare  un  invilimento  del  viver  civile 
(Sat.  XII,  n  Commercio,  vv.  1-9,  82-166): 

E  in  te  pur,  d'ogni  lucro  Idolo  ingordo. 

Nume  di  questo  secolo  boreale,  ^ 

Un  pocolin  la  penna  mia  qui  lordo: 
Ch'ove*  oggi  tanto,  oltre  il  dover,  prevale 

Quest'acciecato  culto,  onde  ti  bòi, 

Drìtt'ò  che  ti  saetti  alcun  mio  strale. 
Figlio  di  mezza  libertade,  il  sei; 

Nò  il  niego  io  già;  ma  in  un  mostrarti  padre 

Vo'  di  servaggio  doppio  e  d'usi  rei.' 

Ma  tra  il  Batavo  e  l'Anglo  *  «arde  il  gran  fuoco, 

Perchò  tra  lor  da  barattar  nuli' hanno. 

Nò  vuol  l'un  l'altro*  dar  l'avaro  loco. 
Salano  aringhe  entrambi,  entrambi  fanno 

Rei  formaggi,  e  confettan  lo  Stocfisee,* 

E  di  Balene  a  pesca  entrambi  vanno: 
Dunque  forz'ò  che  Invidia  tra  lor  strisce, 

E  si  baraltin,  se  non  altro,  il  piombo;  ^ 

Nò  già  tal  guerra  in  lor  soli  finisce; 
Ghò  tutta  Europa,  merco  il  gran  Colombo, 

Or  si  dà  in  capo  pel  real  Tabacco, 

Or  per  l'Acciughe,  ed  or  pel  Tonno  o  il  Rombo. 
Ma  in  cotai  sudiciumi  omai  mi  stracco. 

Io  tronco  il  nodo,  e  dico  in  un  sol  motto. 

Che  il  Commercio  ò  mestiere  da  vigliacco; 
Ch'ogni  virtude,  ogni  bontà,  tien  sotto; 

Ch'ei  fa  insolenti  i  pessimi,  e  i  legami 

Tutti  tra  l'uom  più  sacrosanti  ha  rotto. 


1  Devoto  &Ua  bona,  al  danaro.  È  ano 
dei  tanti  neologismi  poco  felicemente  in- 
ventati daU'À. 

*  Canaale:  poiché  a  te.  commercio,  si 
rende  ora  un  culto,  che  e  come  un'ido- 
latria, ò  giusto,  che  io  appunti  anche 
contro  di  te  gli  strali  della  mia  satira. 

*  Nei  versi,  che  qui  ometto  per  bre- 
vità, il  poeta  rileva  come  un  furto  l*im- 

Sortazione  delle  merci  americane  e  in* 
iane  fatta  specialmente  dagli  Spagnuoli, 


dagli  Olandesi,  dagli  Inglesi,  e  eome  una 
tirannia  i  vincoli  messi,  specialmente 
dagli  Inglesi,  coi  trattati  commerciali 
alla  libertà  di  produzione  e  di  commercio 
degli  altri  stati  europei. 

4^Tra  gli  Olandesi  e  gl'Inglesi 

s  L*nno  all'altro:  ak^lrmento  gramma- 
ticale da  non  imitare. 

'  Preparano  lo  stoccafisso;  ingL  ttotk 
/M,  quasi  pesce  di  legno,  o  pesce  stocco. 

^  Dei  proiettili;  Uscendosi  gueira. 
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Nei  mercanteschi  cuor,  veri  letami, 
j  Non  v'ha  né  Dio,  né  onore,  né  parenti, 

I  Che  bastin  contro  le  ingordigie  infami; 

]  Né  patria  v*ha;  che  abbiam  gli  esempi  a  centi 

I  Di  mercanti,  che  vendon  di  soppiatto 

;  E  palle,  e  polve,  e  viveri,  e  stromenti 

Micidiali,  a  chi  pur  vuol  disfatto 

Lo  Stato  loro,  e  in  viva  guerra  uccide 
;  I  lor  fratelli  e  figli  a  brando  tratto. 

II  vendi-sangue  intanto  imborsa,  e  ride; 
Gh*ei,  quanto  vile,  stupido,  non  scerne 
!  Che  avi'à  sua  borsa  chi  il  suo  suol  conquide.  — 

Qui  scatenarsi  ascolto  le  moderne 
^  Frasi  dei  nostri  illuminati  ingegni, 

Che  tengonsi  astri,  e  non  son  pur  lucerne. 
'  In  tue  rimucce  a  sragionar  tu  insegni, 
Stolto,  ignorando  che  il  Commercio  è  il  nerbo 
Primo,  e  sol,  di  Repubbliche  e  di  Regni ,. 
A  voi,  che  avete  il  fior  del  senno  in  serbo. 
Fingendo  io  pur  che  m*ò  '  il  connetter  dato, 
Risponderò  incalzante  e  non  acerbo. 
Non  s'impingua  né  Popolo,  né  Stato 
Mai  pel  Commercio,  se  dieci  altri  in  pria 
Vuoti  ed  ignudi  non  fan  lui  beato.* 
Ma  breve  é  ognor  beatitudin  ria: 
Dovizia,  e  lusso,  e  i  vizi  tutti  in  folla, 
Fan  che  a  chi  la  furava  amara  sia. 
Né,  perché  un  popol  mille  antenne  estolla, 
Cresce  ei  di  gente  in  numero  infinito; 
Che  il  mar  ne  nutre  assai,  ma  piìi  ne  ingolla. 
Pur,  poniam  vero  il  favellar  si  trito. 
Che  duplicati  e  triplicati  apporta 
Gli  uomini  dove  é  il  trafficar  fiorito;* 
Al  vero  onor  d'umanità  che  importa. 
Che  di  tai  bachi  tanti  ne  sfarfalli. 
Sol  per  moltiplicar  la  gente  morta?* 
Molte  le  mosche  son,  più  molti  i  Galli; 
Ma  non  é  il  molto,  ò  il  buon,  quel  che  fa  pregio; 
Se  no,  varrian  piii  i  ciuchi  che  i  cavalli. 
Sempre  molto  ò  quel  Popolo,  ch'é  egregio: 
£  quanto  è  picciol  più,  vieppiù  destarmi 
De'  maraviglia,  s'ei  d'alloro  ha  il  fregio. 


*  Che  mi  sia:  altro  solecismo  non  bello. 

*  Allade  alle  merci  importate  dall'A- 
merica e  dair  India,  come  prima  ave^a 
fatto  più  apertamente  (vv.  25-27): 

Taccio  del  Mngu«  Americ»D,  cui  bev« 
L'atroce  Upano;  «  Il  ritto  «gl'Indi  tolto 
DairAnglo,  che  U  «ao  vitto  «gl'Indi  deve. 


"  Intendi:  supponiamo  vero,  cbo  fi 
trafReo,  dove  è  in  fioro,  faccia  anche  rad- 
doppiare o  triplicare  la  popolazione. 

*  Cioè  viva  animaloscamento,  morta 
di  mente  e  di  cuore.  E  non  ò  mal  presa 
r  immagino  dai  filugelli,  o  in  genero  dai 
▼ermi. 
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Religione,  e  leggi,  e  aratro,  ed  armi 

Roma  fean;  cui  Gartago  mercantessa 

Men  che  rivale,  ancella,  in  tutto  parmi. 
Quand'anche  or  dunqne  differenza  espressa 

Il  non-commercio  faccia  in  men  Borghesi, 

Non  fia  poi  cosa  che  un  gran  danno  intessa.^ 
Liguria  aviia  men  muli  e  Genovesi; 

Sarian  men  gli  Olandesi,  e  più  i  ranocchi, 

Nei  hen  nomati  in  ver  Bassi  Paesi: 
Ma  che  perciò?  Vi  perderemmo  gli  occhi 

Nel  pianger  noi  lo  scarso  di  tal  razza, 

Che,  decimata,  avvien  che  ancor  trabocchi?* 
In  qualche  error,  ma  sempre  vario,  impazza 

Ogni  età:  Cambiatori  e  Finanzieri; 

Gli  £roi  son  questi,  ch'oggi  fa  la  Piazza: 
Questi,  in  cifre  numeriche  si  alteri, 

Ad  onta  nostra  dall'età  future 

Faràn  chiamarci  i  popoli  dei  Zeri. 
Ma  morranno  anco  un  dì  queste  impostare, 

Come  tant'altre  ch'estirpò  l'obblio  : 

E  si  vedrà,  basi  mal  ferme  e  impure 
Aver  gli  Stati  ove  il  Commercio  è  Dio; 

E  tornerassi  svergognato  all'Orco,* 

Donde  uccisor  d'ogni  altro  senso  uscio, 
Quest'obéso  impudente  Idolo  sporco. 

Assai  amena  e  scherzevole  ti  parrà  invece  quest'altra,  *  meno 
satira,  men  caricatura,  che  ritratto  vero,  e  forse  al  disotto  del  vero,  , 
come  ben  ebbe  a  dirne  Cesare  Balbo,*  in  cui  il  medesimo  autore 
biasima  la  poca  cura  posta  dai  nobili  signori  nell'educazione  dei 
figliuoli,  nonché  la  forma  di  tale  educazione  : 

Signor  maestro,  siete  voi  da  Messa?  — 

Strissimo  sì,  son  nuovo  celebrante.  — 

Dunque  voi  la  direte  alla  Contessa. 
Ma,  come  siete  dello  studio  amante? 

Come  stiamo  a  giudizio?  i'  vo'  informarmi 

Ben  ben  di  tutto,  e  chiaramente,  avante.  — 
Da  chi  le  aggrada  faccia  esaminarmi. 

So  il  Latino  benone:  e  nel  costume 

Non  credo  ch'uom  nessun  potrà  tacciarmi.  — 
Questo  vostro  Latino  è  un  rancidume. 

Ho  sei  figli:  il  Contino  è  pien  d'ingegno 

E  di  eloquenza  naturale  un  fiume. 


'  Quando,  pel  non  attendere  ai  com- 
merci,  aia  minore  raccrescimento  della 
popolazione  borghese,  non  sarà  poi  gran 
danno.  Concetto  troppo  aristocratico,  e 
certo  poi  non  bene  espresso. 


*  Forse  avremmo  a  piangere,  a  vedere 
scemato  quel  popolo,  che,  pur  decimato, 
sarebbe  ancor  troppo? 

>  Air  inferno.  Obwo  seoneiam.  pingue. 

*  Fentieri  ed  esempi.  P.  II,  e.  2U. 
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Un  po'  di  pena,  per  tenerli  a  segno, 

I  du'  Abatini  e  i  tre  Cavalierini 

Daranvi;  onde  fia  questo  il  vostro  impegno. 
Non  me  li  fate  uscir  dei  dottorìni: 

Di  tutto  un  poco  parlino,  in  tal  modo, 

Da  non  parer  nel  mondo  babbuini: 
Voi  m'intendete.  Ora,  venendo  al  sodo/ 

Del  salario  parliamo.  I*  do  tre  scudi; 

Che  tutti  in  casa  far  star  bene  io  godo.  — 
Ma,  signor,  le  par  egli?  a  me  tre  scudi? 

Al  cocchier  ne  dà  sei.  —  Che  impertinenza! 

Mancan  forse  i  maestri,  anco  a  du'  scudi? 
Ch'è  ella  in  somma  poi  vostra  scienza? 

Chi  siete  in  somma  voi,  che  al  mi'  cocchiere 

Veniate  a  contrastar  la  precedenza? 
Gii  è  nato  in  casa,  e  d'un  mi'  cameriere; 

Mentre  tu  sei  di  padre  contadino, 

E  lavorano  i  tuoi  l'altrui  podere. 
Compitar,  senza  intenderlo,  il  latino; 

Una  zimarra,  un  mantellon  talare. 

Un  collaruccio  sudi-cilestrino. 
Vagì  io  n  forse  a  natura  in  voi  cangiare? 

Poche  parole:  io  pago  arcibenissimo : 

Se  a  lei  non  quadra,  ella  è  padron  d'andare.*  — 
La  non  s'adiri,  via,  caro  illustrissimo: 

Piglierò  scudi  tre  di  mensuale: 

Al  resto  poi  provvederà  l'Altissimo. 
Qualche  incertuccio  a  Pasqua  ed  al  Natale 

Saravvi,  spero:  e  intanto  mostrerò! le 

Ch'ella  non  ha  un  maestro  dozzinale.  — 
Pranzerete  con  noi:  ma  al  desco  molle 
*    V'alzerete  di  tavola:  e  s'intende 

Che  in  mia  casa  abiurate  il  velie  e  il  nolle.* 
Oh  ve'!  sputa  latin  chi  men  pretende. 

Co8\  i  miei  figli  tutti  (e'  son  di  razza) 

Vedrete  che  han  davver  menti  stupende. 
Mi  scordai  d'una  cosa:  la  ragazza 

Farete  leggicchiar  di  quando  in  quando: 

Metastasio,  le  ariette;  ella  n'è  pazza. 
La  si  va  da  se  stessa  esercitando; 


1  Kot  A  c»a«tieità:  il  sodo,  in  sostanza, 
è  fl  salario.  Nò  h  senza  forte  cagione  il 
vipetere  tre  volte  in  rima  la  parola  »eudi. 
V.  sopra,  p.  269,  n.  1.  Quel  confronto  eoi 
cocchiere  poi  non  ha  bisogno  di  com- 
menti. 

*  Nota  Tivezza  in  questo  passare  dal 
wpi  al  tu  ed  al  M,  che  ritrae  oenissiroo  i 
Tari  sentimenti  o  di  sdegno,  o  di  sprezzo, 
ohe  dominano  il  signore,  che  parla.  La 


risposta  del  maestrucolo,  insieme  col  ri- 
dicolo  nome,  che  ricorda  il  raglio  ed  il 
basto,  dà  poi  la  parte  loro  anche  a  quei 
miseri  pedagoghi. 

B  II  volere  e  il  non  volere;  cioè  non 
vi  dovrete  sognare  di  comandare,  o  di 
far  di  vostra  tosta.  T^nco  moHe  è  la  ta- 
vola senza  tovaglia;  quindi:  appena  spa- 
recchiato, ve  ne  anderete;  non  istarete 
a  conversar  coi  padroni. 
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Gh*io  Don  ho  il  tempo  e  la  Contessa  meno; 

Ma  voi  glie  le  verrete  interpretando, 
Finché  un  altro  par  d'anni  fatti  sieno;  ^ 

Ch'io  penso  allor  di  porla  in  monastero, 

Perch'ivi  abbia  sua  mente  ornato  pieno. 
Ecco  tutto.  Io  m'aspetto  un  magistero 

Buono  da  voi.  Ma,  come  avete  nome?  — 

A  servirla,  Don  Kalia  da  Bastiero.  —  ^ 

Così  ha  provvisto  il  nobil  Conte  al  come 

Ciascun  de' suoi  rampolli  un  giorno  onori 

D'alloro  pari  al  suo  le  illustri  chiome 
Educandi,  educati,  educatori 

Armonizzando  in  si  perfetta  guisa, 

Tai  ne  nsciam  poscia  Italici  Signori, 
Frìgio-Vandala  stirpe,  irta  e  derisa.' 

(Sai.  VI.  Veducculone). 

Come  esempio  della  satira  tutta  ironica,  si  potrebbe  citare  l'VIII 
(»  Pedanti)  del  medesimo  autore;  ma  mi  sembra  e  più  opportuno  e 
pili  giusto  citare  un  luogo  del  Giorno  del  Parini.  Veggasi  il  seguente 
(//  Vespro,  vv.  84-180)  dove  punge  con  grazia,  ma  pur  fieramente, 
la  finta  e  complimentosa  amicizia  dei  nobili  e  galanti  signori. 

Qual  primiera  sarà,  che  dagli  amati 
Voi,  sul  Vespro  nascente,  alti  palagi 
Fuor  conduca,  o  Signor,  voglia  leggiadra? 
Fia  la  santa  amistà:  non  più  feroce 
Qual  *  ne'  prischi  eccitar  tempi  godea 
L'un  per  l'altro  a  morir  gli  agresti  eroi; 
Ma  pacata  e  innocente  a!  par  di  questi, 
Onde  la  nostra  età  sorge  sì  chiara, 
Di  Giove  alti  incrementi.*  0,  dopo  i  tardi 
De  lo  specchio  consigli  e  dopo  i  giochi. 
Dopo  le  mense,  amabil  Dea,  tu  insegni 
Come  il  giovin  marchese  al  collo  balzi 
Del  giovin  conte;  e  come  a  lui  di  baci 
Le  gote  imprima;  e  come  il  braccio  annodo 
L'uno  al  braccio  dell'altro;  e  come  insieme 


*  Saranno  passati:  espressione  non 
bella;  o  non  b  la  sola.  Ma  nota  ohe  razza 
di  edacAZione:  la  ragazzina  aveva  a  stu- 
diar lo  ariette  del  Metastasio  !  E  doveva 
esser  un  beli'  impiccio  interpretarle,  per 
un  abate. 

*  Qui  VA.  tral.i8cia  Io  scherzo,  per 
dare  una  sferzata  di  biasimo  aperto  e 
yivace,  che  era  più  secondo  T  indote  sua. 
Irta  rozza,  barbara;  e  nota  l'antitesi 
di  queir  iVdf tri  con  quel  frigio-vandala 
ttirpe.  I  Frigi  eran  celebri  nell'antichità 
per  la  mollezza,  i  Vandali  per  la  bar- 


barie ferocemente  bestiale.  

s  Come  quella,  che  (cfr.  Purg.,  Vm, 
99:  Y.  pag.  267,  n.  3)  anticamente  ecci« 
tava  gli  eroi  a  morire  l'uno  per  l'altro. 
Nota  r ironia  di  quolVagresli:  rozzi,  sal- 
vatici, al  paragone  dei  nobili  moderni 
divinamente  gentili. 

*  Alte  cure,  alti  allievi  di  Giove.  Me- 
tonimia virgiliana.  Vedi  Ed,  IV,  49,  dove 
£1  giovinetto  nascituro  si  chiama  cara 
prole  degli  dei,  grande  inerementù  di 
Giove,  a  significare  che  Giove  ne  pren- 
dejrìi  cura  particolare. 
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Passeggino,  elevando  il  molle  mento 
£  volgendolo  in  gaisa  di  colomba;  ^ 
£  palpinsi  e  sorrìdansi  e  rispondansi 
Con  un  vezzoso  tu,  Ta  fra  le  dame 
Sai  mobil  arco  de  le  argute  lingue 

I  già  pronti  a  scoccar  dardi  rattieni, 
S'altra  giugno  improvviso^*  a  cui  rivolti 
Pendean  di  già:  tu  fai  che  a  lei  presente 
Non  osin  dispiacer  le  fide  amiche: 

Tu  le  carche  faretre  a  miglior  tempo 

Di  serbar  le  consigli.  Or  meco  scendi, 

£  i  generosi  ufici  e  i  cari  sensi 

Meco  detta  al  mio  eroe;  tal  che  famoso 

Per  entro  al  suon  de  le  future  etadi 

£  a  Pilade  s*eguagli,  e  a  quel  che  trasse 

II  buon  Teseo  da  le  tenarie  foci.* 

Se  da  i  regni,  che  l'Alpe  o  il  mar  divide 
Dall'italico  lido,  in  patria  or  giunse 
Il  caro  amico;  o  dai  perigli  estremi 
Sorge  d'arcano  mal,  che  in  dubbio  tenne 
Lunga  stagione  i  fisici  eloquenti;  * 
Magnanimo  Garzone,  andrai  tu  forse 
Trepido  ancora  per  l'amato  capo 
A  porger  voti  sospirando?  Forse 
Con  alma  dubbia  e  palpitante  i  detti 
£  i  guardi  e  il  viso  esplorerai  de' molti, 
Che  il  giudizio  di  voi,  menti  sì  chiare. 
Fra  i  primi  assunse  d'£sculapio  alunni?  * 
0  di  leni  origlieri  all'omer  lasso 
Porrai  sostegno,  e  vital  sugo  a  i  labbri 
Offrirai  di  tua  mano?  0  pur  con  lieve 
Bisso  *  il  madido  fronte  a  lui  tergendo, 


>  Kota  ArguzU  di  questa  similitiidme: 
la  colomba  ti  desta  subito  l'idea  di  af- 
fettuoso candore;  ma  qui  non  si  parla 
altro  ohe  dei  moti  del  collo  e  del  mento, 
che,  se  somiglieranno  a  quelli  di  quel 
volatile,  daran  segno  soltanto  di  leggera 
volubilità  e  di  leziosaggine. 

*  Avverbio.  Ma  vedi  com'è  qui  insieme 
delicata  l'espressione  e  pungentissimo  il 
concetto;  e  specialmente  in  quel:  eh«  a 
lèi  pr«9€nf  (nota  anche  la  collocazione) 
noH  Qtin  dispiacer  I4  fide  amiche,  quale 
amarezza  d' ironia  1 

*  Pilade  è  il  celebre  amico  di  Oreste, 
cbe  volle  morire  invece  di  lui,  quando 
fbron  coiti  nel  terreno  sacro  a  Diana, 
nella  Tauride  (Eubxpisb,  Ifigenia  in  Tau- 
ride,  U  episod.;  v.  ancbe  il  IV  atto  del- 
VOreete  dell'Alfieri,  che  immaginò  la  no- 
bile gara  avvenuta  nella  corte  di  Egtsto, 


in  Argo)  ;  l'altro  è  Ercole,  che  scese  nel 
Tartaro  {Tènaro  era  un  luogo  cavernoso 
del  Peloponneso,  che  si  favoleggiava  una 
delle  vie  che  eondueevano  all' Inferno)  a 
liberare  Teseo,  che  insieme  coli' amico 
Piritoo  re  dei  Lapiti,  v'era  disceso  per 
tentar  di  rapire  Proserpina. 

*  1  medici.  Quanta  arguzia  in  quell'at- 
tributo eioguentit  quasiché  il  loro  mag- 
gior pregio  stesse  nelle  molte  parole. 

^  Esculapio  era  la  divinità  della  me- 
dicina. Nota  che  non  dice  dei  migliori 
medici;  ma  di  quelli  che  voi  giudicaste 
migliori.  E  fondamento  del  giudizio  ave- 
va a  esser  probabilmente  quella  tale 
eloquenza  detta  di  sopra. 

*  Tela  di  lino  finissima.  Madido  latini- 
smo: bagnato;  intendi:  di  sudore.  E  nota 
la  leggiadra  personificazione  del  sonno. 
Cfr.  il  loc.  cit.  del  Mascheroni. 
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E  le  anrette  agitando,  il  tardo  sonno 
Inviterai  a  fomentar  con  Tali 
La  nascente  salute?  Ah  no!  tu  lascia, 
Lascia  che  il.  vulgo  di  sì  tenui  cure 
Le  brevi  ^  anime  ingombri;  e  d'un  sol  atto 
Rendi  l'amico  tuo  felice  a  pieno. 
Sai  che  fra  gli  ozi  del  mattino  illustri, 
Del  gabinetto  al  tripode  sedendo, 
Grand'arbitro  del  bello,  oggi  creasti 
Gli  eccellenti  nell'arte.*  Onor  cotanto 
Basti  a  darti  ragion  su  le  lor  menti 
E  su  l'opre  di  loro.  Qtil  ciascuno 
A  qualcn'  uso  ti  fia.  Da  "te  mandato 
Con  acuto  epigramma  il  tuo  poeta 
La  mentita  virtù  trafìgger  puote 
D'una  bella  ostinata:  e  l'elegante 
Tuo  dipintor  può  con  lavoro  egregio 
Tutti  dell'amicizia,  onde  ti  vanti, 
Compendiar  gli  ufici  in  breve  carta;  ' 
0  se  tu  vuoi  *  che  semplice  vi  splenda 
Di  nuda  maestade  il  tuo  gran  nome; 
0  se  in  antica  lapide  imitata 
Inciso  il  brami;  o  se  in  trofeo  sublime 
Accumulate  a  te  mirarvi  piace 
Le  domestiche  insegne:  indi  un  lione 
Rampicar  furibondo,  e  quindi  l'ale 
Spiegar  l'augel  che  i  fulmini  ministra;' 
Qua  timpani  e  vessilli  e  lance  e  spade, 
E  là  scettri  e  collane  e  manti  e  velli 
Cascanti  argutamente.®  Ora  ti  vaglia 
Questa  carta,  o  Signor,  serbata  all'uopo; 
Or  fia  tempo  d'usarne.  Esca,  e  con  essa 
Del  caro  amico  tuo^  voli  a  le  porte 
Alcun  de'nunci  tuoi;  quivi  deponga 
La  tessera  beata;  e  fugga,  e  torni 
Ratto  sull'orme  tue,''  pietoso  eroe. 
Che,  già  pago  di  te,  ratto  a  traverso 
E  de' trivi  e  del  popolo  dilegui. 


'  Traslato:  Pusille,  vili;  ma  vedi  come 
intanto  il  poeta,  mostrando  spregiarli, 
dipinga  gli  uffici  della  vera  amicizia  vei*so 
l'amico  ammalato,  e  faccia  però  meglio 
risaltare  che  amicizia  sia  quella  di  chi 
s'appaga  di  far  sapere  che  se  n'è  occupa- 
to, lasciando  in  casa  all'amico  un  biglietto 
da  visita.  L'uso  non  è  ancora  dismesso. 

*  n  tripode  (ricorda  che  sn  un  tripode 
sedeva  in  Delfo  la  Pitia  sacerdotessa 
d'Apollo,  per  render  gli  oracoli)  è  lo 
specchio,  perchè,  intanto  che  il  parruc- 
chiere lo  pettina,  il  giovine  signore  com- 


pie i  suoi  studi  {Mattino,  645  sgg.  Cfr. 
anche  v.  966  sgg.  e  anche  Meriggio,  v. 
825  sgg.). 
>  Il  biglietto  da  visita. 

*  Sia  che  tu  voglia  etc. 
s  L'aquila. 

"  Leggiadramente,  con  grazia. 

'^  Nota  com'è  efficace  l'insister  so  qnet 
caro  (pili  sotto,  dolet)  e  collocare  il  pos- 
sessivo in  fine. 

*  Vedi  quanta  fretta:  non  cara  nem- 
meno d'aspettar  le  notizie  :  Tuffleio  ami- 
chevole ormai  è  compiuto. 
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Già  il  dolce  amico  tao  nel  cor  commosso, 
E  non  senza  versar  qualche  di  pianto 
Tenera  stilla,  il  tuo  bel  nome  or  legge, 
Seco  dicendo  :  Oh  ignoto  al  duro  vulgo 
Sollievo  almo  de' mali!  Oh  sol  concesso 
Facil  commercio  a  noi  alme  sublimi 
E  d'affetti  e  di  cure!  Or  venga  il  giorno 
Che  sì  grate  alternar  nobili  veci 
A  me  sia  dato!^  Tale  sbadigliando 
Si  lascia  da  la  man  lenta*  cadere 
L'amata  carta;  e  te,  la  carta  e  il  nome 
Soavemente  in  grembo  al  sonno  oblia.' 

d)  Come  apparisce  dai  primi  esempi  citati,  la  forma  della  satira  è 
piuttosto  mezzana,  che  umile,  sebbene  talvolta  sia  scesa  molto  più 
in  giù,  che  in  questi  esempi  non  paia.  La  nobiltà  grande,  che  vedi 
nelle  immagini  e  nelle  espressioni  del  Parini,  serve  solo  ad  aiutar 
l'ironia:  egli  finge  di  parlare  ad  uomini  piii  che  terreni,  più  che 
amani.*  Dei  metri  poi  vi  s'è  adoperata  più  d'ogni  altro  la  terzina, 
e  più  tardi,  come  dal  Parini,  Tendecasillabo  sciolto,*  senonchè  nel 


>  Ameno  assai  e  stranamente  affet- 
tuoso questo  aagurar  che  anche  l'amico 
Tisitatore  s'ammali,  per  potergli  resti- 
taire  l'amichevole  ufficio! 

*  Molle,  debole.  Tale  avverbio:  così. 

*  Quest'ultima  pennellata  corona  de- 
gniasimamente  questa  rappresentazione 
Sella  tenera  amicizia  signorile  !  £  senti 
ohe  dolce  abbandono  di  versi! 

*  Leggi  queste  parole  di  Francesco  De 
Sanetis  {Gius.  Farini,  In  Nuovi  taggi 
eHtiei,p,  192-194): 

**L*  Tecchia  società  e  Parini  erano  proprio 
im*aatlte«i.~.  Quella  società  era  forma  laatosa, 
ma  tuoUmn  Vecchia  società  inveroiciata,  che, 
per  darti  un'aria  di  nuovo,  ftvncesixsava,  pi- 
gUaado  le  mode  e  non  le  idee.  In  una  società 
cosi  fatta,  quella  pompa  delle  forme  allato  a 
tanta  fHTolexsa  di  contenuto  era  un'  ironia  in- 
ooDsapeTolo.  Pia  quelle  forme  erano  pompose, 
0  più  appariva  quella  nrivulezsa.  L'imnia  non 
4  nelle  formo,  ma  nell'importanza  che  dà  Puomo 
a  quelle,  quasi  fosse  ivi  tutta  la  soatansa  della 
▼Ita.  E  questo  ora  allora  11  caso.  C'era  un'arte 
del  parlare  sansa  pensare  o  del  poetare  senaa 
poesia.  Il  contrasto  fVa  tanto  artificio  di  forino 
e  tanta  Taeilità  di  contenuto  era  la  fisonomla 
di  quella  deeadenaa,  era  l' ironia....  L' ironia 
partuianfcM.  d&i  eerearla  non  negli  accessori, 
nelle  tt—i.  In  riflessioni  e  motti,  ma  nella 
fbmia  f  enerale  della  composixione,  perchè  l'irò* 
nla  è  qui  non  questo  o  quoH'uccidciite,  ma  il 
tutto,  ansi  lo  spìrito  che  more  li  tutto.  Essa  è 
nella  pompa  epica  della  rappresentaxione.  nel- 
l'iapplieara  a  quella  vita  Iktua  o  fHvola  le 
fbnna  di  Virgilio  «  d'Omero  n.  Cfr.  Cakovcci, 
Op.  eU.,  p.  190. 

>  Solo  usb  r  Ottava,  nelle  sue  Satire 
rìnghiosette  e  non  sempre  limpidissime, 


per  quanto  forbite.  Angelo  d'Elei,  del 
quale  riferirò  le  strofe  seguenti  (Sat.  V, 
st.  1>6,  8-14),  perchè  non  manchi  qui  un 
qualche  saggio  della  satira  morale: 

O  gregge  atTascinato,  o  ttuol  grifagno 
O  tu  che  il  pasto  affama,  e  il  fonte  asseta. 
Tu  lungi  da  ogni  amor,  solo  al  guadagno 
Intendi,  e  sei  nel  resto  anacoreta. 
L'or,  che  rivo  esser  dee,  diviene  stagno 
Per  te,  che  dal  mattin  fino  a  compieta 
Stretto  t'aggiri  intorno  al  chiuso  argento. 
Come  intorno  alla  macine  il  giumento. 

Il  tesoro  per  qnei  che  usar  noi  sanno 
è  un  ben,  che  In  mal  da  lor  si  cambia: 

[è  nn  raggio 
Che  ornc  guida,  or  ne  abbaglia,  e  che  d'inganno 
CauHa  è  allo  stolto,  e  di  progresso  al  saggio. 
So  ohe  men  rischio  teme  e  meno  affanno 
'ritiro  all'ombra  dell'agreste  faggio. 
Che  Creso  in  trono  sotto  aurato  tetto; 
Ma  non  sempre  la  paglia  k  il  miglior  letto. 

Se  già  volea  Kilosofla  pessento 
Che  l'dr  sotterra  ognor  dormisse  ignoto, 
Forse  era  Invidia  di  mendica  gente 
E  in  cenci  umili  ambiaioso  voto. 
Penuria  sposso  4  di  viltà  sorgente. 
Spesso  ò  reo  eonsigller  lo  scrigni  vuoto. 
Ma  fausto  don  del  Cielo  è  il  colm?  ecrign) 
Botto  le  chiari  di  ponaler  benigno. 

**  Ondi,  Arpagun,  col  eorno  pieu  la  Copta 
Te  benedisse  :  In  te  ae  ateaso  II  Nnm« 
(Mendiche  turbe  esclamano)  ricopia, 
£  Dio  te  poae  a  noi  soccorao  a  lume. 
Porgi  invocato  slln  fraterna  Inopia, 
Qifnl  maMro  nll'anReUia  che  non  ha  piume. 
Porgi  II  pRHto  „.  E  tu  il  core  hai  chiuso  e  II 

[pngne, 
E  vuol  che  sol  per  te  biondeggi  U  Oiogno. 

Ma  invidiar  del  volgo  I  lari  Ignndl 

Ti  fa  Vòr,  ch'empie  i  tuoi  per  tua  sciagura. 
Mentre  il  Cicl,  che  ti  prospera,  deludi, 
E  il  suo  favore  a  te  dlvlen  tortura. 
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secolo  nostro,  specialmeote  dagli  scrittori  di  satire  politiche,  dei 
quali  è  stato  senza  dubbio  il  maggiore  Giuseppe  Giusti  di  Monsnm- 
mano,  vi  s'è  adoperata  ogni  specie  di  metro,  dalla  grave  e  nobile 
ottava  e  dai  più  bei  metri  delPode,  fino  alle  quartine  dei  quinari  e 
ad  altri  dei  metri  della  canzonetta.  Vero  è  che  per  la  natura  degli 
argomenti  o  per  lo  spirito  che  l'animava,  questa  specie  di  satira  si 
allontanò  alquanto  anche  nella  sostanza  da  quella  che  abbiamo  esa- 
minata finora;  e  come  i  fieri  giambi  dei  Greci,  si  accostò  molto  pia 
alla  vera  poesia  lirica,  che  alla  didascalica:  dipinse  spesso,  o  vitu- 
perandole con  parole  di  fuoco,  ^  o  schernendole  con  amarezza,  Tinetti- 
tudine  o  la  tirannia  di  certi  regnanti,  la  vigliaccheria  di  certi  stru- 
menti loro  e  r immoralità  politica  nelle  sue  varie  forme;*  ma  più 


Per  la  erflftcent«  masi»  Rueli  e  Kudi, 
Qual  noeehier  fra  le  Sirti,  «  di  più  dura 
Pena  a  te  iteiao  apri  infinita  via. 
Mentre  t'ardo  dell'or  l' idrupiaia. 

Doma  i  yi^  l'età:  pelo  canato 
Abbia  Tarquiulo,  e  alla  aua  sebiatu  infiiiU) 
Non  eorgerà  il  coltel,  fama  di  Bruto, 
Che  armò  di  Collatin  lo  «degno  oneito^.. 

Ma  età  non  gloTa  ai  martiri  dell'oro  ; 
Sebben  lia  poco  11  fiato  che  lor  resta. 
Sempre  sotto  al  marte!  creeee  il  lavoroi 
Né  mai  per  queiti  artefici  T'è  festa. 
Par  notcente  al  decrepito  il  tesoro, 
Che  stanca  a  Diofhntc  ornai  la  testa, 
B  dà  il  peculio  anco  alla  Isotta  i  vanni: 
Crescono  insieme  l'avariEia  e  gli  aunL 

Me  laudo  l'uom,  che  prodigo  disperde 
I  tesori  del  padre  invan  raccolti, 
E  la  messe  divora,  eh'A  ancor  verde, 
O  lascia  i  campi,  per  negghienaa,  incoltL 
Perde  i  tesori  uom  prodigo;  li  perde 
Pur  men  d'avaro,  che  li  tien  sepolti: 
LI  perde  Ugon  nel  gioco  e  in  fulli  imprese, 
E  trionfa  sconfitto  dalle  spese. 

La  boria  Oltre  il  poter  lo  pasce,  e  veste, 
Però  il  suo  «roggio  altri  par  veste  e  pesce; 
Ma  gli  avari  son  tacite  tempeste 
Palali  «irfir,  qual  ruggine  alle  grasee..M 

Bencbi  ogni  via  t'impregni  la  scarsella. 
Col  tuo  tormento,  che  gli  creili  ingrassa, 
QumI  carnefice,  assidua  ti  flagella 
Miseria,  frutto  della  piena  ca«ka. 
Lacero  bai  tetto  o  man'.u  ;  e  ogni  'procella 
Franca  fino  allo  viscere  ti  p%ssa  ; 
Nò  di  scherno  ti  cale,  ni  d' iugiuria. 
Ma  col  di  sorgi  a  meditar  penuria. 

Jl  giro  dei  tuoi  campi,  e  l'uja  immensa 
Mille  nibbj,  o  Arpagon,  stancar  potria. 
Ma  le  messi  sottrai,  cbe  il  suol  dispensa. 
Olà  colte,  e  ube.iÀ  cangi  io  carestia. 
Cosi  dei  Traci  all'imbandita  mensa 
Le  vivande  tugliea  l' immonda  Arpia, 
E  dì  Fineo  sui  cibi  invan  presenti 
Stendea  l'unghion  tra  la  furchettu  e  I  denlL 

Già  tenue  vitto  il  ventre  ai  servi  strigne, 
Kè  ai  figli  è  più  cortese,  o  all'egra  moglie: 
Lattughe  e  cavoli  in  lucerna  ìntifrne, 
£  conta  del  basilico  le  fuglie. 
n  posso  o  la  ciatenta  sou  sue  vigne, 
E  avariala  il  fatò  da  tutte  voglie  : 
Nò  spende  infermo  in  medici  prudenti. 
Ma  le  membra  consegna  a  esperimenti. 

Se  gliel  concedi,  struggerà  i  sacrali 
Vasi  ancor  pieni,  e  pissidi,  e  patene 


Sull'ara  istesaa  cangerà  in  dnealL 
E  ai  Nume  aurato  raderà  U  schiena. 
Oetterà  in  mar.  pria  dei  barUl  amati. 
Dal  grave  pln  (se  mal  l'onda  U  eoittona} 
Oetterà  1  figli  suoi,  beìschè  non  apari 
Le  balene  di  stomaco  leggieri. 

*  Valgano,  come  6sem|»io  di  questo 
genere,  le  quattro  ottave,  ehe  fanno  da 
prologo  al  OingiUiHo,  dedicato  al  gene- 
roso poetA  Alessandro  Poerio: 

Sandro,  1  nostri  Padroni  hanno  par  aeo 
Di  sceglier  sempre  tra  1  «erri  nmlUeaiai 
Quanto  di  porco,  d'infimo  e  d'otlnao 
Pullula  negli  Stett  fhlicissind  ; 
E  poi  tremano  in  corpo  o  fiuino  mneo. 
Quando,  giunti  alle  strette,  I  Seranlaelml 
Sentono  al  brontolar  della  bnftra 
Che  la  ciurma  4  d' impaceio  alla  t*lenk 

Ciurma  sdraiata  In  vU  prosopopea, 
Che  11  suo  beato  non  flu:  nnUa  ostenta. 
Gabba  il  salario  e  vanta  la  livrea, 
Sempre  sfiunata  e  sempre  maleontenta. 
Dicasterica  peste  arclplebea, 
Che  ci  rode,  ci  guasta,  ci  tormenta 
E  ci  dà  della  polvere  negli  occhi. 
Grazie  a'  governi  degli  scaraboeehL 

Sempre  l'uom  non  vulKare  a  non  Infkaa 
O  scavalcato  o  inutile  si  spense, 
O  presto  imbirbonì  nel  bndioame 
Dell'altre  arpìe  fameliche  e  melenae. 
Cosi  sente  talor  di  reo  letame 
L'erba  gradita  alle  frugali  mensa. 
Cosi  per  verme  che  la  fori  al  piede 
Languir  la  pianta  ed  Intristir  al  rada. 

O  principi  reali  e  imperiali, 
QoUcu  seme  di  grifagni  eroi, 
Forse  accennando  ai  lupi  conunanaall 
Nelle  veci  dell'  Io  stampate  U  Noi  t 
Spassateci  di  qui  questi  animali 
Parasitl  del  popolo  e  di  voi, 
QuesUi  marmaglia,  che  con  vostro  amaceo 
Ruba  a  man  salva,  e  voi  tenete  U  saeao. 

*  I  nomi  di  Gingillino,  del  OiréUa,  di 
Bécero,  divenati  ormai  proverbiali,  di- 
cono da  se  più  cbe  altre  citazioni;  ed 
è  celebre  la  festevole  parodia  della  £a- 
▼ola  seconda'  di  Fedro,  ohe  beSava  la 
fiacchezza  e  la  dabbenaggine  del  buon 
granduca  di  Toscana. 
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spesso  manifestò  i  seDtimenti  dei  popoli  desiderosi  di  riscuotersi, 
o  cercò  di  eccitar  gli  animi  a  rivendicare  indipendenza  o  libertà:  * 
spesso  si  valse  dello  scherzo,  ma  fa  sempre  scherzo  amaro  e  quasi 
tristo,  0,  come  disse  il  Giusti, 

Riso,  ohe  sfiora  il  labbro  e  al  cor  non  passa.* 

§  5.  a)  La  terzina  e  il  verso  sciolto  s'adoperarono  anche 
in  due  altri  componimenti  affini  alla  satira,  che  sono  il  ser» 
mone  e  V epistola.  Non  hanno  questi  fra  loro  altra  diversità, 
se  non  questa,  che  l'epistola  (parola  d'origine  greca,  che  si- 
gnifica lettera)  è  sempre  diretta  particolarmente  a  qualche 
persona,  cui  il  poeta  mostra  di  manifestare  i  sentimenti  suoi, 
mentre  del  sermone  (che  sarebbe  quanto  dire  discorso)  questo 
non  avvien  sempre,  ma  anzi  piuttosto  si  suol  rivolgere  uni- 
versalmente a  tutti,  come  una  predica  morale.  Né  corre  un 
gran  divario  fra  questi  componimenti  e  la  satira.  Orazio  in 
fatti  chiamava  indifferentemente  sermoni  le  satire  e  l'epistole 
sue;  '  e  certi  sermoni,  per  es.,  del  Chiabrera  e  del  Gozzi  sono 
epistole  vere  e  proprie;  *  ad  altri  invece  il  nome  di  satira 
non  disdirebbe.^  Pure  si  sogliono  indicare  coi  nomi  di  ser- 
mone e  d'epistola  componimenti  sentenziosi  più  tranquilli  e 
meno  aeri  e  pungenti,  che  la  satira  non  sia,  e  tali  che  piut- 
tosto che  i  vizi  e  i  difetti  dell'animo  delle  persone,  si  volgano 
a  riprendere  errori  comuni  di  un  tempo,  ma  di  quelli  meno 
dannosi  e  molesti  all'umana  famiglia,  quali  sarebbero,  per  es., 
la  poca  abilità  e  il  cattivo  gusto  nelle  lettere  e  nelle  arti." 


^  RammoDta,  per  es.,  le  strofe  dell'/M- 
cùrùnazioH*  (si.  24-25): 

Or  Tla,  polebi  aceorresto  io  tanta  Behleim, 
Piombata  «ddosao  al  mercenario  sgherro; 
SugU  occhi  all'uppreeftor  baleni  un  ferro 

D'altra  miniera; 
Della  miniera  che  ri  die  le  «pede, 
Quando  nel!*  ira  mietette  a  Legnano 
Barbare  torme,  eome  Ikice  al  piano 

Campo  di  biade. 

*  Il  sospiro  délVanima,  st.  19.  Ctt.  il 
luogo  cit.  sopra,  pag.  275. 

*  V.,  p.  es.«  Ep.  1,  4,  1;  II«  1,  250:  e 
«f!r.  8at.  I,  4,  41-42,  dove  spiega  questa 
denominazione,  quasi  di  poesie  che  usano 


il  più  comnn  favellare. 
«Li 


troverai  accennati  più  sotto;  e 
avverti  che  si  potrebbe  diro  altrettanto 
delle  Salirt  dell'Ariosto,  delle  quali  nvroi 
voluto  citar  qui  la  IV  o  la  ,v,  proprio 
eome  beiresemplo  d'epistola,  so  l'una  o 
l'altra  fosse  stata  più  breve. 


*  Così  il  I  sormone  del  Gozzi  punge 
collo  seliemo,  quel  che  il  Tartni  nel 
Oiomo  con  l'ironia;  il  VII.  l'Vlil.  il  IX 
la  vanità  fomminile,  r.iniicizia  finta  e 
leziosa,  la  smania  del  villegglaro  alla 
grande;  il  XII  e  il  XVI  si  scngliano  an- 
che più  vigorosamente  contro  la  mol- 
lezza e  la  corruzion  dei  costumi;  e  il 
Chiabrera  nel  sermone  a  Jacopo  Oaddi 
sbeffa  e  vitupera  le  mollezze  lezioso  dei 
vagboggini  italiani,  che  contiappono  ai 
bellicosi  costumi  dei  Germani  o  degli 
Olandesi  ;  ed  anche  i  suoi  sormoni  a  Nic- 
colò Gavotte  (XXV)  e  a  Vincenzo  Ver- 
zellino (XXVI)  han  del  satirico  assai. 

*  Tali  sono,  per  os.,  il  sermone  II  del 
Gozzi,  cho  biasima  gli  sloggi  e  l'affet- 
taziono  doH'eloquonza  sacra  del  tempo 
suo,  il  XIII,  che  censura  fortenionte  la 
vuota  gonfiezza  di  corta  poesia  d'allora; 
come  anche  parto  del  XvII,  in  cui  l'au- 
tore si  fa  dare  (v.  72-90)  questo  consiglio 
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Anzi  talora,  awioinandosi  cosi  al  vero  poema  didascalico^ 
anziché  soltanto  riprendere  difetti ,  danno  anche  precetti  ed 
ammaestramenti  positivi,  sia  intorno  al  modo  del  governarsi 
e  del  vivere,  sia  intorno  a  qualche  arte,  come,  per  es.,  l'epi- 
stola famosissima  d'Orazio  ai  fratelli  Pisoni  sull'arte  poetica. 


da  Apollo: 

....  I  luoghi  oerea 
SollUri  ed  aperti,  ove  dell'erbe 
n  bai  «uno  e  de*  fiori  ne*  polmoni 
T^entri  con  Terìa:  Algeri  il  ppao  e  il  ghUeeio 
De' grevi  (tioaoflci  punsieri: 
Lnngi  i  lioeni  e  gU  Kplttett:  leggi 
Talor  le  conaonanxe  de*  poeti 
Imitatori  ili  Nnliira:  lascia 
Agli  esorciftì  le  ftimanti  teste 
Dei  fluitaetlel  vati;  è  più  lo  itento 
Del  penetrare  in  quell'orrendo  buio 
Di  peneier  lambiccati  e  aeree  frasi, 
Che  II  •olIie%*o  d'udirgli:  otti  hanno  preao 
Pel  mio  Pindo  lo  nubi,  ed  il  flrugore 
Do'  nembi  per  graudezza  di  parole. 
Ridi  di  lur  frastuono,  e  se  mai  fanno, 
Come  l'argenu»  vivo,  insieme  palla, 
Per  cciuuieiidar  di  fantasia  le  Airle, 
pi*  fra  tuo  cur:  questa  moderna  scuola 
£  la  rabbia  Je'  cani  :  un  due  ne  morse. 
Due  quattro,  questi  eoi  :  pieno  6  ogni  luogo 
D' ira,  di  spunta,  dì  venen,  di  lìava. 
Ad  Omero,  a  Virgilio,  a  Dante,  a  ini 
Che  tanto  amò  Tavlgnonese  Donna, 
Sposso  s'oppose  tal  maligna  posto; 
Mai  non  gli  estluse.  A  poco  a  poco  al  mondo 
Dior  di  nuovo  ■aiote.  Si  vedranno 
Tal  meraviglio  ancora.  Io  soa  profeta. 

E  di  tal  natura  è  il  frmoné  wUa  mi- 
tologia dol  Monti,  forse,  per  la  forma,  il 
più  bello  delle  nostro  lettore,  e  che  mi 
duole  di  non  poter  qui  citar  tutto,  per  la 
sua  lunghezza.  Leggine  tuttavia  questi 
verai,  per  avor  un'idea  di  quello,  che  fu 
come  il  verbo  della  scuola  dei  eltusiei 
contro  quella  dei  romantici! 

Audace  eonola  boreal,  dannando 
Tutti  a  morte  gli  dei,  che  di  leggiadro 
Fantasie  già  fiorir  le  carta  arglvo 
E  le  latine,  di  spaventi  ha  pieno 
Delle  muse  il  bel  regno... 

Le  Qrasie  anch'esse, 

Bensa  il  cui  riso  nulla  cosa  è  bella, 
Anoo  le  Oraaie,  al  tribunal  citate 
De'  novelli  maestri  alto  sedntl, 
Ceseer  proscritte  e  ftiggitive  il  campo 
Al  lemuri  e  alle  streghe.» 

Tempo  già  fu  che,  dilettando  i  prischi 
Dell'apollineo  culto  archimandriti 
Di  quanti  la  Natura  in  cielo  e  in  terra 
E  nell'aria  e  nel  mar  produce  efletti 
Tanti  numi  creerò;  onde  per  tutta 
La  celeste  materia  e  la  terrestre 
Uno  spirto,  una  mente,  una  divina 
Fiamma  «correa,  che  l'alma  era  del  mondo. 
Tutto  avea  viu  allor,  tutto  animava 
La  bell'arte  de*  vali.  Ora  il  bel  regno 
Ideal  cadde  al  fondo.  Entro  la  buccia 
Di  quella  pianta  palpitava  il  petto 
D*un«  saltante  Drlade;  e  quel  duro 
Artico  genio  distnittor  l'occiee. 


Quella  limpida  fonte  ueola  dell*nma 
D'un' innocente  Naiade;  ed,  luflrant* 
L'urna,  il  crudele  a  questa  ancor  die  nort«b 
Oarson  superbo  e  di  se  etaeao  amante 
Era  qnel  fior;  quell'altro  al  sol  oonverso 
Una  ninfX  a  cui  nocque  esser  gelosa. 
Il  cauto,  che  alla  queta  ombra  notturna 
Ti  vien  si  dolce  da  quel  boseo  al  core. 
Era  il  lamento  di  rogai  donsella 
Da  re  tiranno  Indegnamente  offesa. 
Quel  lauro  ooor  do'  forti  e  de'  poeti. 
Quella  canna  che  fischia,  e  quella  seotaa 
Che  ne'  boschi  sabei  lagrime  suda. 
Nella  sacra  di  Pindo  alla  favella 
Ebbero  un  giorno  e  sentimento  •  vita. 
Or  d'aspro  gelo  aquilomir  percossa 
Dafne  morì  ;  ne'  calami  palustri 
Più  non  geme  Siringa;  ed  in  quel  tronco 
Cessò  di  Mirra  l'odoroso  pianto. 
Ov*è  l'aureo  tuo  carro,  o  maestoso 
Poriatur  della  luce,  occhio  del  mondo? 
Ove  l'Oro  daucautl?  ove  l  destrieri 
Piammo  spiranti  dallo  nari?  Ahi  misero! 
In  mi  iutnienso,  inanimato,  Immobilo 
Olobo  di  foco  ti  cangiiìr  le  nuove 
Poeiiolio  dottrine,  alto  gridando  : 
-  Fiuo  ai  sogni  e  allo  fole,  e  regni  il  vero.  - 
Magnifico  parlar!  degno  del  senno 
Che  delia  Stoa  dettò  l'irte  dottrine; 
Ma  non  del  senno  die  caotò  d'Achille 
L'Ira  e  fu  prima  funtasìa  del  mondo. 
Scusa  portento,  scusa  meraviglia. 
Nulla  ii  l'arte  de'  carmi;  e  mal  s'accorda 
La  meraviglia  ed  il  portento  al  nudo 
Arido  vero,  che  de'  vati  4  tomba. 

(VT.  1-S,  7-iS,  45-03). 

Allude  qui  allo  mitiche  immaginazioni 
dogli  antichi,  e  principaimento  alle  Ninfe, 
esseri  tra  divini  od  umani,  raflìguratt 
come  donzello  bellissime,  che  avessero 
in  protezione  pih  e  più  cose  naturali,  co- 
me i  boschi  (e  allora  avevano  il  nomo  di 
Driadi)  o  le  singole  piante  {Amadriadt)^ 
o  le  fonti  (Naiadi),  o  le  valli  (Napit)  o  i 
monti  iOrectdi)  eto.  Ninfe  erano,  fra  quel- 
le qui  particolarmente  accennate.  Clizia 
(di  cui  V.  sopra,  p.  348,  n.  2),  Dajrmt  tra- 
sformata d.tl  padre  in  alloro,  per  salvarla 
dalle  seduzioni  d'Apollo,  Siringa  simil- 
mente mutata  in  canna  palustre,  per  li- 
berarla da  quelle  di  Pane.  Si  allude  poi  a 
Karciso,  che  dispregiò  l'amore  della  ninfa 
Eco  e  s'innamorò  della  propria  imma- 
gine rispecchiata  da  un  fonte;  a  Mirra, 
che  Venere  spregiata  punì  ispirandole  un 
empio  amore,  onde  poi  la  morte  e  la 
trasformazione  sua  nella  pianta  resinosa 
che  ne  porta  il  nome;  a  Filomela,  di  cui 
pure  già  dicemmo  (p.  278,  n.  1);  infine  al 
carro  del  Sole,  intorno  al  quale  danza- 
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che  ò  stata  modello  a  molte  altre  simili  italiane  e  straniere.^ 
Talvolta  infine  l'epistola,  dismesso  ogni  intendimento  sati- 
rico, rimase  come  una  lettera  verseggiata,  in  oui  l'autore 
parlava  di  casi  saoi,  o  esprimeva  amichevolmente  i  suoi  sen- 
timenti. Non  ne  mancano  di  tal  fiatta  nemmeno  fra  quelle 
d 'Orazio,  e  presso  i  nostri  poeti  sono  tutt'altro  che  rare.  * 
b)  Poco  differisce  dal  sermone  il  capitolo,  lungo  com- 
ponimento in  tersine  scritto  in  forma  umile  e  famigliare,  a 
generalmente  sopra  argomenti  di  non  troppa  importanza  ;  ma 
è  stato  quasi  sempre  rivolto  più  che  all'ammaestramento  a 
scopo  di  puro  diletto,  divenendo  cosi  una  vera  parodia  del 
poema  didascalico,  colle  forme  del  quale  trattava  argomenti 
bassi  e  ridicoli  ;  *  specialmente  nel   secolo  XVI,  quando  se 


▼ano  ]e  Ore,  aggiogandoci  i  quattro  fo- 
cosi eacalli,  Eoo,  Eton,  Piroo,  Flegonto. 
'  Di  tal  fatta  sono,  nel  loro  piccolo,  an- 
che i  sermoni  IV  e  V  del  Gozzi,  che  vi 
ragiona  dell'arte,  che  deve  necoaaaria- 
mente  aiutar  la  natura   a  formare  il 

r»eta:  e  il  XV,  dove  dico  a  chi  debba 
noeta  corcar  di  piacere. 
*  Tali  ti  parranno,  per  es.,  la  8*,  la  4*, 
la  5>,  l'8«,  la  9«,  la  IS».  del  I  libro  d'Orazio; 
teli  i  9érm<mi  ITI,  XIII,  XIV  del  Gozzi, 
tali  parecchi  del  Chiabrera,  e  ftra  gli  altri 
questo  (XII:  Al  Rig.  Pier  OiuttinianiU 
che  citerò  come  esempio: 

Benché  la  lunga  età  non  mi  conaente 
Peregrinare,  e  ebe  l'ardente  eetate 
Ofgi  il  corpo  eoneigll  alla  quiete  ; 
Io,  le  dal  piede  disgombrar  potei*! 
Oravi  ceppi  domestici,  per  certo 
Kon  mi  ftarei;  ma,  dispiegato  il  volo 
Dei  pareggiati  remi,  or  sarei  teeo 
▲He  bell'acque  di  Faaeulo.  O  rive 
Dilette  a  Teli,  o  tollerate  falde 
Care  al  Coro  di  Bacco  e  di  Pomona! 
Io  le  destro,  altro  non  mi  A  concesso: 
Godile  to,  che  puoi.  Per  nostra  viu 
IncerUisimo  stame  Atropo  fila, 
S  soTente  da  mal  peeo  temuto 
Slamo  assaliti,  e  spesse  volte  ancora 
Siamo  lieti  di  ben  poco  sperato. 
Dunaue  viviamo,  o  Pier  Giuseppa  :  ornai 
Verrà  la  Pace  desiata,  e  seco 
Cerere  sparsa  di  dorata  spiche. 
Qolacl  le  damigelle  di  Parnaso 
Faran  carola,  ed  acinoso  Bacco 
DI  spirti  nou  plebei  colmerà  Talma, 
B  ttaneheremo  l'apollinee  cetre. 
Se  altramente  avverrà,  noi  trarrem  l'ore 
Giocondamente  e  con  franche laa.  Il  saggio 
m  tetragono  al  colpi  di  ventura. 

faséolo  è  uno  dei  colli,  che  cingono 
Genova,  da  Ponente.  Il  poeta  era  allora 
a  Savona,  sua  patria.  Era  guerra  ft'a  Ge- 
nova e  il  Duca  di  Savola  (1625);  ma  il 
poeta  era  stato  privilegiato  coiresen- 


zione  dalle  straordinarie  gravezze  e  dal- 
l'obbligo  di  alloggiare  i  soldati  (vedine 
Vaulobiografìa).  La  pace  deaiata  fu  poi 
conchiusa  a  Monsone  nel  1620. 

^  Infatti  ora  per  lo  più  come  una  le- 
zione, che  sponesse  in  forma  molto  umile 
sebbene  prollasa,  i  pregi  o  le  lodi  delle 
cose  meno  lodevoli  del  mondo.  U  Bemi» 
per  es.,  scrìsse  capitoli,  per  lodare  i 
ghiozzi,  le  anguille,  il  debito,  Torinale, 
e  perfino  la  peste;  e  per  dare  un'idea 
del  genere,  citerò  ^ui  una  parte  del  suo 
primo  capitolo  (poiché  ne  scrisse  due) 
in  lodo  di  questa.  Poesia  vuota,  la  cui 
stessa  amenità  e  festevolezza  alla  lunga 
stanca,  e  che  rende  tristo  testimonio 
della  bassezza  morale  di  quel  secolo  por 
tanto  splendido  presso  di  noi  por  le  ma- 
raviglie d'ogni  arte. 

U  poeta,  dopo  aver  detto  le  ragioni, 
che  si  possono  allegare  in  lode  di  tutte 
le  quattro  stagioni  dell'anno,  seguita: 

Or  piglia  Insieme  tatte  quante  queste 
Opinioni,  e  tlen  che  tutto  è  baia, 
A  paragon  del  tempo  della  peste. 

Ni  vo'  che  strano  il  mio  parlar  ti  paia. 
Me  ch'io  flivelli,  ansi  cicali  a  caso. 
Come  s'io  fhssl  nn  merlo  o  una  ghiandaia. 

Io  ti  voglio  empier  fino  all'orlo  11  vaso 
Dell'intelletto,  anci  colmar  lo  staio, 
E  che  tu  fkeci  come  San  Tommaso. 

Dico  che,  sia  settembre  o  sia  gennaio 
O  altro,  appetto  a  quel  della  moria 
Non  è  altro  tempo  che  vaglia  un  danaio. 

B  perchè  vegghl  eh*  io  vo  per  la  via 
E  dotti  il  tuo  dover  tutto  in  contanti. 
Intendi  molto  ben  Uk  ragion  mia. 

Prima,  ella  porU  via  tnttl  1  furfanti. 
Gli  strugire,  e  vi  fk  bnche  e  stracci  draato. 
Come  si  fa  (icll'oche  l'Ognissanti; 

B  Al  gran  bene  a  cavargli  di  stento. 
In  chiesa,  non  c'è  più  chi  t*  urti  o  pesti 
In  sul  più  bel  levar  del  Sacramento; 

Non  si  tien  conto  di  chi  accatti  o  pretti: 
Accatta  e  fa'  pur  debito,  se  sai, 
Chi  non  i  creditor,  che  ti  molesti. 
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ne  solevano  leggere  in  certe  allegre  tornate  delle  molte  Ao- 
cademie,  ohe  allora  fiorivano.  Servi  pertanto,  insieme  colle 
sonettesse,  e  più  recentemente  colle  sestine,  a  rivestire  i 
concetti  talvolta  satirici,  ma  più  spesso  anche  semplicemente 
burleschi  e  scherzevoli,  di  una  schiera  di  poeti,  i  quali,  dal 
nome  di  Francesco  Borni  bizzarro  spirito  fiorentino  vissuto 
nella  prima  metà  del  secolo  XVI,  furono  appunto  chiamati 
berneschi. 


CAPITOLO  X. 
Della  poesia  lirica. 


SoioiASxo.  ->  §  1.  Katnra  della  poesia  lirica.  —  g  2.  Voli  lirici  o  pindariei.  — 
g  8.  Principali  forme  della  lirica  presso  i  Oreei.  —  S  4.  Natura  e  forme  della 
lirica  italiana:  I.  Componimenti  d'origine  provenzale:  a)  Canzone,  b)  Sestina, 
n.  D'origine  o  d'indole  popolare:  1.  Canti  di  popolo  passati  nella  poesia  eulta: 
a)  Lauda,  b)  Ballata,  b*)  Ballata  romantica,  e)  Frottola,  d)  Serventese.  2.  Canti 
rimasti  anche  nel  popolo:  Strambotto,  rispetto,  stornello.  3.  Elaborazioni  let- 
terarie di  canti  di  popolo:  a)  Sonetto,  b)  Madrigale.  III.  D'origine  elassiea: 
a)  Elegia,  b)  Ode,  inno,  e)  Ditirambo  e  brindisi,  d)  Epigramma,  ej  Canzonetta. 


§  1.  Di  gran  lunga  più  vivace  e  più  soggettiva  della  di- 
dascalica, e  però  sempre  più  diversa  dall'epopea,  fu  la  poesia 
lirica,  la  quale  attingeva  il  soggetto  e  Targomento  proprio 


8e  pur  ne  Tlen  quAlean,  di'  ohe  tu  hai 
Doglie  di  tetta,  o  che  ti  lenti  al  braccio; 
Coital  Ta  vìa  lensa  voltarti  niaL 

Se  tn  vai  fuor,  non  bai  chi  ti  dia  impaccio; 
Ansi  t'è  dato  luogo  e  fatto  onore. 
Tanto  più,  «e  vestito  tei  di  «traccio. 

Sei  di  te  Btetau  e  degli  altri  tiguore. 
Vedi  fare  alle  genti  i  più  atrani  atti. 
Ti  pigli  apaseo  doll'altrui  timore. 

Vive»  allor  con  nuove  leggi  e  patti: 
Tutti  i  piaceri  onetti  eon  eoncesii  ; 
Quasi  è  lecito  agli  uomini  esser  matti. 

Buoni  arrosti  si  mangiano  e  bnon  lessi, 
Quella  nostra  gran  madre  vacca  antica 
Si  manda  via  con  taglie  e  bandi  cspresal. 

Sopra  tutto  si  fugge  la  fktica: 

Ond*  io  son  schiavo  alla  peste  in  catena. 
Che  runa  e  l'altra  h  mia  mortai  nemica. 

Vita  scelta  si  fa,  chiara  e  serena; 
II  tempo  hi  dispensa  allegramente 
Tutto  flra'I  desinare  e  fra  la  cena. 

8*  hai  qualche  vecchio  e  ricco  tao  parente. 
Puoi  disegnar  di  rimanergli  erede. 
Purché  gli  mnoia  in  casa  un  solamente. 


Ma  questo  par  che  sia  contro  la  fede; 
Però  sia  detto  per  nn  verbigrasia, 
Che  non  si  dica  poi  :  eostai  non  crad«. 

Di  far  pacale  la  natura  si  saxia. 
Perchè  *n  quel  tempo  si  serran  lo  senola, 
Che  a'  putti  esser  non  può  la  maggior  grasia. 

Fa  ognuno,  finalmente,  quel  che  vuole  : 
Dell'alma  libertà  quell'i  sugione. 
Ch'esser  si  cara  a  tutto  il  mondo  «noia. 

E  salvo  allor  l'avere  e  le  persone; 
Non  dubitar:  se  ti  cascassin  gli  oeohi. 
Trova  ognun  le  sue  cose  ove  le  pone. 

La  peste  par  ch'altrui  la  mente  toochi 
E  la  rivolti  a  Dio:  vedi  le  mura 
Di  san  Bastian  dipinte  e  di  san  RoecU. 

Essendo  adunque  ogni  cosa  sicnra, 
Quest'ò  quel  secol  d'oro,  e  quel  eeleat* 
Stato  innocente  primo  di  natura. 

Or  se  queste  ragion  son  manifeste. 
Se  le  tocchi  con  man,  se  le  ti  vanno; 
Conchiudi,  e  di'  che  '1  tempo  della  pesta 

E  '1  più  bel  tempo  che  sia  in  tutto  l'aaao. 
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dall'intimo  dell'animo  del  poeta.  E  di  quest'indole  tutta 
diversa  si  risenti  anche  la  sua  forma  esteriore:  l'andamento 
solenne,  grave,  uguale,  adatto  a  quei  poemi,  in  cui  il  cantore 
narrava  senz'altro  fatti  grandissimi  che  gli  erano  estranei, 
non  era  idoneo  ad  esprimere  vivamente  la  gran  varietà  dei 
sentimenti  dell'animo,  che  si  volevano  cosi  efficacemente  ma- 
nifestare, da  suscitarli  anche  negli  altri.  Occorsero  quindi 
metri  più  concitati  e  più  vari,  chiusi  in  periodi  determinati, 
che  furono  le  strofe,  e  accompagnati  continuamente  da  mu- 
sica, che  ben  s'adattasse  a  tanta  varietà  di  sentimenti.  Per 
questo  agli  strumenti  piti  semplici,  i  quali  servivano  agli 
accordi,  che  accompagnavano  il  canto  epico,  si  sostituì  la 
lira  di  .sette  corde,  la  quale  s'andò  anche  poi  sempre  più 
perfezionando  col  successivo  progredir  della  poesia  che  do- 
veva accompagnare.  Indi  dal  nome  di  quello  strumento  la 
denominazione  di  lirica  a  questa  poesia,  che  si  potrebbe 
definire  r  espressione  poetica  dei  sentimenti  e  degli  affetti 
dell'animo, 

§  2.  Le  è  dote  naturale  una  certa  foga  e  un  certo  impe- 
tuoso calore,  che  le  dà  un  andamento  più  focoso  e  più  rapido 
di  quello  di  ogni  altro  genere  di  poesia.  Come  talvolta  i  sen- 
timenti si  affollano  alla  mente  irrequieta,  ed  uno  ne  suscita 
subitamente  più  altri  da  quello  diversi,  e  nell'agitazione 
dell'animo  passiamo  dall'uno  all'altro,  senza  poterci  a  lungo 
fermare  su  ciascuno;  cosi  avviene  spesso  che  l'espressione 
poetica  di  quel  ohe  scorge  la  fantasia  eccitata,  o  detta  l'af- 
fetto, appaia  come  sconnessa  o  poco  ordinata:  e  già  notammo 
non  potersi  prescriver  norma  d'ordine  all'esposizione  dei 
sentimenti;  '  poiché  nel  ferver  dell'affetto  da  un'idea  si  passa 
ad  un'altra  con  associazione  rapidissima,  sorvolando  quelle^ 
per  le  quali,  nel  ragionare  a  mente  fredda,  si  dovrebbe  pas- 
sare per  giungervi.'  Queste  arditezze  proprie  dell'impetuosa 


'  V.  sopra,  e.  I,  9  3;  p.  8. 

*  Frequente  è  pertanto  il  passare  su- 
bitamente da  un  ordine  di  fntti  ad  un 
altro,  0  per  somiglianza  di  fitti  ripor* 
tarsi  a  tempi  o  luoghi  lontanissimi  da 
quelli,  da  eui  si  prendevano  le  mosse. 
Così  Pindaro,  nel  celebrare  i  vincitori  dei 
pubblici  giuochi  di  Grecia,  poco  si  suol 
fermare  sulla  loro  persona,  ma  trapassa 
ai  genitori,  alla  schiaUa,  alla  patria,  di 


eui  va  cercando  le  glorie  specialmente 
nelle  tradizioni  mitiche,  traendone  spesso 
argomento  a  gravi  sentenze,  che  a  volte 
gli  suscitano  in  mente  il  ricordo  di  altri 
grandi  fatti.  Così  talvolta,  sebbene  con 
foga  molto  minore,  anche  Orazio;  come 
quando,  fatta  una  viva  pittura  della  cor- 
ruzione del  suo  tempo,  prorompe:  *  Non 
di  tali  genitori  era  nata  la  gioventù,  che 
tinse  il  mare  del  sangue  cartaginese  e 
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e  calda  poesia  lirica  si  chiamano  col  nome  di  voli,  e  più  spe- 
cialmente voli  lirici,  0  anche  pindarici,  perchè  Pindaro,  il 
maggior  lirico  della  Grecia,  ne  dette  frequentissimo  esempio 
nelle  sue  odi  magnifiche,  le  quali  sembrano  talora  sbrigliate 
e  sconnesse  a  una  prima  lettura,  mentre  a  chi  accuratamente 
le  studi  ne  apparisce  assai  manifesto  l'ardito,  ma  naturale 
procedere  del  pensiero. 

§  8.  In  tre  forme  principalmente  si  manifestò  presso  gli  antichi 
Greci  questa  specie  di  poesia:  prima  e  più  antica  Velegia,^  che  fa 
come  il  primo  passo  dalla  gravità  dell'epopea  ad  un  poetare  più  libero» 
pili  sciolto,  più  vario.  Serbò  in  parte  anche  il  metro  di  quella,  va- 


Atterrò  Pirro  e  il  grande  Antioco  ed  An- 
nibale feroee,  «  e  passa  a  dipingere  i  co- 
stumi degli  antichi  Romani  (Od..  111,6, 
si.  9  sgg.);  o  quando,  come  già  altri 
notò,  lodando  l'uomo  fermo  e  costante, 
prende  occasione  dal  ricordo  di  Romolo, 
per  farci  ascoltare  un'allocuzione  gran- 
diosa di  Giunone,  che  stabilisce  i  futuri 
destini  di  Roma  (Orf.,  Ili,  3,  st.  5  sgg.). 
Cosi  il  nostro  Parini,  sebbene  un  po'  più 
rimessamente,  dall'idea  di  una  foggia  di 
Testire  impudica  e  nominata  ferocemente 
da  uno  strumento  di  supplizio,  passa  a 
rappresentare  l'origine  e  il  successivo 
progredire  della  corruzione  delle  donne 
romane,  che  preparò  la  rovina  del  poten- 
tissimo impero  (Of.,  XYIII,  st.  13  sgg.), 
e  prende  le  mosse  da  parole  di  caldo 
eccitamento  allo  scoprìtoi  dell'America, 
pervenire  con  rapida  associazione  d' idee 
a  porre  in  luce  l'opera  benefica  e  contra- 
stata 0  derisa  di  lady  Montnigue,  che  in* 
trodnsse  in  Europa  l' innesto  del  vainolo, 
e  ad  incorare  il  medico  Ricetti  che  ne 
segua  animosamente  l'esempio  e  l'opera, 
e  ad  aiflBsarsi  ora  nella  considerazione 
delle  rovino  del  tristo  morbo,  ora  nella 
gratitudine  delle  future  generazioni  per 
chi  serbò  loro  e  salute  e  bellezza  (Od.  Y). 
€osi  il  Leopardi  dalla  considerazione 
delle  miserie  della  patria,  e  della  scia- 
gura che  fa  combattere  e  morir  gl'Ita- 
liani in  servigio  di  gente  straniera,  vola 
con  ammirazione  desiosa  ai  Trecento, 
che  morirono  alle  Termopili  per  la  pa- 
tria loro,  e  Ti(k  il  canto  innalzato  per 
loro  da  Simonìde  (Canti,  I,  st.  4  sgg.); 
e  la  vittoria  d'un  giocator  di  pallone  gli 
desta  in  mente  il  ricordo  dei  giuochi 
greci,  che  infiammavano  in  chi  vi  s'e- 
sercitava l'amor  della  gloria  e  della  pa- 
tria; e  quei  tempi  gloriosi  gli  fan  parere 
più  miseramente  abbietti  i  suoi,  e  gli  chia- 


man  sul  labbro  sconsolate  e  disperate 
parole  sulle  sorti  d'Italia  (Canti,  V).  Nò 
alla  mente  di  chi  legge  sembra  strano 
o  sforzato  il  trapasso,  se  il  poeta  sap- 
pia colla  potenza  della  parola  trasfon- 
dervi il  sentimento  che  l'agita;  ma  anzi 
allora  lo  segue  naturalmente,  e  consente 
ed  ammira,  né  perde  di  vista  fra  tanto 
affollarsi  d'immagini  il  concetto  del> 
l'autore.  Oltre  i  luoghi  ricordati  e  più 
altri,  che  se  ne  potrebber  ricordare,  ne 

{)uò  dare  un  esempio  splendido  il  capo- 
avoro  di  Ugo  Foscolo,  quel  earme  dei 
Sepolcri,  che  non  posso  riportar  qui  in- 
tero, ma  che  i  giovani  avran  letto,  o  leg- 
geranno eertamente,  n  poeta  vi  dice,  in 
sostanza,  l'utilità  dei  sepolcri  in  quanto 
confortano  1  morenti  eolla  speranza  di 
riviver  nella  memoria  dei  loro  cari; 
porgono  ai  superstiti  la  dolcezza  dì  ana 
corrispondenza  d'affetto  coi  defunti,  e. 
se  questi  furono  grandi,  il  desiderio  di 
emularli  con  opere  degne;  e  mantengono 
viva  la  fama  degli  uonini  e  delle  opere 
insigni.  Nò  le  immagini,  eheneiranimo 
del  poeta  s'incalzano,  e  Io  trasportano 
ora  a  cercare  invano  nel  cimitero  di  Mi- 
lano la  tomba  del  Parini,  ora  a  mostrarci 
l'Alfieri  meditabondo  innanzi  alle  tombe 
di  S.  Croce  di  Firenze,  ora  i  fantasmi,  di 
cui  l'immaginazione  dei  Oreei  popolava 
il  piano  di  Maratona,  ora  Cassan<&a  va- 
ticinante sulle  rovine  di  Troia,  Csnno 
smarrire  od  offuscano  il  eoneetto;  ma 
servono  anzi  quasi  di  legame  fra  le  varie 
parti  di  quello.  Cosi  procede  il  pensiero 
nella  poesia  lirica. 

)  Greco  da  élegoa,  parola  d' origine 
ignota,  che  significò  ogni  componimento 
in  distici.  Alcuni  la  derivano  dal  greco 
he  Ugein  dire  ahi!;  altri  la  suppongono 
d'origine  frigia,  com'era  fHgia  la  musica 
del  flauto,  che  l'accompagnava. 
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riandolo  soltanto  coiralternare  alPesametro  dattilico  il  pentametro, 
e  procedette  per  lo  più  assai  calma  e  dignitosa,  coli' intendimento 
di  persuadere  o  di  confortare,  tanto  che  fa  adoperata  a  informare 
i  gravi  e  mesti  concetti  dei  più  antichi  filosofi  e  rimase  forma  pre- 
diletta della  poesia  gnomica,  '  o  sentenziosa,  piuttosto  che  lirica, 
didascalica.  Non  che  non  si  allargasse  anche  ad  esprimere  concetti 
d'altra  natura;  ma  i  sentimenti  più  impetuosi,  o  più  focosi,  o  più  fieri 
ebbero  altre  forme.  Il  giambo*  pur  assai  antico,  e  pel  quale  fu  ce- 
lebre massimamente  Archiloco  di  Paro,  servì  ad  esprimere  i  senti- 
menti dello  sdegno,  dell'ira,  dello  scherno,  e  s'accostò  pertanto  al- 
l'indole ch'ebbe  poi  la  satira,  come  l'elegia  agli  altri  generi  della  poesia 
didascalica:  prese  il  nome,  come  è  facile  intendere,  dal  metro  che 
più  vi  s'adoperò  e  che,  nei  vibrati  e  rapidi  balzi  del  ritmo  ascendente, 
ben  conveniva  alla  veemenza  di  quel  genere  poetico.  In  fine  la  lirica 
propriamente  detta,  nella  quale  si  possono  pur  distinguer  due  forme: 
la  corale  e  la  melica.*  Quella,  che  fu  quasi  espressione  dei  senti- 
menti dell'universale  o  di  molti,  e  servì  ad  argomenti  sacri  od  eroici, 
e  fu  più  tardi  adoperata  nei  cori  delle  tragedie,  manteneva,  per  la 
qualità  del  soggetto  che  l'ispirava,  alcunché  dell'  indole  e  della  so- 
lennità dell'epopea,  ed  era,  come  dice  il  suo  nome,  cantata  in  coro 
con  accompagnamento  di  musica  e  di  danza;  l'altra  esprimeva  sen- 
timenti particolari  del  poeta  su  qualsifosse  argomento,  era  cantata 
(Bulla  lira  da  lui  solo,  ed  era  generalmente  più  appassionata  ed  af- 
fettuosa. Quella  si  comprendeva  nel  giro  di  lunghe  strofe  cantate 
da  una  metà  del  coro,  a  ciascuna  delle  quali  corrispondeva  un'altra 
strofa  eguale  (antietrofe)  cantata  dall'altra  metà,  seguendo  poi  un 
periodo  metrico  diverso  (epòdo)  cantato  da  tutto  il  coro  riunito.  La 
melica  si  svolgeva  in  un  seguito  indeterminato  di  strofe  brevi,  tutte 
«guali  fra  loro,  per  lo  più  di  quattro  versi  ciascuna,  e  che  si  suc- 
cedevano e  quasi  s' incalzavano,  colla  foga  dell'affetto  che  le  dettava. 
Ogni  cosiffatto  componimento  lirico,  melico,  o  corale  che  fosse,  fu 
chiamato  dai  Greci  ode,*  quasi  canto  per  eccellenza,  sebbene  alle 
odi  corali  si  desse  anche  il  nome  di  inno,*  Per  ragioni,  che  non  è 
di  questo  luogo  indagare,  presso  i  Latini  imitatori  dei  Greci  non  fu 
quasi  affatto  adoperata  la  forma  della  lirica  corale,  ma  anche  negli 
argomenti  sacri  ed  eroici  si  usarono  i  metri  della  poesia  melica 
greca,  che  rimasero  lungamente  come  propri  della  lirica  e  in  parte 
sono  ancora,  secondo  che  altrove  abbiamo  veduto. 


1  Oneo,  dA  gn&mé  sentenxA. 

*  Greco;  Mmbra  da  an  iemA  iah,  onde 
il  vorì»o  iàMn  bAttero. 

■  Da  tMroB  «oro,  danu,  e  dA  mèlo» 
«Anto  (efr.  mUfin  OAnUre). 


'  Greco  odi  (canto)  dallo  stesso  tema 
di  aidéin  e  aoid&9  (▼.  pag.  810). 

*  H^mno9!  da  un  toma  hyph,  che  ap- 
parisce nei  verbi  hjfphàein,  hyphatneiH 
teuere:  quasi  tela  o  tessitura  poetica. 
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§  4.  Nella  nostra  letteratara  italiana,   ohe,  siocome  già 
avemmo  a  notare,  non  è  primitiva,  ma  piuttosto  è  continna- 
zione  della  letteratura  latina  quale  si  era  ridotta  nel  Media 
Evo,  la  poesia  lirica,  invece  di  nascere  dopo  la  narrativa, 
ci  si  presenta  subito  più  rigogliosa  d'ogni  altro  genere  poe- 
tico, fino  dai  primi  albori  del  nostro  compor  letterario  ;  e  già 
fin  d'allora  ci  apparisce  sotto  aspetti  svariati,  che  si  mani- 
festano in  componimenti  molto  diversi  e  per  indole  e  per 
forma,  il  cui  numero  va  moltiplicando  col  tempo,  e  dei  quali, 
secondo  la  natura  ed  i  gusti  delle  varie  età,  ora  altri  ed  ora 
altri  sono  più  coltivati  e  tenuti  in  onore.  Nò  (com'è  naturale 
in  una  letteratura  non  primitiva)  questi  vari  componimenti 
sono  tutti  indigeni,  cioè  nati  fra  noi,  dai  sentimenti  o  dalle 
costumanze  del  nostro  popolo;  ma  anzi  non  pochi,  e  dei  più 
importanti,  son  sorti  per  imitazione  d'altre  letterature  antiche 
e  moderne.  Nei  primordi,  cantavano  al  lor  modo  i  liberi  e 
vivaci  popoli  della  nostra  penisola,  in  forme  derivate  o  da 
canti  di  chiesa,  o  più  raramente  da  cantilene  di  giullari 
vagabondi;   e  massimamente  nell'Italia  centrale  parvero  i 
modi  di  quel  canto  veste  adattata  per  i  loro  appassionati 
sentimenti  a  gentili  poeti  ;  ma  già  per  le  corti,  che  munifiche 
ospitavano  trovatori  e  giullari  d'Oltralpe,  s'erano  imitati 
nella  lingua  nostra  e  diffusi  per  la  penisola  i  modi  e  le  forme 
della  lirica  provenzale;  e  queste  varie  forme  tennero   e  si 
divisero  il  campo  della  nostra  poesia  lirica,  finché,  in  età  di 
maggior  cultura  classica,  non  si  preferi  di  conformar  l'espjres- 
sione  poetica  dei  sentimenti  ai  modi  dei  poeti  greci  e  latini. 
Indi  il  numero  e  la  varietà  grande  dei  componimenti  lirici 
nostri,  dei  quali  mi  piace  di  ragionare  tenendo  conto  della 
diversa  origine   loro,  rifacendomi  (a  pix)cedere,  per  quanto 
è  possibile,  con  ordine  storico)  da  quelli  d'imitazione  pro- 
venzale, per  venir  poi  a  quelli  che  i  poeti  attinsero  dal  can- 
tare del  nostro  popolo,  e  terminare  con  quelli,  in  cui  vollero 
riprodotta  e  la  natura  e  la  forma  della  poesia  classica  dì 
Grecia  e  di  Roma. 

I.  La  poesia  provenzale,  sebbene  probabilmente  in  origine 
popolare  e  campestre,  si  compenetrò  bentosto  con  le  costu- 
manze feudali  e  rappresentò  lo  spirito  della  società  signorile 
e  cavalleresca,  che  in  Provenza  fioriva.  Cantò  massimamente 
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d'amore;  ma,  probabilmente  per  l'umile  condizione  dei  can- 
tori più  antichi,  che  fecero  parte  delle  masnade  o  famiglie 
di  signori  potenti,  l'amore  cantato  fa,  più  che  altro,  mistico 
e  riverente  ossequio  alla  dama;  e  tale  si  mantenne,  quando 
nel  numero  dei  poeti  o  trovatori,  come  si  chiamarono,  furono 
anche  e  signori,  e  baroni,  e  re.  Ebbe  forme  svariatissime, 
e  molte  anche  assai  artifiziose,  sia  per  ricercatezza  di  con- 
cetti, sia  per  complicata  architettura  di  versi  e  di  rime;  ma 
non  tutte  si  trapiantarono  in  Italia,  né  tutte  quelle  che  vi 
s'introdussero  v'attecchirono  parimente.  Cosi  v'ebbe  vita 
breve  il  discordo  (descortj  che  «  con  le  strofe  inegualissime  e 
con  le  incoerenze  e  antitesi  di  pensieri  esprime  il  turbamento 
e  il  delirio  amoroso  »»;*  poco  o  punto  vi  si  adoperarono  i 
generi  più  popolareggianti  delle  albe  o  mattinate,  delle  se- 
rate^  delle  pastorelle^  al  cui  fine  si  rivolsero  piuttosto  forme 
nostre  indigene;  come  forme  nostrali  si  adoperarono  anche 
nelle  tenzoni,  o  corrispondenze  di  più  poeti  intorno  a  de- 
terminati argomenti,  delle  quali  molto  si  erano  compiaciuti 
i  Provenzali.  Ma  divennero  componimenti  letterari  nostri  e 
fiorirono  per  secoli  quelli  che  furono  accolti  nei  loro  canzo- 
nieri da  Dante  e  dal  Petrarca,  cioè  a  dire  la  sestina  e, 
massimamente,  la  canzone. 

a)  Fu  quest'ultima  per  lungo  tempo  il  principalissimo 
dei  nostri  componimenti  lirici,  com'era  stato  il  principale  di 
tutti  nella  letteratura  provenzale,  dove  aveva  avuto  il  nome 
di  chanso^  quasi  canto  per  eccellenza.  Era  stata  allora,  come 
tutta  la  poesia  ocitanica,  '  musicata  e  cantata,  o  dagli  stessi 
trovatori,  o  dai  giullari  e  dai  menestrelli  ;  e  musicata  fu 
qualche  volta  anche  presso  di  noi  ;  *  ma  si  dovè  ben  presto 
usare  scompagnata  dal  suono,  poiché  Dante  argomentava,  fra 
l'altro,  la  nobiltà  della  canzone  sopra  la  ballata,  dal  non 
aver,  come  questa,  bisogno  deiraiuto  del  sonatore.'  Trattò 
da  principio  d'amore,  e  secondo  i  modi  tenuti  dai  provenzali; 
ma  nel  diffondersi  fuori  delle  corti,  e  specialmente  per  i  li- 
beri comuni  di  Toscana,  si  estese  a  ogni  genere  d'argomenti, 
politici,  patriottici,  morali,  religiosi  e  fin  dottrinali,  purché 


'  A.  Restobx,  Letteratura  provenzale, 
p.  57.  MilAiio,  1891  :  manuale  eccellente. 
*  Dal  latino  canliot  eantionis  canto. 


»  Cioè  in  lingna  d'oc  fproveniale). 
<  V.  Dante,  J'urg.,  II,  106-114. 
s  Vufff.  EL,  II,  3. 
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avessero  in  se  dignità;  poiché  questa  parve  necessaria  dote 
della  canzone,  sia  per  essere  sorta,  presso  di  noi,  nelle  corti, 
sia  per  l'indole  mistica  ed  alta  dell'amor  cavalleresco  che 
aveva  espresso  dapprima,  sia  anche  per  la  forma  metrica, 
quale  si  venne  a  poco  a  poco  determinando  in  Italia  e  che 
abbiamo  altrove  esaminata.  Anche  se  espresse  vive  passioni 
o  sentimenti  potentissimi,  non  lasciò  mai  il  proceder  digni- 
toso e  grave,  e  spesso  intrecciò  il  ragionamento  col  linguaggio 
della  passione,  per  modo,  da  ricordare  l'indole  ohe,  presso 
i  Greci  antichi,  era  stata  propria  dell'elegia.  Il  che  derivò 
probabilmente  anche  dalla  natura  dei  tempi:  non  sembi*ava 
allora  che  la  grandezza  vera  potesse  scompagnarsi  da  una 
certa  compostezza  maestosa,  quale  appunto  si  poteva  trovare 
nelle  ampie  e  ben  architettate  strofe  di  questo  componimento  : 
nelle  passioni  stesse  pareva  da  serbar  dignità  da  chi  non 
volesse  esser  confuso  col  volgo;  e  a  questo  si  deve  massi- 
mamente il  giudizio  già  ricordato  di  Dante  intorno  all'ec- 
cellenza della  canzone.  A  tanta  signorile  dignità  di  compo- 
nimento dovè,  naturalmente,  corrispondere  anche  altezza  e 
nobiltà  severa  di  forma;  né  queste  qualità  cessarono  di  ap- 
partenere alla  canzone,  quando  i  poeti  del  secolo  XVII  ne 
alterarono,  come  vedemmo,  la  struttura  metrica:  solo  venne 
ad  averne  un  andamento  meno  compassato  e  tranquillo,  una 
certa  più  focosa  grandezza,  che  le  facesse  arieggiare,  commessi 
volevano,  l'inno  corale  dei  Greci;  ma  serbò  la  sua  severa 
dignità  anche  in  mezzo  alle  loro  gonfiezze,  come  la  serbò 
quando,  profondamente  appassionata,  espresse,  quasi  grido 
straziante,  i  sentimenti  che  esulceravano  l'animo  di  Giacomo 
Leopardi. 

A  meglio  chiarire  quanto  ne  ho  detto,  mi  piace  di  citarne  qui  due 
d'argomento  dififerentissimo,  che  scelgo  fra  le  migliori  del  Petrarca. 
E  prima  questa,  che  è  forse  la  più  bella  lirica,  che  abbia  ispirato 
a  poeta  italiano  l'amor  della  patria: 

Italia  mia,  ben  che  '1  parlar  sia  indarno 
A  le  piaghe  ^  mortali, 


1  Sia  indarno  atte  piaghe:  insnffieieiite 
a  curare  le  piaghe  mortali,  che  trava- 
gliano ogni  parte  d'Italia  e  che  avreb- 
ber  bisogno  di  pib  efficace  rimedio,  che 
di  parole,  cioè  aella  risoluta  Tolonta  dei 


potenti  signori.  Le  piaghe  sono  I  dami!, 
le  afflizioni  della  patria;  anche  Dante  dice 
di  Rodolfo  d'Absbargo  eh*  poUa  tonar 
U  piaghe,  e  AoMfio  Ita^  morta  (PUrg^ 


CANZONE. 

Che  nel  bel  corpo  tuo  sì  spesse  veggio; 
Fiacemi  ^  almen  eh' e'  miei  sospir  sien  quali 
Spera  *\  Tevere  e  l'Arno 
E  '1  Po,'  dove  doglioso  e  grave  or  seggio. 
Rettor  del  cielo,  io  cheggio 
Ohe  la  pietà,  che  ti  condusse  in  terra, 
Ti  volga  al  tuo  diletto  almo  paese.' 
Vedi,  Signor  cortese/ 
Di  che  lievi  cagion  che  crudel  guerra  :  ^ 
K  i  cor,  che  'iidura  e  serra 
Marte  superbo  e  fero, 
Apri  tu,  Padre,  e  'ntenerisci  e  snoda: 
Ivi  fa'  che  '1  tuo  vero 

(Qual  io  mi  sia)  ^  per  la  mia  lingua  s'oda.^ 
Voi,  cui  Fortuna  ha  posto  in  mano  il  freno 
De  le  belle  contrade, 
Di  che  nulla  pietà  par  che  vi  stringa:  ^ 
Che  fan  qui  tante  pellegrine  spade?  ® 
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1  Voglio  almeno  che  quel  ch'io  posso 
non  manchi;  né  posso  altro,  che  soapi- 
rare  a  quel  modo,  nel  quale  tutto  il  pò- 
p.tlo  d'Italia  (significato  con  metonimia 
«  sineddoche  per  tre  fiumi  principali  di 
tre  diverse  parti  della  penisola)  spera 
che  si  faccia,  perchè  spera  e  brama  che 
ultri  si  commuova  della  sua  misoda. 

s  II  prof.  E.  Sicardi  iGiom.  »tor.  d.  leti. 
U ,  XXX,  p.  205),  chiarendo  un'interpre- 
tazione del  Biagioli:  *  La  Lombardia,  do- 
ve ora,  così  addolorato,  mi  trovo,  testi- 
mone di  tante  calamità  «.  Era  il  P.  nella 
fiua  villa  di  Selvapiana  presso  Parma, 
ch'egli  indica  (Ep.,l\,  17)  come  riva  de- 
stra del  Po,  lato  sinistro  dell'Apennino  e 
campi  finitimi  alla  Parma  impetuosa. 

a  La  pietà,  ohe  ti  condusse  a  farti 
nomo,  a  incarnarti  per  redimer  l'uomo 
(lai  danni  della  colpa  d'origine,  ti  faccia 
ora  volger  lo  sguardo  alia  nobile  terra 
d'Italia,  prodiletta  da  te,  che  l'hai  scella 
come  sede  principale  della  tua  religione 
e  del  tuo  vicario. 

*  Liberale,  magnifico.  Rammenta  gli 
splendori  delle  corti  del  H.  E.,  e  inten- 
derai il  valore  di  questui  parola,  che  ha 
ora  ristretto  assai  il  suo  significato;  e 
cfr.  le  parole  attribuite  a  S.  Francesco 
d'Assisi,  nel  e.  XXXVII  dei  Fiot-eiti: 

*  VarrnmenU  queato  i^entU»  oome  aarebbe 
liuono  per  la  noatra  rellKlona  e  eompaKiiIa,  U 
quale  i  eoal  grato  e  conoscente  tnvereo  Iddio, 
e  eoa!  aiaor«Tole  •  corteae  allo  proaaiiiio,  e 
«IH  poveri.  Seppi,  Arate  earlaaloio,  che  la  r«r- 
re«{«  i  nna  étllt  proprietà  di  Dio,  11  quale  dA  il 
■uo  aole  e  la  aua  piova  alll  giunti  e  «UI  In- 
finiti, per  oorteala;  ed  ò  la  corteala  atrocebla 
della  carità,  la  quale  apcgue  l'odio,  e  conaerra 
l'amore  „. 


6  Azzo  da  Correggio,  nel  maggio  del 
1341.  aveva  tolta  Parma  a  Mastino  della 
Scala,  promettendo  di  cederla  dopo  quat- 
tro anni  a  Luchino  Visconti  ;  poi  nel  no- 
vembre del  1344  l'aveva  invece  venduta 
per  60  mila  fiorini  al  marchese  Obizzo 
d'Este;  indi  la  guerra  non  solo  fra  il 
Visconti  e  l'Estense,  ma  fra  tutte  le  si- 
gnorie dell'Italia  settentrionale;  tenendo 
col  Visconti  Filippino  Gonzaga  signoro 
di  Mantova,  con  l'altro  Mastino  delia 
Scala  e  i  signori  di  Bologna  e  di  Forìl, 
non  che  i  Pisani,  che  combattevano  con- 
tro il  Visconti  oltre  l'Appennino.  E  gli  ani 
e  gli  altri  avevano  al  soldo  mercenari  te- 
deschi avanzi  della  gran  compagnia  del 
bavarese  Ouarnieri  d'Urslingen  scioltasi 
poco  prima.  V.  l'eruditissimo  commento 
del  Carducci  (Saggio  di  un  testo  •  com~ 
manto  nuovo  delle  rime  del  Petrarca  ete. 
Livorno,  1876,  pag.  124  sgg.) 

0  Cioè,  degno,  o  non  degno. 

7  11  poeta  parlerà,  e  parlerà  il  vero, 
che  è  parola  divina;  ma  il  Signore  dia  alle 
sue  parole  quella  virtù  che  da  se  non  han- 
no: apra  e  intenerisca  i  cuori  dei  signori 
italiani,  sicché  vogliano  e  dare  ascolto, 
e  persuaderai,  e  commuoverai.  Vedi  bel 
compimento,  che  è  questa  preghiera,  del 
concetto  espresso  in  principio.  Puoi  par 
notare,  qui  e  nel  seguito,  le  molte  anti- 
tesi, di  cui,  come  già  notammo,  si  com- 
piacque tanto  il  Petrarca. 

^  Nota  bellezza  e  dell'apostrofe  e  della 
severa  perifrasi:  Voi  che  dalia  Fortuna, 
non  per  merito  vostro,  siete  stati  posti 
al  governo  d'Italia,  dei  cui  mali  non 
sentite  alcuna  pietà. 

9  Sottintendi:  ditemi;  o  qualche  altra 
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Perchè  '1  verde  terreno 
Del  barbarico  sangue  si  dipinga?  ^ 
Vano  error  vi  lusinga  :  * 
Poco  vedete,  e  parvi  veder  molto; 
Che  'n  cor  venale  amor  cercate  o  fede. 
Qual  più  gente  possedè, 
Colui  è  pili  da'  suoi  nemici  avvolto.' 
Oh  diluvio  raccolto  *  * 

Di  che  deserti  strani, 
Per  inondar  i  nostri  dolci  campi  ! 
Se  dalle  proprie  mani 
Questo  n'avven,  or  chi  fìa  che  ne  scampi  ? 
Ben  ^  provvide  natura  al  nostro  stato, 
Quando  de  l'Alpi  schermo 
Pose  fra  noi  e  la  tedesca  rabbia  ;  ^ 
Ma  '1  desir  cieco  ^  e  'ncontra  '1  suo  ben  fermo 
S'è  poi  tanto  ingegnato, 
Ch'ai  corpo  sano  ha  procurato  scabbia.' 
Or  dentro  ad  una  gabbia  ** 
Fere  selvagge  e  mansuete  gregge 
S'annidan,  sì  che  sempre  il  miglior  geme: 
Ed  è  questo  ^'  del  seme, 
Per  più  dolor,  del  popol  senza  legge, 


IMiolu  simile.  Efficace  ellissi,  che  è  pure 
dell'uso  parlato.  E  nota  Pefflcace  ed  op- 
portuna uietonimia;  poiché  quegli  stra- 
nieri qunsi  non  son  considerati,  da  chi 
li  conduce,  come  uomini,  nia  sol  come 
spade,  come  strumenti  da  combattere. 
'  Figura  di  preoccupazione.  Ante- 
viene  e  confuta  questa  ragione,  che 
coloro  potevano  dare:  perchè  speriamo 
che  spargano  il  sangue,  combattendo 
per  noi. 

*  V'ingnnna  con  fallace  speranza. 

'  Chiunque  possiede  più  di  tal  gente 
mercenaria,  ha  più  nemici  intorno  a  sé. 

*  Qui  ò  vero  impeto  lirico.  Vedi  quanti 
sentimenti  e  pensieri  s'afTolinno  nella  si- 
rima  di  questa  strofa,  suscitando  imma- 
gini potenti  e  vive  nell'animo  del  poeta. 
La  stoltezza  di  chi  spera  fede  nei  mer- 
cenari str.inieri  lo  fa  uscire  in  qyelJa 
eschimnzion  di  dolore,  in  cui  accumula 
tante  ose:  la  ritlente  dolcezza  delle  ton*e 
italiane,  che  vi  faceva  scendere  volen- 
tieri gli  abitatori  di  luoghi  brulli  e  deso- 
lati; il  guasto  che  vi  arrecavan  costoi-o, 
che,  scendendo  numerosi  e  apport^ttori 
di  rovina  dalle  Alpi,  danno  immagine  del- 
r.i)luvione  di  un  impetuoso  torrente.  E 
il  pensiero  che  costoro  son  chiamati 
jroprio  dagli  Italiani,  di  cui  son  la  ro- 
vini, fa  venire  sulle  labbra  al  poetA  la 
doloiosa  interrogazione:  Chi  deve  pen- 
sare a  scamparci  da  un  male,  che  ci  pro- 


curiamo da  noi  ? 

5  Concessivo:  Aveva  pur  provveduto 
etc.  Cfr.  sopra,  pag.  41,  n.  1. 

<*  I  rabbiosi  Tedeschi.  Metonimia  fre- 
quente nel  Petrarca. 

^  La  stolta  cupidigia.  Metonimia  anche 
qui  :  noi  acciecati  dalla  bramosia  di  pos- 
sedere e  comandare,  risoluti  però  a  vo- 
lere il  mal  nostro,  tanto  abblam  fatto, 
da  render  inutile  quella  difesa,  che  la 
Natura  ci  aveva  data. 

**  Immagine,  che  Dante  forse  non  avreb- 
be messo  in  una  canzone;  ma  che  non 
isdegnò  in  più  luoghi  della  Commedia, 
(Inf.,  XV,  111;  Par.,  XVII,  129),  ben- 
ché ad  altro  proposito.  Cfr.,  ad  ogni 
modo,  il  2^  verso  della  prima  strofa. 

"  Anche  qui  la  metafora  è  un  poco 
bassa.  A  ogni  modo  le  fere  selvagge  sono 
i  fmiosi  stranieri,  le  maneuete  gregge 
il  popolo  italiano  più  dedito  alle  arti  della 
pace,  che  alle  «irmi;  dimorano  insieme 
in  Italia,  chiusa  come  gabbia  dalle  Aljii 
e  dal  mare  (a  Fazio  degli  liberti  destava 
rimmagine,  più  gentile,  di  un  giardino); 
e  i  più  miti  e  buoni  ne  rimangono  dau- 
neggiatl  ed  oppressi. 

'*'  E  per  maggior  nostro  dolore,  questa 
cosa  è,  cioè  ci  viene,  da  quel  popolo  bar- 
baro (ftemn  leggf)  dei  Germani  o  Teutoni, 
che  Mario  sterminò  ad  Aquae  Sexiìne' 
Fortissima  immagine  quella  del  quar- 
tultimo verso. 
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Al  qua],  come  si  legge, 

Mario  aperse  sì  *ì  fianco, 

Che  memoria  de  Topra  anco  non  langue; 

Quando  assetato  e  stanco, 

Non  pili  bevve  del  fiume  acqua  che  i?angue/ 
Cesare  taccio,"  che  per  ogni  piaggia 

Fece  Torbe  sanguigne 

Di  lor  vene,  ove  *ì  nostro  ferro  mise. 

Or  par,*  non  so  per  che  stelle  maligne, 

Che  '1  Cfelo  in  odio  n'aggia. 

Vostro  mercè,  cui  ^  tanto  si  commise: 

Vostre  voglie  divise* 

Guastan  del  mondo  la  più  bella  parte. 

Qual  colpa,  qual  giudicio,  o  qual  destino,' 

Fastidire  '  il  vicino 

Povero,  e  le  fortnne  afflitte  e  sparte* 

Perseguire,  e  'n  disparte 

Cercar  gente  e  gradire,* 

Che  sparga  '1  sangue,  e  venda  l'alma  a  prezzo? 

Io  parlo  per  ver  dire. 

Non  per  odio  d'altrui,  né  per  disprezzo.'* 
Né  v'accorgete  ancor,  per  tante  prove, 

Del  barbarico  inganno, 

Ch'alzando  '1  dito,  con  la  morte  scherza?  ^^ 


>  Forte  Iperbole,  ohe  il  Poeta  toglie 
dalle  Storie  di  Giulio  Floro;  il  che  le  cre- 
sce eflScacia;  ma  quella  specie  di  cita- 
zione (come  8i  légge)  ci  richiama  al  modo 
calmo  e  ragionativo,  che  è  presso  di  noi 
proprio  della  canzone. 

*  EfReaco  preterizione.  Chi  non  sa  di 
Cesare?  Non  importa  ricordarlo;  e  in- 
tanto è  ricordato,  e  con  iperbole  poten- 
tissima. Nota  anche  la  doppia  metonimia 
del  terzo  verso,  che  ti  pone  quasi  sugli 
occhi  la  pugna,  e  le  spade  nell'atto  che 
foriscono.  A  questo  modo  sono  belli  i 
ti-aslati. 

>  Vedi  Tivissimo  e  pur  naturalissimo 
trapasso  dalla  considerazione  delle  an* 
tiche  glorie  alla  miseria  presente;  e 
quanto  impeto  di  veemente  rimprovero 
in  quell'ironico:  Vostra  mercè  etc,  spe- 
cialmente dopo  i  versi  precedenti,  che 
accennarono  dubbiosamente  agli  influssi 
maligni  delle  stelle  o  all'ira  del  cielo  1 

'  Chi;  riferisoilo  al  voi  contenuto  nel 
possessivo.  Tanto:  cosa  di  tanto  peso. 

*  Le  vostre  discordie. 

*  Intendi:  Che  mai  vi  trascina  ad  ope- 
rar le  cose  empie  e  stolte,  che  si  dicon 
poi?  Qualche  colpa  che  dobbiate  scon- 
tAre,  o  condanna  divina,  o  destino  ine- 
luttabile? Perchè  non  par  possibile  che 
tal  cosa  possa  farsi  volontariamente.  Ben 


roffronta  a  questo  il  Carducci  un  luogo 
molto  somigliante  di  Orazio  (Epod.,  VII, 
13, 14),  che  conforta  a  interpetrare  cosi. 

'  Avere  a  noia:  non  poter  soffrire. 
Latinismo. 

*  Le  sostanze  scarse  e  regnate. 

'  Cercare  altrove,  in  terra  straniera, 
e  aver  grata  e  favoreggiare  gente,  chu 
sparga  il  suo  sangue  per  danaro.  Ha  1^ 
forza  di  quel  venda  l'alma  a  prezzo  nO|| 
si  può  ritrarre  con  altre  parole.  Ben  l|^ 
sentirai.  II  Varchi  lo  riversò  con  leg 
gero  cambiamento  nelle  sue  storie  (I.  IV~ 
ed.  eli,  t.  I,  p.  278);  e  parlava  allora: 
pur  troppo,  di  mercenari  italiani. 

1"  Vedi  come  cerca  di  temnerare  eon 
queste  parole,  che  d'altra  parte  lo  fanno 
piit  autorevole,  la  veemenza  del  prece- 
dente rimprovero.  Anche  ciò  risponde 
all'indole  della  canzone. 

"  Non  v'accorgete  ancora,  dopo  averlo 
tante  volte  provato,  quanto  siano  fallaci 
e  come  v'ingannino  questi  roercen.tri 
tedeschi,  che  mostrano  di  voler  morire 
per  voi,  ma  scherzano  colla  morte,  poicbò, 

?;uando  si  veggono  in  pericolo,  alzano 
\  dito  per  rendersi  prigionieri?  Dice  ha- 
tarieo  quasi  per  antonomasia,  perchò  i 
primi  e  1  più  dei  mercenari  tedeschi  fu- 
rono bavaresi,  e  bavarese  era  pure  stato 
Guarnieri  d' Urslingen.  Quest' interpre- 
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Peggio  è  lo  strazio,  al  mio  parer,  che  '1  danno/ 
Ma  '1  vostro  sangue  piove 
Più  largamente;  ch'altr'ira  vi  sferza.' 
Da  la  mattina  a  terza  * 
Di  voi  pensate;  e  vederete  come 
Tien  caro  altrui  chi  tien  so  così  vile/ 
Latin  sangue  gentile/ 
Sgombra  da  te  queste  dannose  some;* 
Non  far  idolo  un  nome 
Vano,  senza  soggetto;^ 
Che  '1  furor  di  là  su,  gente  ritrosa, 
Vincerne  d'intelletto 
Peccato  è  nostro,  e  non  naturai  cosa." 
Non  è  questo*  il  terren,  ch'i*  toccai  pria? 
Non  è  questo  '1  mio  nido 


tflzione  è  rea*  sieara  dair  antorità  di 
Luigi  Maiali,  amico  del  Petrarca,  che 
coeì  coiDUientò;  e  più  ancora  dalla  chìa- 
dsflima  iinitA  di  concetto,  che  ne  viene 
a  (n  tu  la  strofa. 

)  È  più  doloroso  lo  Bcomo,  per  la 
i'eifu  che  ci  l'anno,  del  danno  atesso  che 
ce  ne  viene. 

*  Voi,  signori  italiani,  non  combattete 
rosi;  voi,  mossi  da  vera  ira  di  nemici, 
romlmttete  a,  sangue  ed  a  morte. 

*  Breve  tempo:  un  poco.  Son  tre  ore; 
ma  non  determinate  a  cubo.  La  mattina 
ni  credeva  il  tempo  della  maggior  luci- 
dezza della  mente,  l'ora 

•  •  .  .  eh«  1*  mente  nottra  peregrin» 
Ptft  dalla  carne,  e  nien  da'  penaìer  prefta 
Alla  kue  viaion  quasi  è  divina  (indovina). 
•  (.Pi4rg.,  IX,  16.18X 

*  Vedrete  come  possano  aver  cari  voi 
(o  però  esservi  fedeli  e  dare  per  voi  il 
sangue  e  la  vita)  costoro,  che  fan  cosi 
poea  stima  fin  di  se  stessi,  poiché  si  ven- 
dono per  danaro. 

^  Nobili  (Uiicendenti  dai  Latini. 

*  Cacciate  via  questa  gente,  che  vi 
grava,  vi  dan^eg^l.^  senz'uicun  prò. 

'  Intenderei  della  fedvlrà  di  costoro; 
che  mi  ncinbrorobbe  «tare  in  armonia 
col  concetto  di  tutta  la  .strofa,  e  legar 
bene  con  tutto  il  resto  (cfr.  specialm. 
il  V.  y  della  strofa  2«):  Non  mostrate 
tanta  iedee  veiiL*raziono  per  la  fedeltà 
di  questi  m*;rcennri,  che  è  tutta  di  pa- 
role. In  fatti  il  F.  stesso,  iiell'ep.  Vili 
del  lib.  XI  delle  Famiiflìnri,  scrive  ap- 
punto: "  Titaiica  fede  alla  perfidia  bar- 
barica p')8ponianio.  Stolti,  che  ccrcliiamo 
in  animi  venderecci  quella  fede,  ohe  di- 
speriamo «il  tiovare  nei  nostri  propri 
fr.itelli  „.  Altri  (fra  i  quali  fa  maravi- 
glia vedere  il  Carducci,  che  pur  cita 
—  op.  rit ,  p.  131  '  le  parole  testé  riferite 


dalle  Fam..  XT,  8)  intendono  del  valore  e 
della  fierezza  loro,  che  a  me  seaibrerebbo 
qui  un  accenno  un  po'  inopportuno:  tanto 
più  che  la  fierezza  e  il  furore  almeno 
sono  anzi  indicati  dal  poeta  come  le  loro 
proprie  qualità.  Dell'autorità  imperiale, 
che  molti  ci  han  voluto  vedere,  non  è 
oramai  più  il  caso  di  parlare. 

*  Sono  i  tre  versi  più  difficili  di  tutta 
la  canzone,  per  colpa  della  eollocazione. 
della  costruzione  e  della  metonimia  elio 
v'è.  Ordina:  poiché  non  h  cosa  naturale 
ma  colpa  nostra,  che  quella  gente  bar- 
bara e  luriosa  07  furo»'  di  lanèU)  ritrota. 
cioè  il  mente  tarda  e  fredda,  ci  vinca 
d*jngegno,  ci  gabbi.  Vincerne  è  il  verbo 
della  proposizione  implicita  soggettiva; 
hiMà  accenna  alla  lontana  patria  dei 
mercenari;  gente  ritrosa  h  apposizione 
di  furore,  che  qui  come  rc^bia,  nel  v.  3 
della  terza  strofa,  vale  gente  Airiosa, 
rabbiosa,  feroce. 

^  Fra  la  strofa  precedente  e  questa, 
che  è  la  più  bella,  la  più  affettuona  di 
tutta  la  canzone,  ò  un  bel  volo  lirico.  11 
legiime  logico  e  i  concetti  che  si  aottin- 
tendono  si  veggono  benissimo;  e  però 
il  volo  lirico  è  buono  e  bello.  La  strofa 
precedente  rimprovera  ai  signori  di  fi- 
dare stoltamente  o  colpevolmente  nei 
mercenari  stranieri,  che  non  possono 
esser  fedeli.  In  questa  si  mostra  loro  in 
chi  sarebbe  e  ragionevole  e  giusto  di 
ripor  fiducia:  cioè  in  quelli  che  aon  le- 
gati d'atfetto  alla  medesima  patria  no- 
stra, in  quelli  che  sentono  per  la  stessa 
nostra  terra  quello  che  necessariamente 
senti.mio  anche  noi.  Il  poeta  passa  su- 
bitamente, nell'  impeto  dell'affetto,  dal 
rimprovero  dei  signori  all'espressione 
di  quello  che  gli  fa  cnra  e  santa  la  patria, 
nella  quale  sola  si  fida,  per  passar  poi  a 
cQxifortare  i  ajgnori  a  confidare  nei  Ivro 
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Ove  nudrito  fui  sì  dolcemente? 
Non  è  questa  la  patria  in  eh'  io  mi  fido, 
Madre  benigna  e  pia, 
Che  copre  l'uno  e  Taltro  mio  parente  ?  ^ 
Per  Dio,'  questo  la  mente 
Talor  vi  mova;  e  con  pietà  guardate 
Le  lagrime  del  popol  doloroso, 
Che  sol  da  voi  riposo, 
Dopo  Dio,  spera  ;  *  e,  pur  che  voi  mostriate 
Segno  alcun  di  pietate, 
Vertù  centra  furore* 
Prenderà  Tarme  ;  e  fia  '1  combatter  corto. 
Che  l'antico  valore 
Negl*  italici  cor  non  è  ancor  morto/ 
Signor,*  mirate  come  '1  tempo  vola, 
E  sì  come  la  vita 

Fugge,  e  la  morte  n'è  sovra  le  spalle/ 
Voi  siete  or  qui  ;  pensate  a  la  partita  ;  * 
Che  l'alma  ignuda  e  sola* 
Conven  ch'arrivo  a  quel  dubbioso  calle. 
Al  passar  questa  valle,"' 
Piacciavi  porre  giii  l'odio  e  lo  sdegno, 
Vènti  contrari  alla  vita  serena;** 
K  quel,  che  'n  altrui  pena 
Tempo  si  spende,  in  qualche  atto  piii  degno, 
0  di  mano  o  d'ingegno. 
In  qualche  bella  lode, 
In  qualche  onesto  studio  si  converta  :  *' 
Così  quaggiii  si  gode, 
E  la  strada  del  Ciel  si  trova  aperta.  *' 


cittadini  e  fratelli.  La  forza  del  parlar 
flrrrato,  che  nasce  spontanea  da  senti- 
in«nto  Tero  e  potente,  sarà  certamente 
sentita  da  ognuno,  senza  bisogno  di  far- 
«►linla  ay^ertire. 

'  La -terra,  dove  nscquì,  dove  fai  af- 
fettuosamente alloTato,  dove  son  sepolti 
i  miei  genitori.  Sceglie  e  rileva  proprio 
quello,  elio  può  far  più  cara  e  sacra  la 
patria. 

*  Per  amor  di  Dio:  V.  sopra,  p.  90,  n,  2. 

>  >bbiate  compassiono  dei  mali  ili  que- 
sto popolo,  al  quale,  dopo  Dio,  voi  soli 
ponete  dar  pace.  Ma  l'affetto  e  la  bel- 
lezza di  questa  strofa  devi  sentirli;  non 
y'oecorron  dichiarazioni. 

*  II  vero  valore  italiano,  contro  la  fe- 
roce fiiri.i  straniera. 

*  Stupenda  espressione  di  baldanzosa 
fiducia  nella  patria. 

*  Nota  come  dopo  l'impeto  della  strofa 
precedente,  viene  ad  espressioni  più  cal- 
mo, e  l'esortaziune   prende  forma  quasi 


didiiHcalica  di  ragionamento. 

^  È  imminente,  ci  incalza  dappresso. 

*  Ora  vivete:  ma  pensate  che  clovrete 
tosto  partirvi  dal  mondo,  morire. 

'  Non  porterà  seco  né  ricehezza  di 
possessioni,  né  seguito  di  gente.  Dub- 
bioso calle  la  vita  dell'altro  mondo,  nel 
quale  non  sappiamo  se  ci  toccherà  pre- 
mio o  pena,  sicché  é  da  starne  in  gran 
paura. 

'0  Anche  la  Chiesa  chiama  il  mondo 
valle  di  lacrime. 

"  L'ira  e  lo  sdegno  tnrbano  la  sere- 
nità della  vita,  come  i  venti  la  quiete 
del  cielo  e  del  mare. 

1*  Il  tempo  che  spendete  in  far  danno 
altrui,  spendetelo  invece  in  atti  lodevoli  ; 
siano  giunti  combattimenti  (di  mano), 
siano  opere  d'ingegno,  siano  occupazioni 
{studio:  latinismo)  onorate  di  qaalsivo- 
già  genere. 

"  Vivrete  tranquilli  In  terra,  e  vi  pro- 
curerete l'eterna  beatitudine. 
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Canzone,  io  t'ammonisco 
Che  tua  ragion  cortesemete  ^  dica, 
Perchè  fra  gente  altera  ir  ti  convene; 
£  le  voglie  son  piene 
Già  de  l'usanza  pessima  ed  antica, 
Del  ver  sempre  nemica.* 
Proverai  tua  ventura 
Fra  magnanimi  pochi,  a  chi  '1  ben  piace; 
Di'lor:  —  Chi  m'assecura? 
r  vo  gridando  :  Pace,  pace,  pace.'  — 

Indi  questa,  che*  conti  en  l'espressione  di  tenero  affetto .  amoroso  : 

Chiare,  fresche  e  dolci  acque, 

Ove  *  le  belle  membra 

Pose  ^  colei,  che  sola  a  me  par  donna; 

Gentil  ramo,°  ove  piacque 

(Con  sospir  mi  rimembra)  ^ 

A  lei  di  fare  al  bel  fianco  colonna; 

Erba  e  fior,  che  la  gonna 

Leggiadra  ricoverse 

Con  l'angelico  seno;  ^ 
.     Aer  sacro, ^  sereno, 

Ov'Amor  co'  begli  occhi  il  cor  m'aperse;  *® 

Date  udienza  insieme 

A  le  dolenti  mie  parole  estreme.^^ 


1  Pianamente,  garbatamente.  Per  non 
irritare  i  feroci  aignori,  a  cui  si  rivol- 
geva. Tale  è,  d'altra  parte,  il  linguaggio 
od  il  tono,  ebe  alla  canzone  è  proprio. 

>  La  mala  usanza  inveterata  travolge 
gli  animi  e  non  lascia  ascoltare  la  ve- 
rità. 0,  come  spiegano  1  più,  gli  animi 
ai  appagano  solo  dell'adulazione,  nemica 
della  verità,  e  questa  però  non  ascoltano. 

s  Avventurati  fra  i  poobi  amanti  del 
bene,  e  cbiedi  loro  sicurtà  e  protezione, 
quasi  come  araldo,  che  protetto  da  loro 
esca  a  gridar  pace.  Fuor  di  metafora,  i 
signori  buoni  cerchino  di  fare  che  anche 
gli  altri  ti  ascoltino,  poiché  avranno  l'au- 
torità che  a  te  manca. 

*  Presso  a  cui.  Cfr.  la  canzone  testé 
riportata,  st.  1,  v.  6  (p.  371). 

fi  Adagiò,  sedendo.  Cfr.  i  versi  6-9  della 
stanza  cit.  sopra,  pag.  285,  di  un'altra 
canzone,  che  potrebbe  dirsi  sorella  di 
questa,  e  che  agli  stessi  fatti  s'ispira. 
Il  Sicflrdi  (loc.  cit.,  p.  247)  spiega:  *  O 
Sorga  (Ch.  f.  d.  a.)  nelle  vicinanze  del 
quale  (ove)  L....  venne  a  soggiornare 
(p.  Uh.  m  )  le  tante  volte,  ascolta  etc.  « 

fi  Sineddoche,  per  pianta,  come  poi  il 
hél  fianco  similmente  per  la  beila  per- 
sona, che,  sedendo  sulla  riva  del  fiume. 


poteva  stare  appoggiata  ad  un  albero. 

7  Pel  desiderio  della  dolcezza  perdatA. 

8  Buona  spiegazione  quella  del  Tar- 
gioni-Tozzetti  {Antol.  dèlia  poeaia  ital.,^ 
p.  244,  n.  8),  che  intende  questo  9tno, 
per  un'insenatura,  una  piega  della  VMte 
(cfr.  il  lembo  della  st.  4),  col  conforto  di 
autorevoli  esempi.  Ma  mi  sembra  ora 
migliore  (perchè  meglio  spiega  l'epit. 
angelico)  quella  del  Sicardi  (loc.  cit^  p. 
255-50),  che  intende  eoi'po,  persona,  con 
sineddoche  simile  a  quella  che  è  nel 
ramo  e  nel  fianco.  Il  P.  si  rivolge  alle 
erbe  ed  ai  fiori,  che  vede,  che  son  vegeti 
iu  terra,  sul  prato,  dove  L.  soleva  farsi 
un  seggio  fresco,  fiorito  «  verde  (▼.  b.  5) 
e  che  erano  pero  stati  rieoverti  dalla 
gonna  e  dalla  persona  di  lei. 

B  Sacro  a  me,  perchè  respirato  da  lei  ; 
cfr.  In  morte t  son.  53: 

.  (  .  pian  di  daol  •«mpr*  «1  loo«  terno, 
Che  per  (•  eonaeerat»  onoro  •  eolo* 

>o  Feri:  m'innamorò. 

11  Ultime.  Bi corda  le  novissima  verba 
di  Didone  (Virg.  Aen.,  IV,  650).  Pel  Si- 
cardi  (loc.  cit.,  p.  329  sgg.)  è  solo  un  ac- 
cenno a  partenza  da  Valobiasa;  a  me 
sembra  sentirvi  come  presentimento  di 
morte  non  lontana  ;  e  il  P.  lo  dice  sol  pria- 
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S'egli  è  pur  mìo  destino, 

(E  '1  cielo  in  ciò  s'adopra)  ^ 

Ch'Amor  quest'occhi  lacrimando*  chiuda; 

Qualche  grazia'  il  meschino 

Corpo  fra  voi  ricopra, 

E  torni  l'alma  al  proprio  albergo  ignuda/ 

La  morte  fia  men  cruda, 

Se  questa  speme  porto 

A  quel  dubbioso  passo;* 

Che  lo  spirito  lasso 

Non  porìa  '  mai  'n  piii  riposato  porto 

Né  'u  più  tranquilla  fossa 

Fuggir  la  carne  travagliata  e  Tossa. 
Tempo  verrà  ancor  forse  ^ 

Ch'alTusato  soggiorno 

Torni  la  fera  bella  e  mansueta  ;  * 

£  là,  v'ella  mi  scòrse 

Nel  benedetto  giorno, 

Volga  la  vista  desiosa  e  lieta, 

Cercandomi  :  ed,  o  pietà  !  ^^ 

Già  terra  infra  le  pietre  ^' 

Vedendo,  Amor  l'inspiri 

In  guisa,  che  sospiri 

Sì  dolcemente,  che  mercè  m'impetre, 


.;ipio  del  tuo  sfogo  amoroso,  che  eo- 
luincia  eolla  stanza  seguente. 

<  Riflessione  affermatìTa  del  poeta, 
non  ipotetica,  eome  il  verso  ohe  precede. 

*  A  me  sembra  da  riferire  agli  occhi. 
Verissimo  che  il  P.  ed  altri  fecero  piU 
volte  lagrimare  Amore;  ma  qui  il  la- 
grimar  d'Amore  mi  parrebbe  una  circo- 
stanza inutile;  mentre,  riferendolo  agli 
occhi,  abbiam  eome  espressa  la  causa 
che  li  fa  chiuder  per  sempre  :  è  il  pianto 
continuo  cagionato  da  Amore,  che  con- 
suma e  uccide  il  poeta.  Gerundi  riferiti . 
all'oggetto  invece  che  al  soggetto  da 
scrittori  del  secolo  XIV,  no  abbiam  tro- 
vati anche  in  alcuni  dei  luoghi  citati  nel 
nostro  libro,  tanto  son  frequenti  (v.  p. 
e  «.,  Purg,,  IX,  88,  cit.  a  pag.  146)  I  £  se 
fi)  trova  anche  in  un  di  quei  luoghi, 
d>ve  si  fa  piangere  Amore,  cioè  nel  I 
s  )netto  della  Vita  nuova,  (v.  10-11)  dove 
Oante  dice,  che  Amore 

nello  bimceU  area 
XadonoA  laToIta  in  uo  drappo  dormendo. 

*  La  gentilezza,  la  pietà  di  qualcuno; 
e  però  qualche  animo  gentile,  che  mi 
voglia  far  grazia.  È  la  metonimia  stessa 
della  tedesca  rabbia  e  del  furor  di  la$sù. 

*  Priva  del  corpo.  Cfr.  la  canz.  Italia 
mia,  si.  ttlt.  V.  5. 


*  Questa  speranza  mi  fati  meno  do- 
loroso il  morire.  Pel  dubbioso  passo,  v. 
sopra,  pag.  875,  n.  9. 

"  Po^ebbe.  Fuggir,  cioè  abbandonare, 
lasciare.  Forto  la  tomba  dopo  i  travagli 
della  vita  parve  anche  al  Foscolo  in  un 
sonetto,  che  pih  innanzi  citeremo.  E  il 
Petrarca  stesso  alcove  (In  morte,  se- 
stina, V.  69-70): 

Pregata  non  m!  et*  plft  «orda  Morte 
Porto  de  le  miserie  e  fin  del  pianto. 

"*  Questa  strofa  è  congiunta  alla  pre- 
cedente da  una  relazione  di  causalità. 
Desidera,  in  fatti,  d'esser  sepolto  in  auel 
luogo,  sol  perchè  spera,  che  v*  abbia  a 
tornare  la  donna  sua  e  a  sentir  pietà 
di  lui  morto  ;  ma  tace  questo  legame,  e 
quasi  fantasticando  passa  dall'una  im- 
magine all'altra,  dall'uno  all'altro  con- 
cetto. E  una  specie  di  volo  lirico. 

'  Credo:  allora  ormai  mansueta,  man- 
suefatta, e  perb  non  più  fsra  come  sem- 
pre s'era  a  lui  dimostrata.  A  ogni  modo. 
3uesti  ravvicinamenti,  di  cui  il  P.  non 
i  rado  si  compiace,  nun  son  le  sue  coso 
più  belle. 

"  Quello,  che  ora  ricordo. 

'"  V.  sopra,  pag.  88,  n.  1. 

*'  Vedendo  le  pietre  del  sepolcro  co- 
prir me  già  fatto  terra.  Cfr.  il  sonetto 
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£  faccia  forza  al  Cielo, 

Asciugandosi  gli  occhi  col  bel  velo.* 
Da*  be'  rami  scendea,' 

(Dolce  ne  la  memoria) 

Una  pioggia  di  fior  sovra  *ì  suo  grembo: 

Ed  ella  si  sedea  ' 

Umile  in  tanta  gloria,^ 

Coverta  già  de  l'amoroso  nembo. 

Qua!  fior  cadea  sul  lembo, 

Qual  su  le  trecce  bionde, 

Ch'oro  forbito  e  perle* 

Erun  quel  dì  a  vederle; 

Qual  si  posava  in  terra,  e  qual  su  Tonde  ; 

Qual,  con  un  vago  errore 

Girando,  parca  dir:  — .Qui  regna  amore.*  - 
Quante  volte  diss'io 

Allor  pien  di  spavento:^ 

—  Costei  per  fermo  nacque  in  Paradiso  !  ** 
Così  carco  d'oblio 

11  divin  portamento 

E  '1  volto  e  le  parole  e  '1  dolce  riso 

M'avpano,  e  sì  diviso 

Dall'  immagine  vera,*^ 

Ch'  i'  dicea  sospirando  : 

—  Qui  come  venn' io,  o  quando?  — 
Credendo  ^*^  esser  in  Ciel,  non  là  dov'era. 
Da  indi  in  qua  mi  piace 

Quest'erba  *^  sì,  ch'altrove  non  ho  pace. 
Se  tu  avessi  ornamenti  quant'  bai  voglia, 


eit.  sopra,  a  pag.  278  (Quel  rosignuol) 
coD  la  nota  8. 

<  Concetto  bello  e  ipotipoai  stapcnda, 
sebbene  semplicissima,  f^rse  quell'epi' 
teto  bel  e  il  concetto  espresso  nel  verso 
precedente  bastano  qui  a  procacciare 
una  bellezza,  che  ai  sente  più  cbe  non 
si  possa  d  re. 

*  Il  pa-osaggio  dalla  strofa  precedonto 
a  questa  è  un  dei  più  bel  voli  lirici  del  P. 
e,  si  potrebbe  dire,  della  nostra  poesia. 
Basta  al  poeta  immaginare  che  L.  possa 
tornare  in  quel  tal  luogo  e  figurarsi 
cb'ella  vi  sia,  perchè  subito  gli  si  ri  pre- 
senti al  pensiero  il  delizioso  spettacolo 
di  quel  benedetto  giorno,  ed  egli  sempre 
come  rapito  fuori  di  sé  si  bèi  del  rian- 
darne tutti  i  particolari,  e  ne  faccia  lo 
stupendo  quadro  cbe  segue.  C'è  grande 
ingegno,  ma  guidato  da  potenza  e  deli- 
catezza di  sentimento  grandissime. 

'  Vedi  come  risponde  tutto  questo  a 
quel  che  ha  accennato  nella  prima  strofa 
e  a  quel  che  è  detto  nell'altra  canzone 


or  ora  citata. 

*  Rammenta  Beatrice  *  coronata  e  ve- 
stita d'umiltà...  nulla  gloria  mostrando 
di  ciò  ch*  ella  vedeva  ed  udiva  „  (  Vita 
nuova,  XXVI;  cfr.  sopra,  pag.  278-79). 

^  Oro,  per  la  biondezza  rilucente:  perle, 
pei  fiorellini  che  vi  cadevano:  però  dice: 
quel  dì. 

^  Cosa  acutamente  osservata.  I  fiorel- 
lini leggeri  non  cadono  giù  a  piombo,  uà 
son  dal  ventarello  portati  qua  e  là.  Vedi 
quanUi  bellezza,  che  vien  dall' osserra* 
zione  del  vero,  e  dal  saperlo  viviflcaro 
eoU'alito  del  sentimento  umano. 

'  Venerazione:  tanta  eccellenza  quasi 
l'atteirisce. 

*  Cfr.  il  medesimo  cap.  XXVI  della 
Vita  nuova,  col  sonetto  or  ora  citato. 

^  M'avevano  cosi  rapito  a  me  stesso, 
fattomi  dimenticare  ogni  cosa  o  toltami 
la  facoltà  di  discernere  il  vero  di  quel 
che  mi  circondava. 

^"^  Causale. 

1*  Sineddoche:  questo  luogo  erboso. 
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Potresti  arditamente 

Uscir  del  bosco,  e  gir  infra  la  gente.  ^ 

b)  Non  altro,  che  una  varietà  della  canzone,  si  considerava  la 
sesiinaf  che  il  Petrarca  una  volta  chiamò  espressamente  canzone 
(In  vita,  sest.  VII,  v.  74)  e  che  non  riceve  altro  nome,  per  es.,  nel 
canzoniere  del  Sannazzaro.  Trattò  solamente  d'amore,  e  procede 
anch'essa  con  tranquilla  gravità,  ora  sentenziosa,  ora  uscendo  in 
qualche  preghiera,  quasi  sempre  riandando  e  come  contemplando 
il  ricordo  di  qualche  amorosa  avventura,  alla  qual  cosa  il  ritorno 
delle  stesse  parole  e  degli  stessi  concetti  conveniva  assai:  sempre 
con  una  certa  intonazione  di  mestizia,  che  potrebbe  farla  chiamare 
lamento  o  rimpianto  amoroso.  Come  vedemmo,  la  sua  forma  diffi- 
cile e  artifiziosa  la  fece  durar  poco  più  che  due  secoli;  né  qui  vi  si 
spenderanno  attorno  più  parole.  Basti  averne  rilevato  la  natura,  e 
basti  a  darne  esempio  quella  del  Petrarca,  che  fu  riportata  dove  si 
ragionò  della  sua  struttura  metrica.  * 

II.  Come  abbiamo  accennato,  intanto  che  i  nostri  più  an- 
tichi poeti  si  ponevano  sulle  orme  dei  trovatori  di  Provenza, 
il  popolo  esprimeva  nei  canti,  in  varie  forme  secondo  l'in- 
dole delle  costumanze  e  dei  luoghi,  quello  ohe  gli  ferveva 
nell'animo;  ed  erano  generalmente  i  tre  grandi  e  naturali 
affetti  che  lo  infiammano  :  la  sua  donna,  la  sua  patria,  la 
sua  fede.  Se  non  che,  i  canti  popolari  politici,  che  nacquero 
dove  il  popolo  alla  vita  politica  prendesse  parte,  traevano 
l'ispirazione  dagli  avvenim'enti,  che  via  via  succedevano,  ed 
i  nuovi  facevano  sparire  dei  più  vecchi  fin  la  memoria  ;  né 
se  ne  avrebbe  notizia,  se  dai  cronisti  non  ne  fosse  stato 
conservato  qualche  breve  frammento.'  Fra  i  canti  religioni 
tennero  sempre  il  primo  luogo  i  salmi,  gl'inni  e  le  sequenze, 
che  la  Chiesa  cantava  fra  i  sacri  riti  nella  lingua  liturgica; 
e  da  queste  ultime,  più  familiari  al  popolo,  che  ne  cantava 
almeno,  quando  v'erano,  i  ritornelli,  vedemmo  già  come  deri- 
vasse la  forma  della  prima  poesia  popolare  religiosa,  quando, 
per  opera  di  S.  Francesco  d'Assisi  e  poi  di  JEtanieri  Fasani 


^  Il  soggetto  è  cos\  degno,  e  tanto  il 
desiderio  uiio  di  trattarlo  degnamente, 
rlie  se  mi  fosse  riuscito  farti  qnalo  io 
desideravo,  potresti  uscir  dal  segreto 
della  solitudine  e  parer  bella  ancbo  al- 
trui. Checché  ne  paresse  al  P.,  è  questa, 


nella  semplicità  sua,  una  delle  più  belle 
canzoni  di  tutta  la  nostra  letteratura. 

*  V.  sopra,  p.  276,  n.  4. 

*  Vedine  alcuni  in  D'AircoiCA,  Ln  poé- 
»ia  popolare  italiana ,  II,  p.  7-9.  Livor« 
no,  lb78. 
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6  d'altri,  si  cominciò  a  cantare  in  volgare,  specialmente  nelle 
confraternite  dei  laudesi,  o  in  qaelle  dei  battuti,  Vedemmo 
pure  come  tal  forma  si  trasportasse  alla  più  larga  e  diffasa 
prodazione  poetica  popolare,  cioè  alla  poesia  amorosa;  varian- 
dosi e  quasi  scindendosi  in  più  altre,  che  la  vita  indefettibile 
e  sempre  naova  del  sentimento,  insieme  con  le  costumanze 
del  tempo,  mantennero  cosi  vigorose,  che  la  poesia  letteraria 
non  isdegnò  di  appropriarsele,  alternandole  con  quelle  d'imi- 
tazione provenzale,  e  talvolta  perfino  adoperandole  a  prefe- 
renza di  queste. 

a)  Primo,  pertanto,  fra  i  componimenti  di  questa  seconda 
serie,  ricorderemo  la  lauda,  probabilmente  già  in  uso  nella 
prima  metà  del  secolo  XìTI  nell'Italia  centrale,  e  partico- 
larmente a  Firenze,  dove  abbiamo  notizia  che  da  una  pia 
confraternita  di  laudesi,  uscissero  nel  1234  i  sette  beati  fon- 
datori  dell'ordine  religioso  dei  Serviti/  Ma  la  massima  diffu« 
sione  dell'usanza  di  cantar  laude  volgari  incominciò  nel  1258 
dalla  predicazione  deireremita  di  Perugia  Ranieri  Fasani, 
che  dette  origine  alle  compagnie  dei  disciplinati,  o  battati, 
i  quali,  flagellandosi  per  penitenza,  facevano  grandi  proces- 
sioni, cercando  col  canto  delle  laudi  volgari  di  eccitare  nel 
popolo  fervore  di  penitenza,  di  carità,  di  devozione.  Soprat- 
tutto fiorirono  nell'Italia  centrale:  negli  Abruzzi  e  nelì'Um- 
bria  ebbero  svolgimento  larghissimo  e,  come  poi  vedremo, 
dettero  origine  a  un  altro  genere  di  poesia;  nella  loro 
forma  genuina  di  poesia  lirica  sacra  si  conservarono  a 
lungo  in  più  parti  di  Toscana,  ma  specialmente  a  Firenze^ 
dov'erano  antica  istituzione  le  compagnie  dei  laudesi,  e  dove 
nella  seconda  metà  del  secolo  XV  la  poesia  letteraria  ita- 
liana risorgeva  a  vita  nuova  appunto  coltivando  forme  poe- 
tiche prese,  per  cosi  dire,  di  sulla  bocca  del  popolo. 

La  lauda,  come  ebbe  considerevole  varietà  di  composizione 
metrica,  cosi  anche  variò  assai  per  la  sostanza,  o  per  l'in- 
tonazione :  da  principio,  rispondendo  al  suo  nome,  fu  per  lo 
più  esaltazione  dei  pregi  del  santo  invocato  fatta  spesso  con 

'  V.,  p.  08.,  RicRA,  Notitit  ittorifhé       ma  con  che  argomenti  non  so  (▼.  D'Aie- 
<M/#  «"lii>#«i/frtr##ifi»»«»  etc,  T,  Vili,  ler.  II,        coma,  Jacopont  da   Todi  etc;   in  Stwlt 

p,  Irt.  2t)  Gonfiai  mento,  tuttavia,  si  ere-  j    tulio  Ifttevat,  Hai.  de*  primi  «eeoli*  Mi- 

«lono  io  rompngnie  dei  Utidesi  nate  sol-  '    Jano.  1891,  p.  11:  Gaspaby,  Stor.  d,  Mtei. 

Iiuito  ilo  pò  il  moto  iniziato  dal  Fasani,  |    itaì.  I,  e.  VII:  p.  127  d.  tradaz.  ital.). 
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le  immagini  dei  canti  rituali,  o  fervorosa  preghiera,  o  calda 
espressione  d'amor  divino;  ma  talvolta  riandò,  per  quanto 
liricamente,  i  fatti  da  cui  s'ispirava,  accostandosi  alquanto 
al  genere  narrativo;  talvolta  fu  parenetica,  o  esortativa,  o 
sentenziosa,  quasi  accostandosi  al  didascalico;  talvolta  anche 
si  arrischiò  a  ragionare  teologizzando,  come  in  certe  oscure 
e  non  belle  composizioni  di  fra  Jacopone,  '  e  più  tardi  in 
alcune  di  Feo  Belcari.'  A  ogni  modo,  salvo  forse  quest'ul- 
timo caso,  anche  quando  fu  opera  di  poeti  culti,  serbò  sempre,  o 
cercò  di  serbare  l'ingenuo  candore  della  poesia  popolare  viva- 
mente sentita;  come  si  potrà  vedere  nelle  due  seguenti,  ano- 
nima la  prima  e  cantata  in  una  compagnia  di  laudesi  di  Cor- 
tona sullo  scorcio  del  secolo  XIII,  l'altra  attribuita  al  b.  Gio- 
vanni Dominici,  e  però  della  fine  del  XIV,  o  dei  primi  del  XV: 


Lande  novella  sia  cantata 
A  l'alta  donna  encoronata. 

Fresca  vergene  donzella, 
Primo  fior,  rosa  novella, 
Tutto  '1  mondo  a  te  s'apella; 
Nella  bonor'  fosti  nata. 

Fonte  se'  d'acqua  sorgente. 
Madre  de  Dio  vivente. 
Tu  se'  luce  de  la  gente 
Sovra  li  angeli  exaitata. 

Tu  se'  verga,  tu  se*  fiore, 
Tu  se'  luna  de  splendore;^ 
Yoluntà  avemo,  e  core 
De  venir  a  te,  ornata. 

Tu  se'  rosa,  tu  se'  gillio, 
Tu  portasti  el  dolce  fillio; 
Però,  donna,  sì  m'empillio* 
De  laudar  te,  honorata. 

Archa  se'  d'nmilitade, 


Vaso  d'ogne  sanctitade, 
£n  te  venne  Deitade, 
D'angel  foste  salutata. 

De  le  vergin  se'  verdure, 
De  le  spose  se'  honore, 
A  tutta  gente  port'amore, 
Tanto  se'  ingratiata. 

Nulla  lingua  pò  contare 
Come  tu  se'  da  laudare; 
Lo  tuo  nome  fa  tremare 
Sathanas  a  mille  fiata. 

Priegot',  avvocata  mia, 
Ke  me  metti  en  bona  via. 
Questa  nostra  compania 
Siate  sempre  commendata. 

Commend&nte  questa  terra, 
Glie  la  guardi  d'ogne  guerra. 
Ben  s'enganna  e  trop'erra 
Ei  t'afende,  o  beata.* 


Questa  può  dare  un'idea  del  primo  genere  delle  lande;  quest'altra 
gentilissima  e  piena  d'affetto  può  dare  idea  di  quelle,  in  cui  si  me- 
scola qualche  elemento  di  narrazione: 

Di',  Maria  dolce,  con  quanto  disio 
Miravi  el  tuo  figlino!  Cristo  mio  Dio. 


*  V.  D'Ahcoita,  Jacopone  ete^  p.  29  sgg. 

*  V^  D.  es.,  le  laudi  1,  4,  10, 10, 39,  40 
ete.  delrcdìK.  citata. 

*  In  baon*ora,  felicemente,  per  nostro 
bene. 

*  Siecrda  le  Immagini  icritturall  can- 


tate  ancora  dalla  Chiesa:  *  Oermoglieii^ 
una  Terga  dalla  radice  di  Jesso  „  ;  *  bella 
come  la  luna,  eletta  come  il  sole  ,  eto. 

s  M'impiglio;  mi  metto  all'opera.  Cfr. 
Dantb,  Pwrg,,  XIV,  117. 

*  È  la  II  delle  pubbl.  dal  prof.  Maz- 
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Quando  tu  il  partoristi  sanza  pena, 
La  prima  cosa,  credo,  che  facesti, 
Tu  l'adorasti,  o  di  grazia  piena, 
Poi  sopra  il  fien  nel  presepio  il  ponesti, 
Con  pochi  e  pover  panni  l'involgesti, 
Maravigliando  e  godendo,  cred'io. 

0  quanto  gaudio  avevi,  o  quanto  bene, 
Quando  tu  lo  tenevi  nelle  braccia! 
Dimmi,  Maria,  che  forse  si  conviene 
Che  nn  poco  per  pietà  mi  sadisfaccia; 
Baciavilo  tu  allora  nella  faccia 
Sì  ben,  cred'io,  e  dicei:  o  figliuol  mio! 

Quando  figliuol,  quando  padre  e  signore, 
Quando  Iddio,  quando  Gesìi  il  chiamavi: 
0  quanto  dolce  amor  sentivi  al  core, 
Quando  in  gremio  il  tenevi  e  lattavi! 
0  quanti  atti  d'amore  soavi 
Avesti,  essendo  col  tuo  figliuol  pio! 

Io  mi  credo  che  tu  penavi,  quanto! 
Quando  Gesù  la  mattina  vestivi. 
Perchè  a  toccarlo  avevi  piacer  tanto, 
Che  da  te  malvolentier  lo  spartivi. 
Non  so  come  di  te  tu  non  uscivi, 
Né  anco  el  cor  da  te  non  si  partìo. 

Quando  talora  un  poco  il  dì  dormia, 
E  tu,  destar  volendo  il  Paradiso, 
Pian  piano  andavi,  che  non  ti  sentia, 
£  poi  ponevi  il  viso  al  santo  viso; 
Poi  gli  dicevi  con  materno  riso: 
Non  dormir  piti,  che  ti  sarebbe  rio.  ^ 

0  quante  volte,  essendo  '  co'  fanciulli, 
Con  fretta  credo  che  Gesù  chiamasti. 
Fra  te  dicendo:  tu  pur  ti  trastulli; 
Ma  questo  non  è  già  quel  che  mi  basti. 
Allor  con  tal  piacere  l'abbracciasti. 
Ch'altri,  che  tu,  tale  amor  non  sentìo. 

Nulla  ha  detto,  è  tutto  è  una  frasca, 
Avendo  a*  tuo' piacer  minor  rispetto;' 
Ma  un  pensiero  nel  cor  par  che  mi  nasca 
Sopra  un  singolar  tuo  gran  diletto. 
Io  non  so  come  per  quel  tanto  affetto 
El  cor  non  ti  scoppiò,  e  non  s'aprio. 


zonl  nella  K.  S.  del  Propugnatore  (II, 
p.  II,  pag.  223).  Ki  rafendé,  chi  t'offende. 
>  Strofa  stupenda  per  verità  affettuosa 
éi  rapprtiSentazione,  e  in  cui  si  con- 
giiuigo  e  contempcra  bene  somma  deli- 
catezza tinche  con  certa  novità  e  gran- 
dezza d'immagini. 


*  Da  riferire  a  Oe*iL  Gfr.  sopra,  pag. 
877,  n.  2. 

"  Quanto  ho  detto  finora  è  cosa  di  poco 
conto,  perchè  riguarda  quelli  ch'erano  i 
tuoi  minori  piaceri,  a  petto  alla  dolcezza 
ineifabile  del  sentirti  chiamar  madre 
da  Dio. 
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Quando  tu  ti  sentivi  chiamar  mamma, 

Come  non  ti  morivi  di  dolcezza, 

Come  d'amor  non  t'ardeva  una  fiamma, 

Che  t'avessi  scoppiata  d'allegrezza? 

Davver  che  grande  fu  la  tua  fortezza, 

Poiché  la  vita  allor  non  ti  finìo. 
£  la  figlia  del  sommo  eterno  Padre, 

E  lu  Signor  la  sua  umile  ancilla 

Pietosamente  la  chiamava  madre; 

Che,  sol  pensando,  il  cor  mi  si  distilla.* 

Chi  vuol  sentir  qualche  dolce  favilla 

Di  quell'amore,  il  qual  sempre  disio, 

Ponga  nel  huon  Gesii  ogni  disio.' 

Canto  essenzialmente  popolare,  la  landa  non  poteva  non  risentir 
l'efficacia  dei  canti  d'altro  argomento  o  d'altra  indole,  che  pur  so- 
navano sulla  hocca  dei  popolo;  e  così  avvenne  che  certe  forme  poe- 
tiche, le  quali,  come  vedemmo,  ripetevano,  prohahil mente,  l'origine 
loro  da  lei,  le  prestassero  in  seguito,  non  che  la  struttura  metrica, 
ma  anche  la  loro  melodia:  così  il  serventese,  così  lo  strambotto  e 
l'ottava  e  la  sesia  rima,"  così  soprattutto  la  ballata,  quantunque 
spesso  avessero  argomento  tutt'altro  che  pio;^  anzi,  come  un  tempo 
i  canti  profani  dei  Goliardi  erano  stati  invereconde  parodie  di  se- 
quenze, così,  sul  finire  del  secolo  XV  o  nei  primi  del  XVI  si  ebbero 
laude,  che  quasi  parodiavano,  ripigliandone  l'andamento  e  come  ri- 


'  Mi  si  struggo  di  trjiurozxa. 

*  Questi  due  ultioii  roi-»i  aouo  posposti 
o  %ivertiti  (credo  per  errore  tipografleo) 
neirediz.,  ds  cui  tolgo  qu<\sr.i  Iniula  (Kd. 
eit.  delle  laude  di  Feo  Boi  cari,  CCLXX). 
Se  ne  può  vedere  nel  Manuale  del  Nan- 
nucci  (I,  p.  895),  che  la  dette  come  di  fra 
Jacopone,  una  redazione  un  po'  diversa, 
cioè  (oltro  minori  varianti)  mancante 
delle  strofe  4,  6,  8  e  dell'ultimo  verso  ; 
ma  chiusa  invece  da  un'altra  strofa  che 
dice  colà: 

Vaiwe  m  Marta,  nostra  arvocata  cara, 
E  inginocchiata  a  lei  per  me  la  prega 
Che  non  mt  eia  del  eiio  figlinolo  avai«, 
Polche  a  lai  nulla  negò,  nò  nrira. 
B  dille  poli  deh  lega,  oggimai  lega 
Colai  che  tempra  da  t«  ei  ftiggio. 

*  Han  forma  di  serventt^so,  per  tacer 
d'altre,  le  laude  XIX,  LXXIV,  LXXV  di 
Feo  Belcari  (ed.  cit.:  e  nella  forma  più 
antica  le  anonime  CCXC.CCXCI):  e  molte 
ve  ne  sono  in  sesta  (v.  anche  sopra, 
png.  275,  n.  1)  e  in  ottava  rima,  spense 
accompagnate  dall'avvertenza  :  eaninsi 
come  gli  ttrambotti,  o  come  $  rispetti,  o 
tonte  9  ritpetti  e  a  ballo  etc.  (ed.  cit., 
pasaim);  e  forae  si  deve  riconoacoro  l'o- 
pera doU'ottava  rima  in  certe  laude  di 


Feo  Belcari  e  dì  Lorenzo  il  Magnifico,  che 
presuntitno  la  forma  seguente,  perquanto 
possa  parere  assai  aflSno  alla  seconda 
forma  delie  laude  piU  antiche  (v.  sopra, 
p.  289): 

Tanta  pietA  mi  tira,  •  tanto  amore 

Di  te,  vii  peccatore, 

Ch'  io  pendo  la  croce  per  lo  tuo  peccato» 
Biaguarda  on  po'  chi  è  colui  che  patei 

Però  eh'  Io  eono  Dio,  figlinol  di  Dio, 

I'  eoa  l'eterna  ed  immen»a  bontate, 

Che  eon  diventat'uom  per  te,  uom  rio; 

Principio  eon  delle  cote  create, 

E  do  ealute  a  te  col  eangue  mio. 

La  carità  m'Induce  a  patir  morto. 

Per  aprirti  le  porte 

Del  paradleo,  d'onde  eri  scacciato. 

(Bd.  elt.,  n;  eflr.  Q,  XXV.  e  la  CCLIV, 
che  è  di  Lorenso  U  Magnifico). 

*  Puoi  vederne  un  esempio  in  questi 
due  componimenti,  che  poniamo  qui  a 
fronte  a  fronte:  il  primo  è  una  canzone 
a  ballo  del  Poliziano  per  Io  feste  mag* 
giaiuole,  e  *  s'aveva  a  cantare  per  donne 
nell'entrare  de'  giostranti  in  caoipo,  e 
coronandogli,  per  loro  amore  giostra- 
vano ,  (PoLiziAHO,  Sime,  ediz.  Car- 
ducci, pag.  295,  n.  I);  l'altra  è  una  lauda 
(per  verità,  non  delle  più  belle)  di  Lu- 
crezia Tornabuoni,  madre  di  Lorenso  il 
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calcandone  travestiti  i  concetti,  notissime  ballate  amorose,  o  canti 
carnascialeschi.* 


Magnifico,  per  la  festa  dello  Spirito  San- 
to. E  porta  in  margine  la  nota  :  "  Can- 

Ben  venga  Maggio 

E  1  gonfalou  •elvaggio. 

Ben  Tenga  Primavera, 

Che  vuol  l'uom  ■*  innamori; 

£  voi,  donzelle,  a  scliiera 

Con  li  vofttri  amadori. 

Che  di  rose  e  di  fiori 

Vi  fkte  belle  il  Maggio; 
Venite  alla  freitcura 

Delti  verdi  arboacelU: 

Ogni  bella  è  «icura 

Fra  tanti  damigelli  ; 

Che  le  fiere  e  gli  uccelli 

Ardon  d'amore  il  Maggio. 
Chi  è  giovane  e  bella, 

Deh  non  «ie  punto  acerba. 

Che  non  ai  rinnovella 

L'etÀ,  come  fa  l'erba. 

MeHsuna  atla  superba 

Airamadore  il  Mii^rgìo. 
Ciascuna  balli  e  cnntl 

Di  questa  schiera  nostra; 

Ecco  che  i  dolci  amanti, 

Van  per  voi,  belle,  in  giostra; 

Qual  dura  a  lor  si  nionira 

Farà  sfiorire  il  Magalo. 
Per  prender  le  donzelle 

Si  son  gli  ainnnti  armati; 

Arrendete^'!,  belle, 

A'  vostri  innamorati; 

Rendete  e'  cuor  forati, 

Voti  fate  guerra  11  Maggio. 
Chi  l'altrui  core  invola 

Ad  altri  doni  el  core; 

Ma  chi  è  quel  che  vola? 

è  l'Angiolel  d'Amore, 

Che  viene  a  fare  onore 

Con  voi,  donzelle,  al  Maggio. 
Amor  n«  vlen  rìdendo. 

Con  rose  e  gigli  in  testa: 

E  vien  di  voi  caendo  (cercando). 

Fategli,  o  belle,  festa: 

Qual  sarà  la  più  prewta 

A  dargli  e' fior  del  Maggio? 
Ben  venga  il  peregrino  : 

Amor,  che  ne  comandi? 

Che  al  suo  amante  il  crino 

Ogni  bella  ingrillandi  ; 

Chò  le  sittelle  e  grandi 

8' innanioran  di  Maggio. 

>  Vedasi,  per  esempio,  questa  landa  di 
Bernardo  Gianibullari  (n.  ccccxxxi  del- 
l'ed.  cit.del  Belcari),col  noto  canto carna- 
sciak'sco,  o  trionfo  di  Bacco  e  d'Arianna 
di  Lorenzo  il  Jidagnìfico:  la  lauda  spiri- 

Quant'è  bella  giovlnessa 

Che  si  Aigge  tutUvia! 

Chi  vuol  esser  lieto  aia: 

Di  doman  non  ci  è  certessa. 
Qnest'À  Bacco  e  Arianna 

Belli,  «  l'un  dell'altro  ardenti; 

Perchè  '1  tempo  fugge  e  'nganna 

Sempre  insieme  stan  contenti: 

Queste  ninfe  e  altre  genti 

Sono  allegre  tuttavia. 

Chi  vuol  esser  lieto  eia: 

Di  doman  non  ci  è  certei 


tasi  come  Ben  venga  Maggio  .  fediziona 
Cionacci.  Firenze,  1680:  pag.  73). 

Viene  'i  Messaggio. 

Viene  '1  Messaggio 

E  lo  Spirito  «aggio. 
Vien  da*  Itegni  celesti. 

Nuovi  e  dolci  romorl 

Giocondi  e  non  molesti 

Scendon  dagli  alti  cori. 

In  forma  di  vapori 

E  luminoso  raggio.      Viene  1  Xeaaagigio  ete. 
Vien  come  Aioco  acceao 

E  lingue  dispartite. 

Gli  Apostoli  à  compreso 

E  l'alme  lor  vcHtite 

Di  veste  colorite, 

E  di  ciascim  linguaggio.    Viene  *1  Meta.  etc. 
E  viene  alluminare 

Il  mondo  intenebrato. 

Le  nostre  almo  a  salvare; 

Ciascun  fie  liberato 

Da  quel  nimico  ingrato, 

Che  prese  il  mal  viaggio.    Viene  *1  Xcm.  ete 
Vieni,  Spirito  vero. 

Entra  ne*  nostri  petti; 

Facci  l'animo  intero. 

Purga  e  nostri  difetti, 

E  tiencl  saldi  e  stretti 

A  far  nostro  vanUggio.      Ylene  *1  Meas.  ete. 
Mostraci  la  tuo'  via, 

Mostraci  tuo'  virtute; 

L'anima  pur  disia 

Veder  la  sua  salute 

E  cerca  con  virtute 

Fuggir  il  suo  danneggio.     Vieae*l  Mesa,  etc 
Dono  di  Dio  altissimo, 

O  vera  maestade. 

Spirito  vementissimo, 

Quant'è  la  tuo'  boutade! 

Con  tuo*  gran  carìtade 

Faremo  '1  buon  passaggio.  Vlen*  *1  ICeej.  dtk. 
Sette  si  dicon  doul 

Dolio  Spiritossanto  ; 

Si,  sette  milioni 

Non  si  potrè  dir  tanto: 

Verte  '1  dolore  in  pianto 

Chi  va  pel  suo  viaggio.     Viene  *1  Meea.  «te. 
Accende  e'  nostri  sensi. 

Conferma  e'  nostri  cori. 

Ch'alia  virtù  contiensi 

E  cosi  fatti  amori. 

Fa  sentir  gran  dolzori 

£  lasciare  ogni  oltraggio.    Viene  *1  Meae.  etc 

tuale  ripiglia  perfino  le  medesime  rime 
del  canto  epicureo  e  godereccio  d'ar- 
gomento mitologico  (che  è  il  Idei  canti 
carnascialeschi  nell'edizione  del  Car- 
ducci): 

Quanto  è  grande  la  dolcessa 

Col  ($ie:  del?)  servire  al  ver  Xeeaial 

Chi  Io  serve  salvo  fia, 

E  di  questo  abbiàn  certezsa. 
Questo  mondo,  che  e'  inganna. 

Non  ci  lascia  star  contenti* 

Dacci  fele  e  mostra  fwnn^ 

Il  nimico  dello  genti: 

Siate  nel  servir  ferventi 

Sempre  al  Salvator  Meaeia: 

Chi  lo  serve  salvo  fia. 

E  di  questo  abbiàn  certesnk 
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La  caduta  della  Repubblica  fiorentina  e  i  sospetti  del  nuovo  prin- 
cipato mediceo  spensero  insieme  le  compagnie  dei  laudesi  e  la  vita 
rigogliosa  della  lauda,  aiutati  fors'anco  dalla  severità  liturgica  de- 
cretata dal  concilio  di  Trento.  Non  che  cessasse  per  sempre  Tuso 
dei  canti  sacri  in  lingua  volgare:  rivisse  piuttosto  nelle  congrega- 
zioni dei  giovinetti,  specialmente  dopoché  all'educazione  religiosa  di 
questi  volle  provvedere  con  tanto  ardore  S.  Filippo  Neri;  ma,  o  per 
Tetà  dei  cantori,  o  per  T indole  dei  tempi,  quella  poesia  sacra  fu 
tutt*altra  cosa  dalle  vecchie  laude:  semplice  canzonetta  d'argomento 
pio,  composizione  letteraria  piuttosto  negletta  che  popolare,  troppo 
spesso  (cosà  portavano  i  tempi)  piuttosto  leziosa  e  frivola,  che 
veramente  viva  ed  afifettuosa,  com'era  stata,  pur  nella  sua  nativa 
rozzezza,  la  lauda. 

b)  Anche  più  importante  nella  storia  delle  nostre  lettere 
è  la  ballata,  o  canzone  a  ballo,  pur  nata  nell'Italia  centrale, 


Qnettl  lieti  MUretU 
Delle  Alnfe  lanemeretl. 
Per  emveme  e  per  boschetti 
H*n  lor  pò  Ito  oento  egueti: 
Or  d»  Becco  riiealdeti 
Ballon»  Beltan  tnttaTla. 
Chi  mol  eeeer  lieto  eie: 
Di  domen  non  ci  è  eertesi^. 

Queste  ninfe  beano  anco  caro 
Da  loro  eeaere  Ingannata: 
Non  paoQ  Ikre  a  Amor  riparo 
Se  non  genti  ronxe  e  *agTate; 
Ore  iaeieme  neecolate 
Fanno  fteta  tuttarla. 
Chi  Tool  esser  lieto,  sia: 
Di  doaan  non  ei  è  eertecaa. 

Questa  soma  che  vlen  dreto 
Sopra  l'asino,  è  Sileno  i 
Cosi  veeohlo  è  ebbro  e  lieto, 
614  di  carne  e  d'anni  pieno: 
Se  non  può  star  ritto,  almeno 
Ride  e  gode  tottavla. 
Chi  Tuoi  esser  lieto  sia: 
DI  domao  non  ci  è  certeasa. 

Xlda  vien  dopo  costoro: 
ciò  ehe  tocca  oro  direnta. 
S  ehe  gioTa  arar  tesoro 
Poiché  l*aom  non  si  contenta? 
Che  doleesca  vuoi  ohe  senta 
Chi  ha  sete  tattsTlaT 
Chi  mei  eeoer  lieto  sia; 
Di  doman  non  ci  è  eerteaaa. 

Ciascnn  apra  ben  gli  oreeehi: 
Di  doman  nessun  si  paschi: 
Oggi  slam,  gtoTani  e  TeeehI, 
Lieti  ognun,  fbmmlne  e  maschi. 
Ogni  tristo  pensler  caschi; 
Facetam  festa  tottaTla. 
Chi  Tool  esser  lieto,  sia; 
DI  doman  non  el  è  certessa. 

Donne  e  giovinetti  amanti. 
VWa  Bacco  e  viva  Amore! 
Ciascnn  suoni,  balli  e  eenti! 
Arda  di  dolceasa  II  core! 
Non  fktlea,  non  dolore! 
Qnel  e*ha  esser,  couTien  sia. 
Chi  vuol  esser  lieto,  slat 
Di  doflsan  non  ci  è  oertesxa. 

Quant*è  bella  gtovlnexsa  stc. 


O  meschini,  o  poveretti, 
Que*  che  H  mondo  ha  'nvlluppatl 
B  oc'  tanU  lacci  stretti 
Di  dIfetU  e  di  peecatll 
Di  (Hsà  Innamorati 
Siate  sempre  e  di  Harla; 
Chi  Io  serre  saWo  fia, 
B  di  questo  abbiàn  eerteaaa. 

Quel  ohe  Dio  ha  sempre  caro 
E  la  pura  caritate: 
Non  sia  Ignum  di  questa  aTaro, 
Anco  per  suo  amor  Tamate: 
Che  le  colpe  annichilate 
Son  per  questa  da  Maria: 
Chi  la  serve  salvo  ila, 
B  di  questo  abblAn  certeasa. 

Mon  si  vuol  voltarsi  Indreto 
Per  guardare  a  ehi  è  pieno. 
Ma  pensar,  come  discreto, 
A  chi  giace  «opra  al  fieno  I 
Geaè  Cristo  Nasareno, 
Con  Giuseppe  e  con  Maria, 
Chi  lo  serve  salvo  ila, 
B  di  questo  abbiàn  certeasa. 

Chi  vorrà  seguir  costoro 
Sempre  bara  Talma  contenta. 
Perchè  questo  h  1  ver  tesoro, 
B  chi  r  ha  già  osai  non  stenta. 
Oran  doleessa  par  che  senta 
Chi  Gesù  serve  e  Maria: 
Chi  lo  serve  salvo  fla, 
E  di  questo  abbiàn  certeasa. 

He'  passati  ognun  si  specchi, 
B  del  mondo  gnnn  Si  paschi, 
Perchè  mttor  giovani  e  vecchi. 
Nessun  sa  quando  si  easchl. 
Su  ognun,  fommine  e  maschi, 
A  servire  al  ver  Messia. 
Chi  lo  serve  salvo  fia, 
R  di  questo  abbiàn  eertexxa. 

Deh  ciascun  prsf^sndo  cauti 
A  MarU,  che  '1  8alv«tore 
Prlegbl  per  noi  tutti  qasntl. 
Che  ei  scampi  dal  dolore 
Infernale,  e  per  sa*  emore 
Siàn  ferventi  tutUTla. 
Chi  lo  serve  salvo  fla, 
E  di  questo  abbiàn  certessa. 

Quanto  è  grand*  la  doleessa  ete. 
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e  probabilmente  a  Firenze  ;  certo  mantenata  dalle  coBtamanxe 
di  questa  città  e  dai  pubblici  balli,  che  per  le  sue  piazze  si 
facevano,  specialmente  tra  il  calendimaggio  e  il  24  di  giu- 
gno, festa  del  patrono  di  Firenze  S.  Giovanni  Battista;  in- 
nalzata a  dignità  di  componimento  letterario  dai  poeti  fio- 
rentini del  dolce  stil  nuovo,  come  Dante  Alighieri^  Guido 
Cavalcanti,  Lapo  Gianni  ;  vivace  come  le  danze,  ohe  accom- 
pagnava col  canto  ;  vaga  e  gentile  come  le  ghirlande  di  fiori, 
che  fra  quelle  s\  gittavano  od  offrivano,  o  che  cingevano  il 
capo  alla  regina  della  festa  ;  schietta  e  appassionata  come  i 
sentimenti  che  il  popolo  esprime  naturalmente  nel  canto. 
Cosi  congiunta  colle  usanze  popolari,  specialmente  a  Firenze, 
divenne  la  forma  prediletta  dell'espressione  dei  sentimenti 
di  quel  popolo,  che  l'adattò  a  tutti.  Pertanto  non  cantò  so- 
lamente d'amore,  né  sempre  fu  gaia;  anzi  ricevè  talvolta 
una  intonazione  d'appassionata  mestizia,  e  non  meno  che 
nelle  danze  maggiaiole,  o  negli  sposalizi,  o  più  tardi  nei 
trionfi,  sontuose  e  spesso  artistiche  mascherate,  e  nei  fol- 
leggiamenti del  carnevale,^  prestò,  come  abbiam  veduto,  le 
sue  forme  e  le  sue  melodie  anche  all'  espressione  dei  senti- 
menti religiosi.  E  finché  durarono  le  pubbliche  danze,  e  le 
mascherate,  e  le  tornate  delle  compagnie  religiose  di  Fi- 
renze, la  ballata,  almeno  in  quella  città,  visse  e  fiori.  Colla 
caduta  del  governo  repubblicano  cadde,  insieme  colla  lauda 
e  cogli  ultimi  resti  delle  antiche  usanze  fiorentine,  per  rina- 
scere ai  di  nostri,  non  più  come  canto  spontaneo  di  popolo, 
ma  come  laborioso  esercizio  di  metrica.^  Com*  è  facile  inten- 
dere da  tutto  questo,  la  ballata  fu  molto  più  concitata  della 
canzone  :  non  n'ebbe  la  grave  sostenutezza,  e  potè  ricevere 
una  forma  molto  più  umile.  Ne  citeremo  qui  alcune  di  vario 
genere;  e  prima  questa  di  Dante,'  in  cui  par  di  sentire  come 
spirare  la  gentile  e  viva  gaiezza  dei  festeggiamenti  fioren- 
tini del  secolo  XIII: 


1  0  earnaseiaU:  onde  il  nome  di  canti 
carnaacialesehi. Fiorirono  massimamente 
sul  finire  del  secolo  XV  e  nella  prima 
metà  del  XVI:  i  più  celebri  sono  quelli 
del  magnifico  Lorenzo  dei  Medici:  molto 
allegri,  spesso  anche  lubrici,  e  non  di 
rado  con  la  ripresa  ripetuta  alla  fin  d'ogni 
strofa,  a  guisa  di  ritornello,  cioè  in  forma 


di  barzelletta  (▼.  sotto,  p.  893). 

3  Tale  ora  già,  talvolta  con  qnalehe  al- 
terazione, in  alenne  delle  VéHd»mmÌ0  di 
Parnaso  di  quel  gran  rinnoTatore  di  me* 
tri,  che  fu  il  Ghiabrera  ;  ma  della  sua  rtta 
rigogliosa  oramai  erano  e  sono  spente 
le  cause. 

>  II  Giuliani  U  relegò  tn  qveUe  di 
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Per  una  ghirlandetta 

Oh'  io  vidi,  mi  farà 

Sospirar  ogni  fiore. 
Vidi  a  voi,  donna,  portar  ghirlandetta, 

A  par  di  fior  gentile,^ 

E  sovra  lei  vidi  volare  in  fretta 

Un  angiolel  d'Amore  *  tutto  umile; 

E  'n  suo  cantar  sottile 

Dicea:  chi  mi  vedrà 

Lauderà  il  mio  signore.^ 
S'io  sarò  là,  dove  un  fioretto  sia, 

Allor  fia  ch'io  sospiro. 

Dirò:  la  bella  gentil  donna  mia 

Porta  in  testa  i  fioretti  del  mio  sire; 

Ma  per  crescer  desire. 

La  mia  donna  verrà 

Coronata  da  Amore. 
Di  fior  le  parolette  mie  novelle 

Han  fatto  una  ballata: 

Da  lor  per  leggiadria  s' hanno  tolt'elle 

Una  veste  ch'altrui  non  fu  mai  data. 

Però  siete  pregata, 

Quand'uom  la  canterà, 

Che  le  facciate  onore.^ 

Sentasi  ora  esprimere  passionatamente  il  dolore  di  Guido  Caval- 
canti esule  e  travagliato  dal  male,  che  lo  condusse  poco  appresso 
alla  tomba: 

Perch'  i'  no  ^  spero  di  tornar  giammai, 
Ballatetta,  in  Toscana,  ° 
Va  tu  leggera  e  piana  ^ 
Dritt'  **  a  la  donna  mia. 


dubbia  «otentieità,  ma  con  argomenti 
che  mi  sembrano  molto  deboli;  e  au- 
tentica la  tennero,  non  che  altri,  il  Witte 
e  il  Carducci  e  il  D'Ancona. 

1  Al  Giuliani  pare  similitudine  oziosa. 
Peraltro,  potrebb'esser  da  riferire  piut- 
tosto a  voi  donna,  ohe  a  ghirlandata 
com'egli  fa;  e  sarebbe  tntt'altro  che 
oziosa, 

'  Non  Amore,  ma  un  angloletto  mes- 
saggero d'Amore.  Umile,  come  spesso 
nel  poeti  d'allora.  Tale  benigno,  amore- 
Tole  :  e  »otUl«,  che  segue  poi,  delicato. 

>  Amore,  che  lo  invia. 

4  Questa  ballatetta  gentile  si  trasfor- 
mb  sulla  bocca  del  popolo  in  un'altra 
simile,  in  cui  prevalgono  i  versi  otto- 
oarL'Puoi  vederla  ristampata  dal  prof. 
D'Ancona  {Op.  cit.,  p.  89) ;  e  ti  parrà  giù- 
stlssimo  quel  ch'egli  osserva  intorno  a 


questo  "  genere  di  poesia  ohe  dal  po- 
polo veniva  e  noi  popolo  ritornava..,.: 
il  popolo  educava  il  poeta  a  gentilezsa 
di  ispirazioni,  e  il  poeta  avviava  l'arto 
alle  fonti  perenni  del  sentimento  popo- 
lare. Se  non  che,  come  accade,  il  popolo, 
facendo  sue  questo  canzoni,  le  modifl- 
cava  n.  Ivi,  p.  85,  89. 

6  Non.  U  popolo  l'usa  ancora  talvolta, 
davanti  a  a  impura. 

»  Il  posta  era  srato  bandito  da  Firsnze, 
con  i  più  faziosi  della  parte  dei  Bianchi, 
e  confinato  a  Sarzana, dove  per  lama» 
laria  ammalò  gravemente.  Ottenne  per 
questo  di  rimpatriare  il  15  d'agosto  del 
1300,  ma  quasi  soltanto  per  venire  a 
morire  in  Firenze  (il  28  di  quel  mese). 

7  Modesta  e  inosservata. 

8  Direttamente.  Cfr.  i  ▼.  3-4  della  pri- 
ma strofa. 
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Che  per  sua  cortesia  ^ 
Ti  farà  molto  onore. 

Tu  porterai  novelle  Ì\  sospiri 

Piene  di  doglia  e  di  molta  paura;  ^ 
Ma  guarda  che  persona  non  ti  miri 
Che  sia  nemica  di  gentil  natura;  ' 
Che  certo,  per  la  mia  disaventura, 
Tu  saresti  contesa,  ^ 
Tanto  da  lei  ripresa,^ 
Che  mi  sarebbe  angoscia; 
Dopo  la  morte  poscia, 
Pianto  e  novel  dolore.^ 

Tu  senti,  ballatetta,  che  la  morte 
Mi  stringe  sì,  che  vita  m'abbandona,^ 
£  senti  come  '1  cor  si  sbatte  forte 
Per  quel  che  ciascun  spirito  ragiona:  ^ 
Tanto  è  distrutta  già  la  mia  persona,-. 
Ch*i'  non  posso  soffrire:  ^ 
Se  tu  mi  vuoi  servire,*^ 
Mena  l'anima  teco, 
Molto  di  ciò  ti  prece. 
Quando  uscirà  del  core.  ^^ 

Deh,  ballatetta  mia,  a  la  tua  smistate 
Quest'anima  che  triema  raccomando;  *' 
Menala  teco,  nella  sua  piotate,  ^^ 
A  quella  bella  donna,  a  cui  ti  mando:  ^^ 


1  Non  per  merito  mio,  o  tuo;  ma  per 
para  aua  gentilezza.  Cfr.  il  soii.  doppio 
di  DaDt«  riport.  alla  pag.  281  ;  v.  7-8. 

>  Quasi  dicesse:  non  potrai  dir  altro 
di  me,  se  non  che  io  sospiro  continua- 
mente per  quel  che  soffro  e  pel  timor 
della  morte. 

>  Certo  un  animo  gentile  non  potrebbe 
impedir  che  giungesse  alla  donna  amata 
reatremo  saluto  dell'amante  moribondo  ; 
ma  nelle  nostre  repubbliche  era  cosa 
pericolosissima  aver  relazioni  di  qualsi- 
fesse  natura  coi  confinati.  Sempre  vi 
si  sospettava  qualche  pratica  contro  lo 
•tato,  o  contro  la  parte  che  governava  ; 
e  però  qualunque  lettera  si  scoprisse  era 
intercetta  e  poteva  cagionare  aggravio 
di  pena  al  confinato  e  castigo  al  suo  in- 
cauto corrispondente. 

*  Intercetta.  Ti  sarebbe  conteso  l'an- 
dare. 

>  Forse  perchè  occasione  di  nuovi 
mali  air  esule  e  di  turbamenti  o  pene 
anche  a  lei.  11  Targioni  (Op.  eit.)  spiega 
distolta,  aìlontauata.  che  dà  certamente 
un  senso  molto  gentile  ;  ma  non  si  hanno 
Altri  esempi  di  tal  significato  del  yerbo 
riprendere. 

^  lion  solo  ora  mi  sarebbe  angoseia. 


ma  anche  poi,  dopo  morto,  io  me  oe  sen- 
tirei rinnovare  il  dolore.  Forte  iperbole, 
che  mi  fa  rammentar  le  parole  ai  Fran- 
cesca da  Rimini  (sebbene  si  prestino 
anche  ad  altra  interpetrazione): 
. . .  .della  ImIU  p«r*<Mia 
Che  mi  fu  toU«,  1 1  med»  mme«r  mr9gem40. 

Unf.,  V.  lOS). 

I  La  morte  m'incalza,  mi  si  atriofre 
addosso,  insomma  si  approssima,  sì  che 
la  vita  sta  già  per  abbandonarmi. 

B  Palpita  forte  per  il  contrasto  degli 
affetti.  Nota  la  rappresentazione  di  questi 
come  spiriti,  propria  della  scuola  poe- 
tica fiorentina  d'allora.  Cfr.  il  sonetto  di 
Dante  cit.  sopra,  pag.  278-79. 

9  Durare,  sopportare.  Strutto  dice  an- 
che ora  il  popolo,  con  yiya  immagine, 
di  chi  è  lentamente  consamatodal  male. 

i*)  Far  servigio,  piacere. 

II  Quando  morirò.  Immagine  potente- 
mente affettuosa. 

1'^  Verso  semplicissimo  e  molto  bello: 
vi  senti  proprio  e  il  tremito  e  la  pena 
delranim.1. 

13  Pietà,  stato  eompassionoTole. 

1^  £  il  verso  più  sonoro  di  tutta  la 
ballata.  Diresti  che  il  poeta  s'empie  la 
bocca  della  lode  della  sua  donna. 
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Deh,  ballatetta,  dille  sospirando. 
Quando  le  se'  presente: 
—  Questa  vostra  servente 
Viene  per  star  con  vui. 
Partita  da  colui, 
Che  fu  servo  d'amore.^ 
Tu,  voce  sbigottita^  e  deboletta, 
Ch'esci  piangendo  de  lo  cor  dolente, 
CoIPanima  e  con  questa  ballatetta 
Va' ragionando  della  strutta  mente.' 
Voi  troverete  una  Donna  piacente, 
Di  sì  dolce  intelletto,^ 
Che  vi  sarà  diletto 
Davanti  starle  ognora. 
Anima,  e  tu  Tadora 
Sempre  nel  su'  valore.  ^ 

Tu  senti  qui  come  aleggiare  lo  spirito  di  una  poesia,  che  non  in- 
vecchia mai,  perchè  è  animata  da  afifetto  vero  e  potente.  Leggi  ora 
quest'altra  di  Franco  Sacchetti  (ediz.  Carducci,  XLI),  di  tutt'altro 
genere,  e  pur  grazi osissi ma  per  gaia  e  schietta  freschezza. 

—  0  vaghe  montanine  pasturelle. 
D'onde  venite,  sì  leggiadre  e  belle? 

Qual  è  il  paese  dove  nate  séte, 
Chò  si  bel  frutto  piìi  che  gli  altri  ^  adduce? 
Creature  '  d'Amor,  vo*  mi  parete. 
Tanto  la  vostra  vista  adorna  luce! 
Né  oro  uè  argento  in  voi  riluce; 
E  mal  vestite  parete  angiolelle.  — 

—  Noi  stiamo  in  alpe  ^  pre&so  ad  un  boschetto: 
Povera  capannetta  è '1  nostro  sito: 

Col  padre  e  colla  madre  in  picciol  letto 
Torniam  la  sera  dal  prato  fiorito, 
Dove  natura  ci  ha  sempre  nodrito, 
Guardando  il  ài  le  noetre  pecorelle. — 
—  Assai  si  de  doler  vostra  bellezza, 

Quando  tra  monti  e  valli  la  mostrate: 
Che  non  è  terra  ^  di  sì  grande  altezza. 
Dove  non  foste  degne  et  onorate. 


1  Così  li  chiamavano,  anebe  neìla 
poesia  proToozale,  gì*  iunamorati.  Cfr. 
aopra,  pag.  369. 

*  Spaurita  e  fioca. 

>  Veramente  parrebbe  una  cosa  atessa 
con  l'anima;  pur  mi  pare  da  intendere 
nel  senso  di  vita:  della  mia  vita  distrut- 
ta, logorata. 

4  D'animo  tanto  cortese  e  amorevole. 

ft  Bellissimo  questo  ultimo  trapasso,  e 


pieno  d'affetto:  il  poeta  manda  con  que- 
sta ballata  tutta  l'anima  sua:  si  bèi  qua- 
sta  dell'ammirazione  e  dell'amore  di 
donna  così  pione  d'ogni  pregio. 

6  Più  che  altri  paesi. 

7  Figlie,  o  fatture  d'Amore. 

s  In  montagna.  Pili  parti  dell'Apen- 
nino  ricevono  quel  nome,  come  un  nome 
comune. 

»  Città. 
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Deh,  ditemi  se  voi  vi  contentate 

Di  star  ne'  boschi  così  poverelle.  — 
—  Più  si  contenta  ciascuna  di  noi 

Andar  dietro  alle  Diandre  alla  pastara, 

Che  non  farebbe  qual  fosse  di  voi 

D'andare  a  feste  dentro  vostre  mura. 

Ricchezza  non  cerchiam,  nò  piii  ventura, 

Che  balli,  canti  e  fiori  e  ghirlandelle.  ^ 
Ballata,  s' i'  fosse  come  già  fui. 

Diventerei  pastore  e  montanino; 

E  prima  che  io  il  dicesse  altrui, 

Sarei  al  loco  ^  di  costor  vicino: 

Et  or  direi  —  Biondella  —  et  or  —  Martino,  '  — 

Seguendo  sempre  dav'andasson'  ^  elle. 

h^)  Tutt'altra  indole  e  tutt'altra  origine,  quantunque  anch'esso 
Tolesse  riprodurre  canti  di  popolo,  ebbe  un  altro  componimento  che 
pur  si  chiamò  ballata,  e  fiorì  nei  principi  del  secolo  nostro.  Può 
chiamarsi  ballata  romantica,  sia  perchè  introdotta  fra  noi  dai  poeti 
della  scuola  che  si  chiamò  a  questo  modo,  sia  perchè  non  differì 
gran  cosa  da  quelle  poesie  narrative,  che  abbiam  veduto  chiamarsi 
col  nome  di  romanze.  I  poeti  tedeschi,  dai  quali  i  nostri  l'imitarono, 
intesero,  in  essa,  a  riprodurre  quel  che  il  loi'o  popolo  aveva  in  altii 
tempi  cantato,  accompagnando  le  danze;  ma  non  erano  canti  pu- 
ramente lirici,  espressione  di  sentimenti  ed  affetti  propri,  come  le 
ballate  toscane,  liete  o  meste  che  fossero,  di  cui  abbiamo  ragionato. 
Secondo  l'indole  più  propria  di  quei  popoli,  e  che  in  parte  ci  ap- 
parisce anche  nei  canti  popolari  dell'  Italia  settentrionale,  dove  l'ef- 
fetto della  dominazione  germanica  si  fece  sentire  più  assai  che  nel 
centro  o  nel  mezzogiorno  della  penisola,  ^  erano  piuttosto  vecchie  e 


1  Senti  elle  dolce  semplicità  in  tutta 
la  strofa. 

3  Villaggio,  luogo  natale. 

3  Kom Ignoti  di  vacche  e  di  buoi. 

^  Andassero.  Forma  eorouno  ane*ora 
nel  popolo.  Anche  di  questa  ballata  si  può 
vedere  un  travestimento  spirituale  pub- 
blicato anonimo  nella  cit.  ediz.  del  BeU 
cari  (CCXLI);  e  parecchie  laude  si  can- 
tavano sull'aria  di  questa. 

fi  Intorno  alla  natura  diversa  della  poe- 
sia popolare  dell'Italia  superiore  da  quel- 
la deirinferiore,  leggi  questo  parallelo 
dì  Costantino  Nigra  giudice  autorevo- 
lissimo: "  La  poebia  dell'Italia  inferiore 
è  lirica:  quella  dell'Italia  superiore  è 
generalmente  narrativa.  La  prima  è  sog- 
gettiva, la  seconda  è  oggettiva.  La  prima 
ha  per  argomento  ordinario  l'amore,  la 
passione  e  l'affetto  dell'animo,  e  più  ra- 
ramente un  concetto  morale  o  politico, 


o  un'allusione  a  fatti  storici  ;  la  sseonda 
ha  per  argomento  fatti  storici,  racconti 
romanze.sclii  o  familiari,  e  per  una  parte 
soltanto  l'amore.  La  prima  si  adopera  e 
ha  probabile  origine  dal  canto  alterno; 
la  seconda  non  ha  carattere  amebeo.  La 
prima,  senza  cessare  d'essere  popolare 
e  comunque  dettata  dal  popolo  incolto, 
ha  una  forma  appena  meno  artificiosa  e 
quasi  altrettanto  accurata,  che  la  mi- 
glior poesia  dotta;  la  seconda  invece 
conserva  la  veste  semplice  e  schietta 
della  poesia  d'origine  struttamente  po- 
polare. Nella  prima  domina  la  preoccu- 
pazione della  forma  e  l'indolgensa  al 
snono;  nella  seconda  la  forma  è  subor- 
dinata al  pensiero.  Nella  prima  la  parola 
accidentale  dà  spesso  occasione  al  con- 
cetto; nella  seconda,  la  parola  obbedisct 
maggiormente  alla  coscienES.  Nella  pri- 
ma, anziché  poeta,  il  popolo  autore  si 


BALLATA   BOHAin!ICA. 


891 


strane  leggende  di  fatti  generalmente  paurosi  e  fieri,  o  di  lugubri 
storie  d*amore,  in  cui  entravano  o  uccisioni,  o  incantesimi,  o  appa- 
rizioni, o  spettri,  0  demoni,  con  una  intonazione  di  terror  religioso, 
0  meglio  superstizioso;  con  frequenti  dialogismi,  che  insieme  con 
l'espressione  dei  sentimenti  amorosi  e  con  gli  avvertimenti  religiosi 
o  morali,  la  rendevano  alquanto  piii  soggettiva  della  romanza.  Ma 
né  runa  né  Taltra  poteva  molto  attecchire  fra  noi,  perchè  non  con- 
forme al  gusto  e  al  sentire  della  maggior  parte  del  nostro  popolo.  Fu 
coltivata  più  che  altro,  da  poeti  dell' Italia  settentrionale  (e  principal- 
mente da  Luigi  Garrer  e  Giovanni  Prati),  che  qualche  volta  si  giova- 
rono anche  degli  argomenti  di  canzoni  popolari  della  loro  regione; 
ma  non  con  la  felicità  dei  grandi  poeti  tedeschi,  Uhland,  Biirger, 
Schiller,  Goethe,  i  quali  scrivevano  secondo  il  genio  della  nazione 
loro;  e  oramai  questo  genere  può  dirsi,  presso  di  noi,  morto  affatto.  ^ 
e)  Forma  notevole  di  poesia  musicata,  veramente  popolana,  fu  la 
frottola,  nome  che  col  l'andar  del  tempo  significò  componimenti  d'in- 
dole e  struttura  assai  varia,  ma  sempre  cantati  e  generalmente  po- 
polari. La  forma  originaria,  che  è  la  frottola  vera  e  propria,  fu  uno 
strano  canto  d'origine  giullaresca,  che,  quanto  al  contenuto,  era  un 
guazzabuglio  sconnesso  di  confessioni  del  poeta,  ^  di  descrizioni  d'atti 


rivela  artista  elegante  superiore  in  que- 
sta forma  d'arte  a  ogni  altro  popolo,  il 
solo  Greeo  eccettuato;  nella  seconda,  il 
popolo  autore  assai  più  che  artista  è 

5oeta  ,.  [Lapoésia  popolare  ital.,  p.  XIX, 
LX.  Gfr.  p.  XXX VII.  Nei  Canti  popolari 
del  Piemonte  pubbl.  da  C,N.  Torino,  1888). 
E  anche  uelle  forme  metriche  è  notevole 
differenza,  rilevata  pure  dal  medesimo 
autore  (ivi,  p.  XV).  Amebèo,  dal  greco 
améiòoutai,  significa  alterno,  avvìeen* 
dato. 

1  Leggi,  per  saggio  del  genere,  questa 
di  Luigi  Carrer  {La  vendetta.  Ediz.  di  Fi- 
renze, 1854,  p.  4),  che  ha  qualche  analogia 
eolla  2»  delle  canzoni  popolari  piemon- 
tesi pubblicate  dal  Kigra: 

Là  n«l  e« ■fello,  toTraiso  il  lago, 

Uà  Infelice  ipirto  dimore, 

Ohe  ofnl  «nno  appere,  doiclloui  IminAgo, 

La  notte  iteti*,  nelle  eteae'ora, 

Im.  nott«  o  l'ora  ohe  el  morì. 

Antica  Btorta  narra  cosi. 
**  Da  me  uh  un  bacio  non  iperar  mali  „ 

Airneea  al  eonte  ilieea  lecura: 

**  Ben  tn  le  Tita  tornii  potrai. 

Da  elio  m^hal  ■chiava  tra  queite  mura  „• 

Tanto  l' Inerme  don»e1la  ardì  i 

Antica  ituria  narra  eoal. 
Soirnando  epeaao  ehi  diale  aluto 

I>alla  flneetra  pel  lago  mira, 

E  iatnona  nn  cento  eovre  II  liuto 

Che  dolce  Intorno  meattste  apira. 

Mentre  tramonta  lanunido  il  di. 

Antica  etorìa  narra  eoa!. 
É  aeitanotte;  tutto  al  giace. 

Dietro  le  nubi  paaoa  la  luna  ; 


Un  Krido  a'ode,  aplende  una  face, 

Poi  non  a'aaoolta  pi&  vooe  alcuna: 

La  ilace  aneh'eaaa  ratto  apari. 

Antica  atoria  narra  coaì. 
Che  fli?  S'Ignora.  Ma  tetra  aala 

Al  eonte  in  vlao  ealme  feroce. 

Seeae  il  ailansio  an11*arapie  aalo. 

Me  più  d'Agneee  l'afflitta  voce 

In  ani  tramonto  aonar  a'adì. 

Antica  atorta  narra  eoaì. 
Due  Ignoti  Tonao  parlare  al  eonte  ; 

Entrano,  e  l'uacio  l'ultimo  chiude. 

Eacono  iit  breve  mutati  in  fronte; 

Btringon  le  deatre  due  daghe  ignudo: 

Sangue  f'è  aopra,  ch'or  ora  uaci. 

Antica  atoria  narra  coaì. 
**  Fin  dova  aceae  l'acuta  punta  ?  , 

Fé'  tale  inchleata  Carlo  el  germano. 

"  Nel  cor  el  aoaso  ribeldo  è  giunta. 

Tanto  che  aeoaea  n'ebbi  la  mano. 

Ove  la  aoora,  ivi  et  perì  „. 

Antica  atoria  narra  eoal. 
"Ed  or?  „  **  De*  agberrl  bade  al  biablgllot 

Ma  il  vleln  lago  ne  aarà  aeampo; 

Il  fenderemo  aensa  nevlglio  «. 

Diane,  e  nell'onda  fìjro  d'un  lampo. 

L'ardila  ooppia  tal  al  fViRgì. 

Antica  storia  narra  ceai. 
Ma  nel  eaatello  aovr'eaao  II  Iago, 

Quell'infelice  apirto  dimora. 

Che  ogni  anno  appare,  dogliuaa  immago, 

La  notte  ateaaa,  nella  ateaa'ora. 

La  notte  e  l'ora  ch'ella  morì. 

Antica  atorle  narra  eoal. 

S  Vedasi,  e  valga  comò  esempio  di 
questo  gcnore.  il  cominciamento  d'una 
frottoladi  Frane. Vannozzo, ed.  dal  Flami- 
ni (op.  cit ,  p.  160),  benché  ben  altrimenti 
sensato  che  altre  frottole  del  tempo,  ohe 
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della  persona,  di  sentenze  o  proverbi,  di  consigli,  di  esortazioni  al 
bere,  o  al  giocare,  di  strampalerie  accozzate  alla  peggio  per  far  ridere 
la  brigata;  quanto  alla  forma,  una  serie  indeterminata  e  capriccioBa 
di  versi,  per  lo  più  endecasillabi  mescolati  di  quinari  o  di  settenari, 
in  cui  ricorrevano  frequentissime  le  rime  al  mezzo:  era  probabilmente 
il  canto  del  giullare,  che  accennava  o  dirigeva  in  qualche  modo  gli 
atti  d'altri  suoi  simili,  che  insieme  con  lui  divertivano  la  folla,  o 
che  improvvisava  dei  versi,  che  accompagnassero  in  qualche  modo 
la  musica  della  sua  viola.  Portato  in  Italia  da  giullari  francesi,  che 
tali  incomposte  poesie  chiamavano  lais,  réveries,  fatrasies,  ^  fu  imi- 
tato da  giullari  nostri,  e  dilettò  le  nostre  plebi  nel  secolo  XIV,  per 
aver  quindi  svolgimento  più  ampio  negli  gliòmmeri  napoletani  e 
nelle  farse.^  Ma  già  durante  quel  secolo,  di  questa  poesia  giullaresca 
si  erano  giovati  alcuni  poeti  culti,  alterandola  notevolmente,  coli' in- 
trodurvi una  qualche  regolarità  metrica  e  farne  una  serie  di  sentenze 
o  di  proverbi,  legati,  per  verità,  piuttosto  dal  vincolo  accidentale 
della  rima  che  da  altro,  ma  che  in  fine  qualche  cosa  volevano  pur 
dire;  '  o  più  di  rado,  un  seguito  di  ammonimenti  o  di  rimproveri, 


andarono  a  rifinire  nella  poesia  burchiel- 
lesca; ma  è  importante  anche  a  mostrarci 
come  Tivessero  e  cantassero  i  giullari  : 

Dal  buona  gente, 

ponete  niente, 

■'egli  è  pecglo  ohe  dovila  di  dente 

il  giuoco  dell»  sera: 

eh*  lo  mi  equerelo  le  gotte  (*) —  notte—  e  giorno, 

come  eeopn  di  forno  —  ch'Io  eon  fntto; 

e  eeeei  de  men  che  matto  —  lo  eon  tenuto, 

con  tutto  ("*)  11  mio  Unto  —  over  ebltarra 

per  terra  e  per  lebarra  —  lo  to  grattando. 

Io  TO  cantando  —  fole  —  an  per  le  tote  (***)  — 

[altra  I 
con  qneito  o  eon  eolni  —  per  nn  bicchier  di  Tino. 
O  animo  pellegrino  —  ch'I*  ebbi  e  valoroao! 
El  glnoco  doloroso  —  ch'ogni  Tlrtnte  amona, 
m*a  si  tolto  la  foraa, 

che  non  Tal  eli*  io  mi  torsa  —  per  disdegno.^. 
Egli  è  buon  eh* lo  mi  dorma; 
ch'io  son  scritto  alla  norma  -  d'I  eattlve. 
Tristo  i  colui  che  vive  —  In  questo  mondo, 
e  più  chi  lascia  il  tondo  —  per  lo  quadro  ete. 

1  I  lai»  "  sono  i  canti  lirici  semipopo- 
lari, derivati  dalle  sequenze,  ne'  quali  la 
musica  era  cosa  precipua;  ,  pezzi  di  mu- 
sica, a  cui  giullari  bretoni  o  della  Francia 
settentrionale,  sonandoli  sulla  rou  (spe- 
cie d'arpa),  accompagnavano  parole  im- 
proTTisate  a  ca8o(FLaMT9T,  Op.  eit.^p.  1 13, 
115,  116).  BévérÌM,  fantasie,  o  fantasti- 
cherio,  simili  improvvisazioni  fatte  sulla 
rote  dal  giullare,  che  *  vi  affastella,  in 
altrettanti  endecasillabi  eon  rima  al  mez- 


zo, proposizioni  aventi  ciascuna  un  si- 
gnificato abbastanza  chiaro,  ma  nian  le- 
game scambievole  ,  e  spesso  descrivendo 
e  guidando  gli  atti  della  truppa  giulla- 
resca di  cui  fa  parte  (Ivi,  p.  123).  FtUr^- 
»ié*,  da  fattrait,  fareitura,  ripieno,  erano 
interpolazioni  di  proposizioni  sconDasse 
e  di  strampalerie  senza  senso  fra  i  Tersi 
di  qualche  canto  saero  o  amoroso:  bix- 
zarrie  grossolane,  che  il  Flamini  ben 
chiama  (Ivi,  p.  133)  *  vera  poesia  senza 
senso...  vera  orgia  di  stupidezza  ,.  Ma 
le  plebi  si  sono  sempre  dilettate  di  eeur- 
rilltà  che  non  capiscano. 

s  Flamini,  Op.  eit^  p.  169  sgg.  Anche 
l'otimologia,  0  il  significato  proprio  di 
tali  nomi  ne  spiega  l'affinità.  Come  fa- 
traain  da  faMtrat,  eos\  è  farta  da  farcire 
rimpinzare;  cob\  frottola  da  frotta,  mue- 
ehio,  moltitudine  disordinata;  ^gUòmmo- 
ro,  o  gliòmmaro  (cfT.  le  parole  toscane 
ghiòmo,  agglomerare)  in  senso  proprio 
significa  gomitolo. 

3  Valga,  come  esempio  del  genere,  ben- 
ché assai  tardo,  cioè  probabilmente  del 
secolo  XVI,  il  principio  della  lunga  fro' 
tola  de  Belitari  da  Cingoli  ristamp.  dal 
prof.  Severino  Ferrari  nel  Oiom.  itor.  d. 
Ittt.  ilei.  (VI,  p.  395). 

Chi  Intende  euga  «tento, 
chi  inteso  ho  volte  cento 
a  degni  omini  dlret 


(*)  Le  gote,  le  guanoie:  a  furia  di  cantare. 

(**)  CSM  tutto  i9  vo  trattando  :  contuttoché  lo  vada  grattando  11  liuto  e  la  chitarra  per  elttà  e 
per  palassi  (luoghi  ehlusi:  cosi  mi  psrrebbe  da  poter  intendere  quel  ptr  i$barrm).  Per  qneato. 
punteggio  diversamente  dall'editore,  che  mette  II  punte  fermo  dopo  eAftarre. 

(***)  Tavola:  forma  sincopata  e  contratta,  coma,  da  favola,  fola. 
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o  di  oscuro  e  minacciose  profezie.^  Fu  la  seconda  forma  della  frot- 
tola, più  nota  ora  generalmente,  perchè  letteraria,  e  che  nel  tempo 
suo  ricevè  piìi  propriamente  il  nome  di  motto  confetto,  quasi  canto 
elaborato,  per  opposizione  alle  rustiche  e  grossolane  frottole  giul- 
laresche della  prima  maniera.  Nel  secolo  XV,  infine,  e  nel  XVI, 
dopo  il  quale,  come  tante  altre,  così  anche  questa  forma  di  poesia 
fu  abbandonata,  si  chiamò  frottola,  ma  piìi  propriamente  barzelletta, 
un  gaio  componimento  musicato  e  cantato,  che  nella  sostanza  si 
riaccostava  al  genere  popolare  e  giullaresco,  almeno  per  le  scurri- 
lità di  cui  spesso  s'infiorava  per  far  rider  le  plebi,  ma  senza  le 
oscurità,  nò  le  strampalate  sconnessioni  delle  prime  frottole;  nella 
forma  metrica,  invece,  si  discostava  dalle  due  prime  maniere  della 
frottola,  e  molto  s'avvicinava  alla  ballata;  giacché,  abbandonata 
anche  la  caratteristica  necessità  delle  rime  al  mezzo,  e  composta 
sempre  di  versi  ottonari,  cominciava  con  una  ripresa,  per  lo  più  di 
quattro  versi  (più  raramente  di  due),  e  dopo  una  serie  tetrastica  di 
mutazioni  (a  volte  addoppiata  e  fatta  di  otto  versi),  aveva  una  volta, 
che,  per  lo  più,  o  era  la  pura  e  semplice  ripetizione  delle  parole 
della  ripresa,  o  almeno  si  chiudeva  cogli  ultimi  due  versi  di  questa: 
talvolta  invece  ripeteva  soltanto  le  parole  che  questi  versi  chiude- 
vano, nò  era  necessario  che  le  disponesse  neirordine  stesso,  che 
avevano  nella  ripresa,  e  che  anzi  poteva  essere  invertito:  ogni 
strofa,  a  ogni  modo,  si  chiudeva  col  ritornello,  sia  che  fosse  inca- 
strato nella  volta,  sia  che  le  venisse  accodato.^  Fu  usata  assai  nei 
canti  carnascialeschi,'  ma  non  mancò  chi  la  raggentilisse,  per  ren- 
derla degna  di  dilettare  orecchie  principesche  ed  animi  di  signore 
oneste  e  cultissime.^ 


piaeelavl  tampre  «udir* 
••Mil,  o  parlar  pooo. 
Socrate,  in  aarto  loco, 
quatto  bai  motto  ha  matto, 
ohe  eonotcar  te  ttaato 
par  certo  è  rran  fatica: 
ohe  Inflno  alla  formica 
U  piaea  11  boa  govemo  : 
la  aitate  per  l' luTerno 
ripon  la  retoaglia. 
Obi  procaccia  e  travaglia 
ratitte  ad  ogui  ttento. 
Talvolta  un  om  vai  canto 
e  oento  non  vai  uno. 
Chi  non  ttima  neatuno 
pigli  etaapio  da  Baule. 
Non  h  ai  brutto  al  diaulo 
come  el  ti  dipinga  etc. 

I  V.,'  p.  es.,  il  lungo  e  fiero  eomponi- 
in«nto  gii  attribuito  non  bene  a  Fazio 
degli  U berti  e  del  quale  sono  come  il 
proemio  questi  versi: 

O  pellegrina  lulla. 

Che  è  che  ti  t'ammalia. 

Che  eaoel  via  la  balia,  "  a  muor*  di  fknie? 

O  nobile  reame 


Come  veggio  in  te  grame 

Donne,  dooaelle  e  dame 

K  far  mleern  lame  —  del  tuo  orto  ! 

Ben  è  peggio  che  morto... 

Colai  ebe  non  a'è  accorto  —  di  tal  male. 

O  nido  imperlala, 

O  cito  liberale. 

Le  virtù  e*lial/in  male  —  hai  prorantata. 

O  gantf  diaolata. 

Per  cupidigia  etata  —  In  tale  atremo  ! 

Perduto  avete  11  remo.» 

Italia,  il  tite  martire 

Intendo  <kr  aentlre; 

K  non  penaar  fbgglre  —  per  peggiorare. 

*  Vedi  RciriEH,  Saggio  di  rinié  inedite 
di  Galeotto  del  Carretto;  in  Oiorn.  ator. 
d.  lett.  ital.,  VI,  p.  240-241:  e  più  ancora 
una  sua  dotta  recensione  di  uno  studio 
di  Rud.  Scbwartz  sulla  frottola  nel  se- 
colo XV;  in  Giorn.  etor.  d.  lett.  it,,  IX, 
p.  301,  302. 

3  V.,  p.  es.,  il  trionfo  di  Bacco  e  d'A* 
rianna  di  Lorenzo  de'  Medici,  riportato 
sopra,  p.  384,  n.  1. 

*  Valga  come  esempio  questa  grazio- 
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d)  Abbiamo  già  notato  come  il  serventese  fosse  presso  di  noi, 
piuttosto  che  il  nome  d'un  determinato  componimento»  quello  di  una 
forma  metrica,  che  potò  servire  ad  argomenti  assai  svariati.  Potrà 
parer  dunque  strano,  che  se  ne  parli  anche  qui,  fra  i  componimenti 
lirici  d'indole  popolare;  tanto  più  che  il  nome  sembrerebbe  piuttosto 
ricondurci  alla  poesia  d'imitazione  provenzale,  e  che  i  moderni  trat- 
tatisti di  metrica  italiana,  pongono  il  serventese  fra  le  forme  della 
poesia  narrativa.^  Forse  vi  furono  indotti  dal  considerare  come  una 
delle  sue  forme  principali  la  terzina,  o  dal  vederne  le  forme  genuine 
adoperate  nei  lamenti,  poesie  che  prendevano  argomento  da  fatti  po- 
litici di  cui  riandavano  il  ricordo,  e  che  furono  assai  frequenti  dalla 
fine  del  secolo  XIII  alla  metà  del  XVI.  Ma,  oltreché  il  modo  della 
narrazione  nei  lamenti  è  anzi  che  no  soggettivo,  non  in  quelli  soli 
troviamo  usato  il  serventese,  che  ora  contiene  ammonimenti  o  esor- 
tazioni morali,  ora  l'espressione  degli  affetti  devoti  delle  laude,  o 
la  preghiera  al  Signore,  ora  la  profezia  o  la  minaccia  di  futuri  mali, 
ora  l'esaltazione  della  bellezza  femminile,  ora  finalmente  espressione 


sissima  di  Galeotto  del  Carretto,  Bcritta 
probabilmente,  come  tante  altre  rime  di 
lui,  per  compiacere  Isabella  Gonzaga 
marchesa  di  Mantova,  e  edita  dal  prof. 
Renier,  loe,  eit„  p.  249. 

Io  mi  ■«nto  la  mezo  ti  coro 

an»  bella  margRrlta, 

eb«  mi  ebl«d«,  esorta,  Invita 

a  cantar  del  tuo  bel  flora. 

Oh  è  Pamora! 
El  bel  fior  da  margarita 

natca  In  orti,  in  campi,  In  prati, 

l'erba  è  fraa«a  o  eaporlta 

e  conforta  gli  affannati, 

molti  aon  reeuacUatl 

por  ato  fior  da  morte  a  vita. 

La  galante  margarita 
è  pur  fior  sopra  ogni  flore. 
Oh  è  l'amore. 
Una  rosa  h  vago  fiore, 

e  laudarla  egli  è  ragione, 

ma  bellezza  e  '1  dolce  odore 

molto  piace  alle  pereone, 

ma  Be  viene  ai  paragone 

triato  fior  farà  fugiU; 

La  galante  margarita  ecc. 
La  eelette  mamoletta 

è  legiadra  et  amoroea, 

a  vederla  in  «u  l'erbetta 

per  li  prati  è  bella  co«a, 

ehi  la  fiuta,  el  (*)  più  che  roia 

quando  è  fireeea  e  ben  fiorita; 
La  galante  ecc. 
Bianco  o  bello  è  *1  gelsomino 

con  l'udore  assai  gentile, 

molto  adorna  un  bri  giardino, 

quando  viene  al  fin  d'aprile: 

agli  h  alegro  e  non  già  vile. 

ad  amarlo  ognun  l'invita;  (**) 
La  galante  ecc. 


XI  garofaa  su  lo  pianto 

con  la  lunga  e  verde  i 

varamente  agli  è  galante 

et  ognuno  il  cerea  a  brama; 

sua  belieaaa  h  de  gran  fama 

et  a  molti  è  bon  gradita; 
La  galante  ece. 
Margarita  è  la  più  vaga 

la  piii  ì>ella  e  la  più  degna. 

Margarita  el  cor  m'impiaga, 

margarita  in  cor  mi  ragna, 

margarita  è  la  mia  Insegna 

fin  che  in  corpo  arò  la  vita. 

Viva  donea  margarita 
solo  fior  sopra  ogni  fioro. 
Oh  è  l'amore. 

1  Cosi  p.  es.  il  Casini  {StUle  forme  métr. 
itaì.  Firenze,  18H4.  p.  58)  lo  dice  *  form.^ 
eschtaivntnente  narrativa  „;  ii  Guabhebio 
{Manuitt«  di  rereifleas.  itaì.  Milano,  1893, 
p.  l*.M)  aggiunge  cbe  serri  anche  ai  mo- 
ralei/gitirf,  onde  il  nome  di  utrtnontete 
datogli  per  etimologia  popolare  da  iSer* 
tnort",  a  Firenze  nel  sec.  XIV;  ii  Mubari 
{op.  cit.fip.  78),  facendo  suo  prò  di  quanto 
aveva  notato  il  Carducci  (Intorno  ad  a'- 
cune  rime  dèi  iter.  XIII  «  XIV  ritrova' e 
nei  memoriali  eie.  Imola,  1876,  p.  10'»- 
112)  dice  cbe  *  si  ristrinse  alla  forma 
narrativa  non  senza  però  mantenersi 
vivo  alcuna  volta  nella  forma  lirica,; 
ma  l'uso  del  serventese  come  forma 
della  li  ri  ni  amorosa  già  dal  18S3  era 
stato  rilevato  dal  Renikr,  cbe  molto 
bene  ne  ragionò  ncU'  introdnsione  alle 
Liriche  edite  ed  inedita  di  Fazio  degli 
Uberi  i,  p,  ccxcviii. 


(*^  Odora.  Ctr.  p.  31,  n.  7.  Tntendi:  al  fiuto,  oe  alcuno  la  fiuti,  odora  più  che  freaea 
(*")  L'  è  forse  aoggetto  ploouastieo  (per  eij:  invita  ognuno  ad  amarlo. 
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di  sentimenti  d'amore;  e  che  pertanto,  in  tal  molteplicità  di  soggetti, 
mi  par  però  sempre  appartenere  alla  poesia  soggettiva,  e  più  fre- 
quentemente alla  lirica.  Vedemmo  d'altra  parte  (v.  pag.  290),  come, 
secondo  gli  argomenti,  che  sembrano  a  me  probabilissimi,  del  Fla- 
mini, sia,  per  così  dire,  sbocciato  dalla  lauda,  ora  conservandone 
l'indole  anche  rispetto  alla  sostanza,  ora  allargandosi  ad  altri  argo- 
menti, come  la  ballata.  £  ad  ogni  modo  forma  di  poesia  d'origine 
popolare  e  nostra,^  con  intonazione  generalmente  seria  e  spesso  anche 
mesta,  sicché  ò  dei  generi  della  poesia  popolare  quello  che  più  s'ac- 
costa alla  compostezza  della  canzone.  Per  esempio  del  genere,  valga 
questo  amoroso,  che  è  certamente  della  fine  del  secolo  XIII  :^ 

Da  poi  che  piace  all'alto  dio  d'amore 
eh'  i'  m*  incominci  a  dir  lo  gran  valore 
di  quella  eh'  ò  di  tutte  l'altre  '1  fiore 

di  bellezze, 
diròvi  alquante  delle  sue  adornezze 
et  delle  sue  angeliche  bellezze, 
poi  vi  oontrabo  ^  le  sue  gentilezze 

e  '1  bel  parlare; 
che  'n  tucto  '1  mondo  non  si  trova  pare, 
tanto  mi  par  piacente  da  sguardare, 
come  quella  che  mi  fae  gioso  *  stare 

nocte  et  dia. 
Ma'  alquanto  mi  ne  cocha  gelosia,^ 
no  la  mi  cangi  per  altr'on  ^  che  sia; 
ma  vogliola  pregar  per  cortesia 

umilemente, 
che  '1  meo  servire  tuctor  agìa  [a]  mente 
eh'  i'  l'ameragio  in  fin  al  meo  vivente 
et  sempre  le  sarò  leal  servente 

et  fino  amante; 
che  la  mi  pare  conta  et  avenante,^ 


1  Varamonte  contrasta  a  questo  Topi» 
nione. autorevolissima  del  prof.  Rajna, 
eonfermata  dal  prof.  Flaminio  Pellegrini 
in  una  dotta  recensione  inserita  nel  Giur- 
V  naie  ator.  d.  Utt.  ital.,  XXII,  p.  405  sgg., 

ohe  anche  la  forma  del  sorventese  sia 
Tenuta  di  Francia.  L'illustre  romanista 
dice  ehe  "  ripugna  all'intima  analogia 
delle  manifestazioni  forestiere  e  nostrnli 
^  il  supporre  una  doppia  produslone  spon- 
tanea „;  ma  perchè,  se  qui,  come  là,  non 
si  tratta  veramente  di  produzione  spon- 
tanea, ma  di  derivazione  da  canti  sacri 
latini,  che  qui  come  là  si  cantavano,  e 
popolarmente?  D'altra  parto  le  antiche 
forme  simili  francesi,  sono  tutte  in  versi 
ottonari,  non  in  endocasillAbi,  e  quelle 
in  endeeasillabi  ehe  accenna  il  prof.  Pel- 


legrini (loe.  eit.,  p.  407)  sono  di  Christine 
de  Pisan,  che  toeca  il  secolo  XV.  Più 
notevole  certo  è  il  planetua  ivi  eitato, 
ricorrente  nel  mistero  provenzale  di  S. 
Agnese:  ma  siamo  a  ogni  modo  nel  se- 
colo XIV,  quando  già  fioriva  da  un  pezzo 
la  forma  tipica  del  serventese,  in  Italia. 

s  Pubbl.  dal  prof.  Flaminio  Pellegrini 
nel  Propugnatorn,  N.  8,,  p.  137,  sgg.  Cfr. 
sopra,  p.  272,  n.  3. 

3  Conterabo:  strano  futuro  latine^- 
gianlo:  conterò,  enumererò,  descriverò. 

<  Gioioso,  giulivo:  par*  l'uguale. 

fi  "  Ma'  risponde  al  latino  magia  quam, 
e  vale:  se  non  me  ne  cuoca  alquanto  la 
gc'losift  „.Cob\  l'edit. Cfr. sopra,  p.l57,  n.3. 

tì  Uomo. 

7  Leggiadra  e  avvenente. 
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et  virtudiosa  più,  che  n'è'l  diamante. 
Ysocta,^  ch'ebe  già  bellezze  tante, 

non  fue  tale. 
Però  prego  '1  Signore  oelestiale, 
che  la  mia  donna  sì  guardi  de  male, 
che  sopra  tutte  l'altre  monta  et  sale 

in  grande  altura; 
et  mai  non  vidi  sì  bella  figura 

in  carne,  in  finjtalglo,'  ne  in  pintura; 
airàire  rassomiglio,  tant'ò  pura 

et  deliciosa. 
Però  prego  la  donna  gloriosa, 
ch'ò  sopra  tucte  l'altre  preoiosa, 
ched  ella  guardi  di  pena  [a]ngosciosa 

et  di  ria  morte, 
et  del  tormento,  eh' è  ai  duro  e  forte, 
che  non  'de  ^  tocchi  a  lei  alcuna  sorte; 
ma  facciala  intrar  dentro  alle  porte 

del  paradiso, 
là,  ove  [è]  solazo,  gioco  et  riso, 

et  nullo  ben  del  mondo  v'ò  diviso,  , 

et  lo  nostro  criator  v'ò  sempre  assiso 

co'  li  santi. 
Or  prego  lui,  che  noi  e  li  altri  amanti, 
ohe  siamo  in  questo  secolo  cotanti, 
conducali  ai  gioi[o]si  et  dolci  canti 

di  vita  eterna, 
là  ove  [è]  la  gloria  superna 
e  l'alta  maestà  che  la  governa; 
appresso  v'ò  la  donna,  eh' è  lucerna 

de'  peccatori. 
Va',  serventese,  coperta  di  fiori, 
saluta  da  mia  parte  li  amadori, 
quelli  ch[e]  anno  fermi  li  lor  chori 

in  ben  servire; 
et  digli  che  si  degiano  sbaldire, 
et  loro  affare  *  in  gioia  convertire, 
et  aspectar  lo  ben,  che  de'  venire 

per  amare. 

2.  I  componimenti  esaminati  fin  qui,  passati  piii  o  meno  diret- 
tamente dalla  bocca  del  popolo  sulle  carte  dei  poeti,  restarono 
a  ogni  modo,  componimenti  puramente  letterari,  che  il  popolo  non 
ha  poi  cantati  più;  ma  così  non  ò  avvenuto  di  certi  altri,  che  nati 

1  Isotta  la  bionda,  moglie  del  re  Marco    I    Purg.,  X,  32,  38. 
di  Gomovaglia  e  amata  da  Tristano  fl-    {        <  Forse:  no  'nde  (inde):  ebe  non  ne 


glÌQolo  del  re  Meliadus  di  Leonois,  cosi 

celebre  nei  romanai  della  Tavola  rotonda. 

a  lutaglio,  cioè  acultur».  Gfr.  Dastk, 


tocchi  etc.  EUa,  3  vera]  sopra,  h  oggetto. 
*  Sic.  Forse  affanni,  o  affannai  8bal- 
dir*,  farsi  baldi,  baldanzosi,  rinftaneara 
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dal  popolo  nel  popolo  sono  rimasti  e  si  sentono  ancora  cantare 
almeno  per  le  campagne  d'ogni  parte  d'Italia,  sebbene  a  quando  a 
quando  alcuni  poeti  d'arte,  e  non  sempre  dei  minori,  li  abbiano 
sollevati  a  dignità  letteraria.  Tali  sono  principalmente  lo  strambotto, 
il  rispetto,  lo  stornello:  proprio  il  primo  del  mezzogiorno  e  massi- 
mamente della  Sicilia,  gli  altri  due  dell'Italia  centrale  e  massima- 
mente della  Toscana,  sebbene  diffusi  poi  anche  in  altre  regioni  ita- 
liane. Contengono  per  lo  più,  l'espressione  di  sentimenti  amorosi  e 
di  tutte,  le  passioni,  che  l'amore  può  generare:  dolore,  gioia,  stizza, 
gelosia,  sospetto,  e  così  via:  ora  sono  vagheggiamenti,  lodi  di  bel- 
lezza e  di  grazia,  saluti,  augurii  di  bene  e  di  gioia,  rivestiti  d'im- 
magini semplicemente  gentili;  ora  lamenti,  ingiurie,  imprecazioni 
fierissime,  scherni,  irrisioni.  Poco  differiscono  tra  loro  i  due  primi; 
anzi  spesse  dicono  in  tutto  e  per  tutto  la  medesima  cosa  e  per  modo, 
che  il  prof.  D'Ancona  potò  riguardar  gli  uni  come  derivati  dagli 
altri,  e  sentenziare  *  che  il  canto  popolare  italiano  sia  nativo  di 
Sicilia...  abbia  per  patria  d'origine  l' Isola  e  per  patria  d'adozione  la 
Toscana:  che  nato  con  veste  di  dialetto  in  Sicilia,  in  Toscana  abbia 
assunto  forma  illustre  e  comune,  e  con  siffatta  veste  novella  sia 
migrato  nelle  altre  provincie  «.^  La  differenza  piii  notevole,  oltrechò 
nel  nome,  sta  nella  forma  metrica,  che  porta  con  so  anche  upa  qualche 
diversità  di  contenuto.  Lo  strambotto  ^  in  fatti  ò,  come  abbiam  visto, 
una  strofa  di  endecasillabi  (otto  per  lo  più)  a  due  rime  alternate  fra  le 
quali  interviene  non  di  rado  l'assonanza;  se  non  che  i  poeti  d'arte 
che  se  lo  appropriarono  —  massimo  di  tutti  Angelo  Poliziano  —  lo 
trasformarono  per  lo  più  in  un'ottava  perfetta,  chiudendolo  con  due 
versi  rimati  a  bocca  baciata  con  rima  diversa  dalle  precedenti:^  il 
concetto,  a  ogni  modo,  seguita  generalmente  a  svolgersi  per  tutto 
il  canto,  ed  ha  il  suo  compimento  alla  fine  di  questo.  Il  rispetto  * 


1  La  poé9.  popol.  ital.,  IX,  p.  285.  E  gli 
esempi  eb'egli  ba  raccolti  ed  esaminati 
nei  due  stadi  precedenti  (VII  e  Vili)  gli 
danno  piena  ragione. 

s  Delle  Tarie  etimologie  di  questa  pa- 
rola mi  par  la  più  giusta  quella  ragio- 
nata dal  Migra  {Op.  eit„  p.  Xll),  cbe  ne 
fa  nn  diminutivo  di  àtrambo,  spiegandolo 
*  strofa  non  legata,  non  appaiata  ,  in 
opposizione  alle  eomposizioui  letterarie 
polistrofe. 

>  Gonserya  l'indole  e  la  forma  origi- 
naria, compresa  l'assonanza  fra  le  due 
rime,  questo  strambotto  del  Gariteo,  ca- 
talano cbe  poetò  nella  nostra  lingns, 
▼iTendo  a  Napoli,  alla  corte  di  Perdi- 
nando  l  di  Aragona.  Lo  riporto  dalla  ci- 
tata opera  del  D'Ancona,  p.  182*3: 

Aeeand*  U  mio  cantar  flaroms  d'amore 
N«l  «rado  niar«  •  n«n«  gollde  ondo; 


Cantando  lo  noli*  ulv«,  •■ce  di  (boro 
La  fera,  ebo  eaeciata  ■!  naaeunda  : 
Odono  lagrimondo  11  mio  dolore 
Omini  et  animali,  arbore  e  fronde; 
Ma  rìacaldar  non  poaao  il  flreddo  eore 
DI  queata,  ohe  m'aaeolta  •  non  riaponda* 

È  invece  un'ottava  perfetta,  per  es., 
questo  del  Poliziano,  cbe  è  il  Ili  fra  gli 
ttiambotU  nell'ediz.  di  Firenze  del  18U 
curata  dal  Maunueci  e  dal  Ciampolini 
(Voi.  II.  p.  117)  e  il  LXXIV  fra  i  rispetti 
»pieciolati  néìì'eàìz.  del  Carducci  (p.  263}: 

Ogni  pungente  e  Tenenoaa  lapina 
SI  Tede  a  qnalelie  tempo  eaaer  fiorita; 
Cmdel  Teneno  p'»ato  In  medicina 
Più  volte  torna  Tuom  da  morte  a  vita, 
E  '1  foco,  che  ogni  eoaa  arde  e  ruina 
Bpeaao  ritana  una  mortai  fedita; 
Così  aparo  11  mio  mal  mi  aia  aalute  ; 
Cile  ciò  che  nuoce  ha  pur  qualche  Tiriate. 

*  *  Quasi  rispettosi  saluti,  ehe  si  fac- 
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invece  comincia  (come  notammo)  con  quattro  versi  a  rime  alter* 
nate,  segniti  da  una  o  più  coppie  di  versi  rimati  a  bocca  baciata, 
formando  quella  che  il  prof.  D'Ancona  chiamò  felicemente  ripresa, 
perchè  *  riprende  e  svolge  nuovamente  e  variamente  un  concetto, 
una  immagine,  una  frase,  una  parola  dell'ultimo  verso,  o  al  piti  del 
penultimo,  o  muta  soltanto  la  collocazione  delle  voci  «.^ 

Al  Carducci  ^  parve  nato  *  dall'unione  dello  strambotto  col  ma» 
drigale  ,  tenendo  *  del  primo...  le  coppie  discordi,  del  secondo  le 
coppie  finali  .;  ma  ben  osservò  il  D'Ancona  che  nella  chiusa  de) 
madrigale  mancava  quel  che  è  indole  propria  della  ripresa  del  ri- 
spetto; e  mise  fuori  l'opinione  probabilissima  fondata  suU'esanie  di 
canti  popolari  d'ogni  parte  d'Italia,  che  la  forma  primitiva  fosse 
un  tetrastico  a  rime  alternate,  ampliato  poi  con  un  nuovo  tetraatico 
sulle  stesse  rime  nello  strambotto  siculo,  con  la  ripresa  nel  ri- 
spetto, e  ricondotto,  nelle  regioni  settentrionali,  alla  forma  più 
semplice  originaria,  nella  quale  il  soggetto  sostanziale  del  canto  è 
(come  anche  talvolta  nello  stesso  strambotto)  interamente  espresso.' 
A  ogni  modo  anche  il  rispetto  accolto  fra  le  composizioni  loro  da  poeti 
letterati,  e  non  di  rado  ridotto  a  forma  d'ottava  perfetta,  fu  chiamato 
promiscuamente  col  suo  nome  o  con  quel  di  strambotto,  poiché  fra 
loro  non  era  vera  e  propria  diversità.^ 

Mi  sembra  invece  assai  diverso  lo  stornello,  per  quanto  affermi 
il  D'Ancona,  che  *  nella  sostanza  il  più  delle  volte  altro  non  ò,  se 
non  un  rispetto  compendiato  „.^  Sembra  nativo  di  Toscana^  e  serva 
specialmente,  secondochò  il  suo  nome  stesso  significa,'  alle  gare  di 
canto  0  quasi  tenzoni  villerecce  del  genere  di  quelle  che  Teocrito 
immortalò  nei  suoi  idillii,^  e  per  le  quali  il  nostro  popolo  ha  par- 
fino  coniato  il  verbo  stornellare.^  1  sentimenti,  ch^   esprime,  sono 


clan  fra  loro  gl*inniimorati  „.  Così  il  Ti- 
gri, nella  prefazione  ai  Canti  popolari 
ioaeanif  p.  XLII;  ma  bene  spesso  gii  con- 
▼errebbe  più  il  nome  di  dispetto,  che  pur 
qualche  volta  riceve. 

l  Op.  eit.,  p.  802. 

>  Musica  «  poesia  cit.,  XI,  p.  413. 

8  Op,  cit.,  p.  309,  310.  Così  la  pensa  an- 
che il  Nigra  (Op.  cit.,  p.  XXU). 

*  V.  la  nota  3  della  pag.  380;  e  nota 
inoltre,  come  quelli  che  gli  editori  fio- 
rentini del  1814  pubblicarono  col  titolo 
di  rispetti,  che  portavano  in  due  Codici, 
ìb  altri  erano  riuniti  sotto  il  titolo  di 
serenata,  ovvero  lettera  in  istrambottoU, 
(II,  p.  144)  e  con  questo  titolo  appunto 
ti  ripubblicò  il  Carducci  (ed.  cit.,  p.  196). 

s  Op.  cit.,  p.  312,  313. 

6  Ivi,  p.  320. 

7  Sembra  in  fatti  che  venga  dal  pro- 
venzale estorti  combattimento,  contrasto. 
KiORA,  Op.  eit.,  p.  XV. 


8  II  Nigra  {Op.  cit.,  p.  XXV)  opina  ed 
afferma  che  "  la  poesia  Vueoliea  ameboa, 
la  pih  antica  e  la  pih  popolare  ehe  ab* 
bia  avuto  V  Italia,  è  in  realtà  la  lontana 
progenitrice  dello  strambotto,  e  dello 
stornello  moderni ,.  Cfr.  D'Ahcona,  Aw- 
di  sulla  lett.  it,  dei  primi  teeoU.  Milano, 
1891,  p.  276. 

9  Invece  del  noto  stornello,  che  ha  il 
n.  3  nella  raccolta  del  Tigri,  citerò  questa 
variante  udita  e  raccolta  da  me  a  Gasalo 
di  vai  di  Cecina,  certo  meno  gentile,  ma 
che,  per  la  corrispondenza  ehe  ha  con 
l'altro  stornello,  che  cito  e  che  pur  eredo 
inedito,  può  mostrare  come  cominciano 
e  come  finiscono  questi  contrasti: 

Be  tv  vnot  fk*  eon  me  •  atomrilmrs. 
Prandi  U  aied»  •  mettiti  a  «edere: 
Dell*  etretta  non  te  n'ba  a  aaaneare. 

Fior  d*  invaiata! 
Per  iitaiera  fàmola  finita: 
Della  eiretta  non  te  a*  4  mancata. 
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svariati  e  su  per  giii  gli  stessi  che  si  esprimono  nei  rispetti,  ma 
anche  più  semplici  per  la  maggior  hrevità  del  componimento,  che 
ha  generalmente  tre  versi,  talvolta  tutti  e  tre  endecasillabi,  più  di 
frequente  il  primo  quinario  e  contenente,  per  lo  più,  l'invocazione 
d'un  fiore,  che  non  ha  alcuna  relazione  con  quel  che  segue,  se  non 
per  la  rima;  giacché  fra  quel  verso  e  l'ultimo  c'è  sempre  rima  o 
assonanza;  quel  di  mezzo  invece  è  legato  agli  altri  dalla  consonanza.^ 
La  poesia  letteraria  non  s'è  giovata  dello  stornello,  se  non  in  questi 
ultimi  tempi,  quando  alcuni  poeti  popolareggianti,  forse  primo  di 
tutti  Francesco  Dall' Ongaro,  se  ne  sono  serviti  principalmente  a 
esprimere  sensi  di  patriottismo. 

3.  Altri  generi  di  oomponi menti  lirici  non  cantò,  proba- 
bilmente, il  popolo  mai  come  cosa  sua  ;  ma  da  canti  di  popolo 
ne  trassero  come  l'idea  o,  per  dir  cosi,  la  visione  poeti  culti, 
che  primi  li  foggiarono  e  ne  propagarono  Fuso.  Tali,  a  mio 
oredere,  il  sonetto  ed  il  madrigale, 

a)  Il  primo  è  stato  certamente  la  più  fortunata  di  tutte 
le  forme  della  nostra  lirica:  nato  sul  primo  albeggiare  delle 
nostre  lettere,  non  ò  venuto  mai  meno;  ma  si  è  conservato 
in  mezzo  a  tutte  le  varie  trasformazioni  del  gusto  poetico, 
al  vario  prevalere  di  questa  o  di  quella  imitazione,  di  questa 
o  di  quella  maniera  di  poetare;  anzi  dalla  letteratura  nostra 
è  pur  trasmigrato,  per  cosi  dire,  alle  altre  letterature  mo- 
derne, ohe  quasi  han  voluto  adornarsene.  Tolse  il  nome  dalla 
lingua  provenzale,  dove  ogni  breve  composizione  poetica  si 


Di  siiuili  disfido,  non  che  dei  vanti  del 
saper  cantare  molti  etornelli  (v.  la  rao- 
eoita  del  Tigri  —  Stornelli,  M5)  e  degli 
schemi  al  cantore  rivale  ve  n'ha  a  biz- 
zeffe. Kon  ne  sto  a  citare  ;  ma  piuttosto 
riporterò  due  stornelli,  che  posson  dare 
un  esempio  come  di  botta  e  risposta:  nel 
aeeondo  manca  l'invocazione  del  flore 
o  il  versetto  corrispondente: 

Sarà  le  ■•!. 
NA  ville  nk  poderi  tu  non  hai: 
Fidilo  d'oa  eavallera  ta  non  aeL 


Dal  earalleri  ohe  aperì  d'areret 
8e  aei  palledra,  U  farà  doauire. 

È  tuttavia  da  avvertire  ohe  questa  na- 
tura di  contrasto  o  di  canto  alterno  non 
manca  talvolta  neppure  nei  ritpetti  (▼., 
per  es.,  nella  raccolta  del  Tigri,  i  rispetti 
1,  8, 17,  23,  49, 54,  480.  759,  760  ete.  eie), 
i  Talvolta  gli  stornelli  son  ridotti  a  due 
soli  versi,  o  per  mancanza  del  quinario 
(v.  la  nota  precedente),  o  perchè  non 


sono  altro  che  distici  o  chiuse  di  ri- 
spetti separati  dal  resto  per  aver  natura 
sentenziosa  (eoali  parte  di  quelli  ripor- 
Uti  dal  Tigri,  per  es.,  458, 459,  460, 481); 
talvolta  invece  sono  accresciuti  fino  a 
quattro,  come  questo  ehe  ho  sentito  can< 
tare,  oltreché  nel  luogo  ricordato,  in  più 
parti  delle  colline  pisane: 

Fior  di  cedrina I 
Chi  ti  ci  ha  fatto  tento  Innamorar  a  T 
B  Io  anpevi  ch'ero  poTeriiia: 
In  enea  tua  non  ci  potevo  entrare! 

Hi  pare,  per  usare  una  nota  frase  del 
Sacchetti,  smozzicatura  e  appiccatura  di 
un  rispetto  (v.  anche  alcuni  nella  rae« 
colta  del  Tigri,  p.  es.,  121, 122,  124,  292, 
dove  il  flore  surroga  il  primo  verso  di 
una  ripresa);  ed  ha  infatti  una  lontana 
somiglianza  col  risp.  546  della  raccolta 
tigriana;  ma  alcuni  sembrano  formati 
dalPaggiungere  l'invocazione  del  flore  ad 
un  vero  stornello  di  tre  endecasillabi, 
(v^  p.  es.,  TiOEX,  Risp.  476). 
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chiamava  mottetto  avendo  riguardo  alle  parole,  e  sonetto 
avendo  riguardo  alla  mnsica  ohe  l'accompagnava  ;  '  ma 
nacque  certamente  in  Italia,  perchè  la  letteratura  proven- 
zale non  ha  componimenti  della  sna  natura  e  della  sua  forma, 
e  solo  ben  tardi  si  trovano  sonetti  in  lingua  provenzale, 
scritti  da  poeti  italiani,  quando  già  nelle  nostre  lettere  quella 
forma  era  comunìesima. 

Molto  si  è  disputato  sull'origine  aua,^  a  massimamente  in 
questi  ultimi  anni  fra  insignì  filologi  romanisti:  dei  quali 
fu  chi,  seguendo  un'opinione  di  dotti  uinqneoentisti,  volle 
vedervi  soltanto  una  stanza  di  canzone  oou  fronte  e  sirima 
suddivise  in  parti*  ugnali  e  simmetriohe,  adoperata  come 
forma  poetica  indipendente,  come  in  Provenza  le  coblaa  ; 
altri  invece  lo  vollero  nn  accozzo  di  due  strambotti  alla  si- 
ciliana, il  primo  di  otto  versi  e  11  secondo  di  sei  :  quelli 
facendone  un  uomponimento  d' indole  tutta  letteraria,  questi 
d' origine  popolare.  A  me  sembra  oramai  dimostrato  con 
buone  ragioni  dal  prof,  Arnaldo  Foresti  °  ohe  questa  seconda 
opinione  debba  tenersi  per  vera,  ma  con  questa  limitazione  : 
che  quell'accozzo  non  fu  opera  di  popolo,  ma  di  poeti  culti 
(chiunque  si  fosse  il  primo  che  lo  pensò),*  i  quali  beo  cono- 
scevano la  foggia  della  stanza  e  scorsero  come  potesse,  in 
quell'uso  di  forme  popolari,  serbarsi;  uè  però  l'nmile  ori- 
gine del  nuovo  componimento  dimenticarono,  tanto  che  Dante 
potè  sentenziarlo  meo  nobile  della  stessa  ballata,  non  che 
del  modo  eccellentissimo  e  nobilitsitno  della  canzone. 

L'uso  del  sonetto  andò  prestamente  diffondendosi  nella 
poesia  letteraria,  e  dagli  argomenti  amorosi  passò  bentosto  ad 
esprimerne  d'ogni  genere;  satirici,  burleschi,  politici,  piì, 
sacri,  dottrinali;  sol  che  avessero  una  certa  unità  e  sempiì* 
<-iik,  che  alla  brevità  sua  convenisse  ;  per  quanto  alcuni  poeti 
iinu  badassero  a  questo,  e  lo  rendessero  talvolta  malamente 


A  tigni  Beare  un  oompon 


1 1»  molta  opini 


gruflch 

■onett< 
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oomplioato  ed  artìfizioso  nella  sostanza  e  nella  forma. ^  Fu 
talvolta  paramento  descrittivo,  e  anche  narrativo,  quantunque 
nella  massima  parte  dei  casi  serbasse  la  sua  indole  lirica,  e 
spesso  veemente  e  caldissima.  Non  di  rado  più  sonetti  si  posero 
in  relazione  stretta  fra  loro,  a  formare  un  complesso  unico,  e 
fin  dai  primi  secoli  :  cosi  nei  contrasti  fra  amante  e  madonna, 
contenendo  un  sonetto  la  proposta  dell'uno,  ed  un  altro  la 
risposta  dell'altra  ;  '  cosi  nelle  serie  o  corone  di  sonetti  for- 


>  Un  saggio  delle  stranezze  artifiziose, 
ehe  si  ehiusero  in  sonetti,  s'è  già  visto 
nel  sonetto  del  Mazzei  citato  nella  nota  4 
della  pag.  85;  ma  fino  dai  primi  secoli 
s'eran  eercati  mille  artifizi  di  sostanza 
e  di  forma,  sia  difBeoltando  o  moltipli» 
eando  le  rime,  e  fleeando  perfino  due 
rimealmezzo  per  verso,  sia  abbondando 
in  iMlstiGci,  allitterazioni  ed  altri  giuochi 
di  parole,  sia  facendo  sonetti  acrostici, 
cioè  tali,  ohe  le  prime  lettere  di  ciascun 
verso  formassero  parole,  che  dessero  un 
senso  voluto  ;  sia  in  altri  modi,  che  puoi 
vedere  esaminati  nel  Gap.  IV  del  più 
volte  lodato  lavoro  del  Biadane,  Morfo- 
logia eM  Bonotto  eto. 

*  Vedasi,  per  esempio,  questo  in  3  so- 
netti di  Chiaro  Davansati  (v.  Nahhitcox, 
MaHuàié,  I,  p.  206  sgg.): 

Coti  dl7l«B«  •  m«  ■imU«meat« 
Come  all*auv«l  «h*  va,  e  non  riviene: 
Per  la  paatwm,  ehe  tror»  pUoente, 
Dimore  la  loeo,  (e)  e  qnlrl  al  eoatlene. 

Goal  II  mie  auer,  ehe  e  roi,  donne  avrenente, 
Mando,  pereh4  ri  eontl  le  naie  peae« 
Con  TOl  rimane,  ed  le  ne  eon  perdente;  (k) 
Tanto  li  place,  nk  enra  altro  bene. 

OndMo  Ti  preffo,  da  elte  lo  tenete, 
Che  rimembriate  dell'altra  persona,  («) 
Come  eeos'eseo  posta  dimorare. 

Boa  so  ohe  tanta  eonoseenaa  avete, 
8e  per  toI  pére  senaa  sioia  alenna. 
Ohe  Ca  dispregio  al  Tostro  ilao  amare. 

JM^pesla  di  Jfadeaee. 

Io  mi  disdloo,  ohe  non  ho  tao  eore, 
■  s'Io  l'eressi.  Io  ti  renderla; 
Ma  poi  (d)  non  l'ho,  richiedilo  ad  Amore. 
▲  sul  lo  desti  per  la  tua  follia. 

E  ee  mi  ti  se*  offerto  senrldore, 
le  non  ti  rogito  per  mie  rlUaala;  («) 
Ha  qoaado  fosse  In  serrlglo  d'onoro, 
Ben  eerta  ehe  d'essai  mi  placarla. 


Ila  tn  mi  ehledl  cosa  eh*!'  non  voglio, 
B  tu  medesmo  so  ben  ehe  lo  eredi; 
Dunque  l'ammenda  C/)  solo  In  disrolere. 

Ed  un  esemplo  dlcere  ti  rogllo, 
Se  sei  saputo,  pensalo  a  proredl. 
Ch'esser  non  può  amor  aenaa  piacere. 

Ru/ltU*  étlPvmamU. 

Oraste  e  merci,  madonna,  aempre  ala 
▲1  rostro  dolce  et  amoroso  eore, 
Ch'  ha  fatta  rallegrar  la  meato  mia. 
Ch'era  montata  In  ai  fero  dolore. 

Or  m'ha  chiarito  rostra  eorteela 
DI  quella  cosa,  end*  lo  era  in  errore. 
Voglio  ubbidir  la  rostra  signoria 
DI  quanto  place  e  m'addomanda  Amore. 

B  ro*  celar,  non  dire,  e  ritenere 
Quanto  disia  e  ruolo  rostra  mente, 
FlnchA  ri  placo  ch'io  debba  tacere; 

E  rlnnorarml  a  rol,  donna,  serrente: 
Che  mal  non  credo  per  altra  ralere. 
Se  non  per  rol.  Madonna,  aolameate. 

Ha  ce  ne  sono  perfino  di  quelli  formati 
di  16  sonetti.  Talvolta  invece  il  contrasto 
fu  inchiuBO  in  un  sonetto  solo  (v.  p.  es. 
quello  di  Meo  Abbracci avaoea:  Meutonna 
00  dotto,  nel  Mantuaé  cit.  p.  202).  Qual> 
ehe  rara  .volta  infine  non  furono  fra 
amante  e  madonna  e  non  ebbero  argo- 
mento amoroso;  ma  solo  furono  sonetti, 
ehe  avevano  fra  loro  relazione  di  pro- 
posta e  di  risposta.  Una  di  queste  ecce- 
zioni sarebbero  i  due  eonettl  del  eai).XXIl 
della  Vita  nuova,  nei  quali  Dante  imma- 
gina d'aver  interrogato  le  donne  ehe  ve- 
nivano da  confortare  Beatrice  aflBitta  per 
la  morte  del  padre,  e  d'averne  avuta  lA 
risposta: 

Voi,  che  periata  la  semblaaaa  umile, 
Cogli  occhi  bassi  mostrando  dolore. 
Onde  renite,  chi  '1  rostro  colore 
Par  direnato  di  pietà  slmile T  (ff) 


(a)  Irl,  nel  luogo  dorè  trora  la  eoa  pastura;  diHtnt  addir  lene,  arrlene. 
(»5~ 


He  retto  scusa,  prlro;  taato  place  al  mio  cuore  rimanere  con  roil  Oflr.  l'nltima  stanaa 
deUa  cIt.  ballaU  del  Caraleanti  (p.  869). 

(•)  Che  pensiate  come  possa  sure  e  rlrere  scusa  11  cuore  tutto  11  resto  di  me.  CAr.  aopra, 
pa«.  SO,  n.  4.  Nel  reni  18  e  U  4  una  specie  di  protessi;  sicché  U  riusciraa  pl&  chUri  InrertendolL 
(d)  Pelehi.  V.  sopra,  pag.  102,  n.  4.  JH  dUdito  dichiaro  di  no,  nego. 

(•)  Non  U  rogllo  per  serro  (amante,  r.  sopra,  pag.  389,  a.  1),  quando  ci6  debba  assenni  dia- 
OBore,  artlinuL 

Imperatlro:  rimedia  alla  tna  mala  bnuaa,  solo  cessando  di  bramare. 

Par  dlrennto  quel*  4  In  persona  grandemente  Impietosita;  o  nella  stessa  PietS. 
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manti  quasi  una  specie  di  oiclo  intorno  a  un  determinato 
argomento,  amorosi,  o  narrativi,  o  didascalici,  o  esortativi 
che  fossero  ;  ^  còsi  massimamente  nelle  tenzoni,  alle  quali 
abbiamo  altrove  accennato  e  per  le  quali  fu,  iu  Italia,  la 
forma  a  tutte  preferita.  ^ 

Di  tanta  varietà,  facilmente  spiegabile  per  la  giusta  misura 
deirestensione  del  sonetto,  per  la  nobiltà  ed  agilità  e  varietà 
dei  versi  endecasillabi,  dei  quali  si  componeva,  abbiamo  già 
visto  degli  esempi  nei  molti  sonetti  amorosi,  pii,  satirici,  di- 
dascalici, familiari,  citati  nel  corso  di  questi  elementi;  tut- 
tavia, credo  non  inutile  citarne  anche  altri  d'altro  genere  ; 


politici  dei  tempo  ;  ed  ò  celebre  la  guerra 
di  sonetti  fatta  fra  poeti  guelfi  e  ghibel- 
lini in  Firenze,  quando  venne  io  Italia, 
contro  Carlo  d'Aogiò,  Corradino.  Per 
averne  un'idea,  puoi  leggere  il  aonetto  I 
della  Vita  nuova  (cap.  Ili)  con  la  risposta 
di  Gino  da  Pistoia,  una  delle  varie  ebe 
gli  furono  fatte: 

A  elaacnii*aliii»  pr«M  e  fiotti  cor* 
Nel  eui  cospetto  rlene  11  dir  pr«o«Qte, 
A  elò  eh«  mi  riterìvan  sao  parraate,  (•) 
Saluta  In  lor  ■Ifnor,  eio4  Amora. 

Già  arao  qaaal  eh'attaraata  l'ora 
Dal  tempo  oh'ofcnl  stella  n*A  looeata. 
Quando  m'upparTe  Amor  •abltamonia, 
Cui  eaaenaa  membrar  mi  dà  orrore.  (/) 

Allegro  mi  aembrara  Amor,  tanando 
Mio  core  in  mano,  a  nella  bracala  avaa 
Madonna,  involta  in  un  drappo,  dormaado. 

Poi  la  aregllava,  e  d'aito  eora  ardendo  (j§) 
Lai  paTentoaa  umllementa  paaaea: 
Appreaeo  gir  Io  ne  vedea  plangende. 

Naturalmente  oliere  (h)  ofn'amadore 
DI  ano  cor  la  aua  donna  far  aaeeanta: 
E  queato  per  la  viaion  praaente 
Intaae  di  moatrara  a  te  Amora, 

In  ciò  cha  dello  tuo  ardente  eora 
PaaoQTa  la  tua  donaa  umllementa 
Che  lungamente  atata  ara  donneata, 
Inrolta  In  drappo,  d'ogni  pena  fora. 

Allegro  al  moatrara  Amor  Tenendo 
A  te  per  darti  elò  che  '1  cor  ehledea. 
Inalarne  due  coraggi  comprendendo:  (0 

E  l'amoroaa  pena  conoacendo 
Che  nella  donna  eoneepnto  avaa. 
Per  pietà  di  lei  pianae  partando. 

(a)  RammanU  che-  la  rlata  di  Beatrice  raggentlllTa  ognuno.  V.  Il  aonetto  eit.  a  pag.  ISL 

(6)  La  voce  à  ben  la  tua}  ma  all'aapatto  tu  non  aembri  pia  quello.  Tanto  era  aflgurllo! 

(a)  Puoi:  non  puoi  naaeondera  11  dolor  ohe  t'affliinr** 

(lO  Laaoia  a  noi  li  piangere  e  l'eaaer  triate,  che  n'abbiamo  ben  d'onde,  par  arar  rista  m  udito 
lai  parlare  piangendo.  8Ì  »e»rta  eoal  manlfbata,  acolpita. 

(«)  Perehà  mi  rlaerlrano  il  loro  parere,  dtm»  prtta  Innamorata;  il  dir  pmmtt  questa  parola. 
qnaato  aonetto. 

(/)  Era  già  la  quarta  ora  della  notte  (un  terso  delle  dodici  ore  notturne),  quando  gli  apiparre 
Amora,  come  **  uno  aignoro  di  pauroao  aapetto,  «  tanto  che  11  ricordo  lo  fa  ancora  Inorrldlraw 

(0)  Cica  ardente.  V.  Il  r.  5  della  riapoata  di  Clno,  e  la  prosa  cha  ra  innansl  a  questa  saaotto 
di  Dante.  E  cflr.  aopra,  p.  877,  n.  t. 

(à)  Cerea:  Ogni  amatore  dealdera  cbe  la  ana  donna  aappla  come  Pamt  II  suo  cuora. 

(0  Unendo  nella  ateaaa  paaalone  due  cuori:  facendo  che  lo  riamasse  la  donm  stata  fiso  allora 
iTogHi  pma  /ort,  cioà  libera  da  passione  amorosa. 


Vedeste  roi  nostra  donna  gentile 
Bagnar  nel  riso  ano  di  pianto  Amore? 
Dltelml,  donne,  ehà  mei  dice  II  ocre, 
Pereh'  lo  ri  roggio  andar  aens'atto  vile,  (a) 

E  se  renlta  da  tanta  piotate,  - 
Plaoelari  di  ristar  qui  meco  alquanto, 
E  che  che  sia  di  lei,  noi  mi  celate. 

Oh' lo  veggio  gli  occhi  rostri  e*  hanno  pianto, 
E  roggio  vi  renir  si  sfigurata. 
Ohe  '1  cor  mi  trema  di  redeme  tanto. 

8e*tu  colui,  e' hai  trattato  sorente 
Di  nostra  donna,  sol  parlando  a  nul? 
Tu  rassomigli  alla  roce  ben  lui. 
Ha  la  figura  ne  par  d'altra  gente,  (k) 

E  perchè  piangi  tu  al  coralmente. 
Che  fai  di  te  pietà  renire  altrui? 
Vedestù  pianger  lai,  che  tu  non  pul(e) 
Punto  celar  la  doloroaa  mente? 

Lascia  pianger  a  noi,  e  trista  andare,  (d) 
(E*  fa  peccato  chi  mal  ne  conforta). 
Che  nel  auo  pianto  l'udimmo  parlare. 

Ella  ha  nel  rlao  la  pietà  al  acorta, 
Cbe  quel  l'arease  roluta  mirare. 
Barabba  innansl  a  lei,  piangendo  morta. 

^  Usatissime  nel  sec.  XIII  e  nel  XIV 
<Y.  BiADBNX,  Op.  eU»  p.  121  sgg.),  si  può 
dire  cbe  non  siano  ancora  in  tutto  di- 
smesse: poBSon  dame  esempio  nel  no- 
stro secolo  i  sonetti  del  Monti  sulla 
morte  di  Giuda,  e  pib  recentemente  il 
^a  ira  del  Carducci. 

9  In  queste  non  di  rado  si  rispose  al 
poeta  proponente  per  le  medesime  rime, 
e  spesso  da  pih  e  più  poetL  Dettero  loro 
argomento  cos\  le  quistioni  o  disquisi- 
zioni di  materia  amorosa,  come  i  fatti 
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e  prima  questo  di  mona.  Giovanni  Gaidiooioni  (All' Italia) 
ispirato  del  santo  amor  della  patria: 

Degna  nutrice  de  le  chiare  genti, 

Gh'a  i  dì  men  foschi  ^  trionfar  del  mondo; 

Albergo  già  di  dei  fido  e  giocondo, 

Or  di  lagrime  triste  e  di  lamenti; 
Come  posso  udir  io  le  tue  dolenti 

Voci,  o  mirar  senza  dolor  profondo 

Il  sommo  imperio  tuo  caduto  al  fondo, 

Tante  tue  pompe  e  tanti  pregi  spenti? 
Tal,  così  ancella,^  maestà  riserbi, 

£  sì  dentro  al  mio  cuor  suona  il  tuo  nome, 

Ch'  i  tuoi  sparsi  yestigi  '  inchino  e  adoro. 
Che  fu  a  vederti  in  tanti  onor  superbi 

Seder  reina,  e  'ncoronata  d'oro 

Le  gloriose  e  venerabil  chiome?^ 

Indi  questo  di  Vincenzo  Monti  (Pel  ritratto  della  figlia  Costanza, 
dipinto  da  Filippo  Agricola)  dettato  da  tenero  affetto  di  padre: 

Piìi  la  contemplo,  più  vaneggio  in  quella 
MirabiI  tela;  e  il  cor,  che  ne  sospira. 
Sì  ne  Tobbietto  '  del  suo  amor  delira. 
Che  gli  amplessi  n'aspetta  e  la  favella. 

Ond'  io  già  corro  ad  abbracciarla.  Ed  ella 
Labbro  non  move,  ma  lo  sguardo  gira  ^ 
Vdr  me  sì  lieto,  che  mi  dice:  *  Or  mira. 
Diletto  genitor,  quanto  son  bella  „.^ 


1  Man  trbtL  Oiomi  neri  dioa  anche  il 
popolo.  Le  chiare  gènti  eie.  sono  eviden- 
temente i  Romani;  ma  11  primo  Terso 
fa  pensare  a  quel  di  Virgilio,  che  saluta 
r  Italia  Urrà  di  Saturno,  grande  madre 
di  biade  e  di  uomini  (Oeorg.,  II,  173-174). 

>  Anche  ridotta  eosì  in  servitù.  In  un 
altro  sonetto,  dice  all'Italia: 

Cb«  se  rifiurdl  1«  memorie  «ntlelie, 
Vedrai  ehe  qnel  che  1  tuoi  trionfi  omero 
T*b«n  petto  11  giogo,  e  di  catene  evrlnta. 

Cfr.  i  T.  IO  sgg.  della  tersa  strofa  della 
canz.  del  Petr.:  Italia  mtfa  (v.  p.  872-3). 

s  I  pochi  e  dispersi  vestigi,  o  segni, 
o  ricordi  della  tua  antica  posnansa. 

^  Che  sarà  stato  mai,  qnal  mai  vene- 
razione non  avrai  tu  dovuto  ispirare  nei 
taoi  tempi  migliori? -Ma  vedi  grandio- 
sità d'immagini,  che  rivelano  affetto  e 
Tenerazione  veramente  sentiti. 

Bel  sonetto  ispirato  a  sentimenti  no- 
bilissimi ti  parrà  anche  questo  di  Vero- 
nica Gàmbara,  illuatre  poetessa  bresciana 
•  signora  di  Correggio,  che  cercava  di 
indurre  a  pace  Carlo  V  e  Francesco  I: 


Vinca  %\\  edeKal  e  l'odio  roetro  anlleot 
Cerio  e  Fmnceieo,  Il  nome  leero  e  aeat* 
DI  Orlato  ;  e  di  eoe  tk  y\  eaglls  tanto. 
Quanto  a  voi  più  d'ogni  altro  4  ttato  ainlee. 

L*arme  Toetre  a  domar  Tempio  nemico 
Di  lui  alau  pronte;  e  non  tenete  In  piante 
Non  pur  l'Italia,  ma  l'Europa,  e  quanta 
Bagna  il  mar,  olnpre  valle  o  eolle  aptlee. 

Il  gran  Paetor,  a  cui  le  elilarl  date 
Furo»  del  cielo,  a  voi  al  volge  e  prega 
Clie  delle  gregge  aae  pietà  vi  prenda. 

Poaaa  più  dello  adegno  In  voi  piotate. 
Coppia  reale,  e  un  eoi  dialo  v'aeeenda: 
DI  vendicar  ehi  Orlate  apreesa  e  nega. 

^  Nel  contemplare  l'oggetto  delPamor 
suo. 

0  Effetto  finamente  osservato.  Se  il 
pittore  ha  fatto  la  figura  dirigendone  Io 
sguardo  a  sé,  parrà  che  laflgura  ti  guardi, 
da  qualunque  parte  tu  la  consideri;  e 
però,  movendoti,  parrà  quasi  che  con  Io 
sguardo  ti  segua.  E  questo  aumenta  la 
dolce  illusione  del  padre,  che  nel  rivo 
desiderio  immagina  d'aver  seeo  la  fi- 
gliuola lontana. 

7  Non  è  vanto  vanitoso;  ma  à  Tespres- 
sione  del  sentimento  del  padre,  che  si 
compiace  della  bellesza  aelia  figlia,  » 
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*  Figlia,  ,  io  rispondo,  '  d'an  gentil  Bareno 
Ridon  ^  tue  forme,  e  questa  imago  è  diva 
Sì,  che  ogni  tela  al  paragon  vien  meno; 

Ma  un'  imago  di  te  vegg'  io  piti  viva, 
£  la  veggo  sol  io:  quella  che  in  seno 
Al  tuo  tenero  padre  Amor  scolpiva  ,.' 

E  finalmente  anche  questo  piii  fiero,  in  cui  l'affetto  domestico  si 
eongiunge  con  quei  della  patria,  da  cui  il  Foscolo  era  lontano,  quando 
ebbe  la  notizia  dello  sciagurato  suicidio  del  fratello  Giovanni: 

Un  dì,  s'io  non  andrò  sempre  fuggendo 

Di  gente  in  gente,  mi  vedrai  seduto 

Su  la  tua  pietra,  o  fratel  mio,  gemendo 

Il  fior  de'  tuoi  gentili  anni  caduto.  ' 
La  madre  or  sol,  suo  dì  tardo  traendo, '^ 

Parla  di  me  col  tuo  cenere  muto: 

Ma  io  deluse  a  voi  le  palme  tendo; 

£  se  da  lungo  i  miei  tetti  saluto,'^ 
Sento  gli  avversi  numi,  ^  e  le  secreto 

Cure  che  al  viver  tuo  furon  tempesta, 

E  prego  anch'io  nel  tuo  porto  quiete.^ 
Questo  di  tanta  speme  oggi  mi  resta!' 

—  Straniere  genti,  l'ossa  mie  rendete 

Allora,  al  petto  della  madre  mesta.*  — 

b)  Non  gran  fatto  dissimile  credo  l'origine  del  madrigaU,  che  il 
Carducci,  in  un  magistrale  lavoro  ^°  giudicò  inevitabUniente  pìebeCf 
come  il  nome  stesso,  che  fu  dapprima  mandriaU  *  quasi  cosa  uscita 
dalla  mandria  delle  pecore  .  ^^  sembra  confermare.  Ma  plebeo,  o  meglio 
villereccio,  fu  l'argomento,  la  materia  dei  più  antichi  madrigali,  ebe, 


nel  ano  rapimento  imniftgina  di  ascoltar 
dalla  figura  quel  pensiero  che  gli  si  desta 
nell'animo. 

1  Espressione  stapendamente  eoneet- 
tosa:  belleua,  gioia,  tranouillità,  soavità, 
gentilezza,  tutto  11  poeta  na  saputo  con* 
densare  in  questa  frase  mirabile.  Questa 
è  concisione  vera. 

*  Intenderei:  Ogni  altro  ritratto  sa- 
rebbe e  men  somigliante  e  meo  viro  di 
questo,  salvo  l'immagine  di  te,  che  io 
porto  nel  cuore,  e  ohe  io  solo  veggo,  e 
che  le  supera  tutte,  perchè  mi  raffigura 
di  te  anche  tutti  i  pregi  dell'animo,  tutto 
quello  che  può  scorgerò  in  te  l'occhio 
amoroso  del  padre.  Altri  ve^gon  qui  ac> 
eennato  il  ricordo  della  moglie  del  Ifonti; 
a  me  sembra  sforzatamente  ed  a  torto  ; 
tanto  più  che  la  madre  immagine  della 
figlia  mi  parrebbe  un  concetto  poco  na- 
turale, e  tanto  più  ohe  la  moglie  del 
Honti  era  vivente. 

3  Gentilissima  immagine  a  indicar  la 


morte  avvenuta  nel  fior  dell'età. 

^  Frase,  che  ricorda  li  y.  5  del  sonetto 
del  Petrarca  cit  sopra,  pag.  210-11. 

^  Affettuosa  e  viva  espressione  del  do- 
lore di  chi,  nella  sventura,  si  trova  ìon- 
tano  e  dalla  patria  e  dai  suoi  o«rl. 

0  La  sorte  nemica;  ma  pur  troppo  lo 
STenturato  giovine  se  l'era  procurata  col 
tristo  vizio  del  giuoco. 

7  y.  sopra,  pag.  877,  n.  6. 

8  II  Petrarca  (In  moru,  canz.  I,  ▼.  SSt)  ; 

Questo  tii*«Tansa  di  cotanta  spoael 

>  Seguo  l'ultima  lezione  voluta  dall*aii- 
tore.  V.  Mbstica,  Di9eorao  n»  U  po^mim 
d'V»  F.  premesso  all'ediz.  di  Firenxe, 
1884.  Voi.  I,  p.  OLZxv,  sgg. 

10  Mutiea  0  poesia  nel  mondo  oUgtMmte- 
italiano  del  §ee.  XI V.  Negli  Studi  ìmete- 
rari.*  Livorno,  1880,  p.  388. 

11  Così  Gidino  da  Sommacampasnn, 
trattatisU  del  sec.  XIY,  cit  dal  Cardueei, 
Op.  cit.,  p.  889. 
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d'altra  parte,  non  appariscono  prima  del  terzo  decennio  del  secolo  XIY, 
quando  la  nostra  lirica  d*arte  poteva  già  dirsi  adulta;  non  così  la 
forma  metrica,  in  cui  solo  lontanamente  possono  scorgersi  rassomi- 
glianze così  con  lo  stornello,  o  (nella  chiusa)  col  rispetto  o  con 
Tettava  rima,  come  con  la  terzina.  Non  sarà  dunque  assurdo  vedervi 
come  un  capriccio  gentile  di  poeti,  ohe  vollero,  a  ricreazione  di  eulta 
compagnie  cittadine,  congiungere  con  le  armonie  della  musica  il  YÌro 
ritratto  di  qualche  semplice  scena  campestre,  giovandosi  anche  di 
sentimenti  che  nei  canti  villerecci  trovassero  espressi.  Ben  dice  il 
Carducci:  "  altro  non  fu  in  principio,  che  un  vero  e  proprio  idUìio, 
unti  immaginetta,  nella  quale  il  poeta  e  la  società  del  trecento,  uscendo 
dall'uggia  delle  cattedrali  e  dei  palagi  turriti,  venivano  cercando  un 
po'  d*aria,  un  po'  di  verde,  un  po'  d'acqua  corrente  ,.  £  ben  segue  poi: 
"  Ma  gl'Italiani  lasciarono  ben  presto  da  banda  le  parlature  rusti- 
cane e  gli  amori  contadineschi:  e  in  quella  vece  rappresentarono 
nel  madrigale  compagnie  di  gentili  donne  e  scene  di  amori  cittadi- 
neschi alla  campagna,  o  divertimenti  campestri,  la  caccia  e  la  pesca; 
e  alla  fine  si  contentarono  di  trarre  dalla  caccia  o  dalla  pesca  e 
dalla  natura  e  dalla  vita  campestre  o  un'allegoria,  o  una  metafora, 
o  un'immagine  qualunque,  o  anche  soltanto  allusive  circostanze,  per 
adombrarne  e  incorniciarvi  entro  qualche  sentimento  individuale, 
qualche' fattarello  o  galanteria  cittadina  ,.  ^  Tutto  ciò  nel  secolo  XIY; 
si  andò  poi  ben  più  oltre:  servì  il  madrigale  a  cantar  di  fatti  poli- 
tici, in  cui  davvero  la  campagna  non  entrava  per  nulla;  ^  servì  a 
esprimere  concetti  morali,  o  forti,  o  anche  grandiosi,  come  sotto  la 
penna  di  Michelangelo  Buonarroti;  servì  perfino  come  poesia  narra- 
tiva, a  rappresentare  come  in  un  quadretto  qualche  fatto  né  cam- 
pestre, nò  amoroso;  '  ma  soprattutto  servì  a  esprimere  un  saluto,  un 
complimento,  una  galanteria,  una  sentenziuccia,  che  troppo  spesso 
fu  leziosa  e  svenevole.  Ciò  specialmente  nel  secolo  XVII  e  nel  XVIII, 


»  Op.  cit.,  VII,  Vili,  p.  892,  893. 

'  V.,  p.  es.,  questo  per  racquisfco  di 
Pisa  dei  1406,  edito  dal  Carducci  (Op, 
4Ht„  XV,  p. 440)  di  BQ  an  codice  parigino: 

0«dl,  Flrena*.  po'  «b«  ■«'  ai  yrand*, 
Cb*  batti  l'ale  per  terra  •  par  mare, 
Facendo  ogni  Toacan  di  te  tremare. 

Qlorioeo  trionfo  di  te  apaade 
Per  tatto  l'anlvervo  Immortai  fkma. 
Po'  ehe  Plta  tna  aerra  ornai  al  ehlama. 

OloTo  anpemo  e  '1  Batista  di  gloria 
Danno  di  Plaa  al  tao  popol  vittoria. 

•  Così  nella  Vita  |  d4l  b«ato  \  PUtro 
Pétron^  »anet€  \  monaco  del  tacro  ordine 
éartutmno  {  «apoata  in  rima  |  dal  Din* 
bani  P.  A.  [pastore  arcade}'  (Venexia, 
1762),  si  alternano  eoi  sonetti,  eolie  catt« 
soni  petrarchesche  e  con  le  elegie  buon 


numero  di  madrigali  (non  tutti  pery*- 
rità  narrativi),  del  auali  reeherò  qui  nno 
per  saggio  (madr.  II,  p.  25): 

Pereb4  nobll  Oaraone, 
Obliando  11  oblaror  de'  «noi  natali, 
E  sii  Art  e  11  Genitore, 
B  non  e  arando  onore. 
Col  mendici  1  più  vili  e  più  Tlllani 
Qoai  enol  lidi,  o  Germani, 
Qode  di  far  aoggiornoT 
Di  dò  ragione  un  giorno 
Ettendo  a  lui  richiesta. 
Alla  Importuna  Inchleetat 
Lieto  io  vivo,  al  rispose,  Inftn  1  mendlel. 
Per  la  peste  eriUr  del  flilsl  amlel. 

Puoi  notare  in  questa  poTera  prosa  ver- 
seggiata  anche  ralterazione  della  forma 
metrica.  La  grafia,  compreso  le  iniziali 
maiuscole,  è  tutta  dell'autore. 
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quando  già  il  madrigale  era  scompagnato  dalla  musica  e  ridotto 
a  libertà  metrica  poco  meno  che  sconfinata,  che  poteva  istigare  i 
mediocri  a  mettersi  in  quel  facile  arringo,  per  conseguir  ralloro 
poetico.  Indi,  dopo  il  grande  scadimento,  il  totale  abbandono  di  questo 
genere  di  poesia.  Del  quale  potrai  sentire  la  nativa  freschezza  e  aver 
idea  di  quel  che  fu  da  principio,  in  questo,  edito  dal  Carducci  (loo. 
cìt.,  pag.  400),  di  Alesso  di  Guido  Donati  : 

Con  lieve  pie,  come  la  pecorella 

Timida  fugge  il  lupo  al  suo  pastore, 

Me  alla  madre  fugge  pastorella. 
Seguival'  io,  dicendo  umilemente  : 

*  0  me!  Tumido  piò  percoterai, 

S'alquanto  tu  non  vai  -—  più  pianamente  ,. 
Ella  pur  sì  foggia,  in  fin  che  presa 

Fu  da  un  pruno,  e  d'amor  meco  accesa. 

Né  son  meno  freschi  e  schietti  questi  altri,  nei  quali,  come  ben 
nota  il  Carducci,  se  la  scena  ò  in  campagna,  i  personaggi  non  sono 
più  campagnoli.  11  primo  è  anonimo,  il  secondo  di  quel  felicissimo 
interprete  del  sentir  del  suo  popolo,  che  fu  Franco  Sacchetti: 

Togliendo  l'una  all'altra  foglie  e  fiori. 

Donne  i'  vidi  tra  le  frondi  belle 

Con  dolci  canti  a  far  lor  ghirlandelle. 
Una  ve  n'era  fra  l'altre  più  bella: 

Con  dolce  sguardo  mi  dicea:   "Te':  vuo'la?,* 

Ond'  io  smarretti  e  non  dissi  parola. 
Ben  se  n'accorse,  e  pur  la  mi  donòè: 

Ond'  io  per  servo  sempre  a  lei  mi  dòe.  ^ 

Correndo  giù  del  monte,  alle  chiare  onde 

D'un  vago  fiume,  dov'  io  già  pescando. 

Donne  venia,  e  tal  di  lor  cantando.^ 
Tal  dicea  oh,  tal  uh,  e  tal  oniei; 

£  tale  il  bianco  piede  percotea; 

Tal,  punta  essendo,  a  seder  si  ponea. 
Un  forse,  un  si,  un  no  mi  combat  tea. 

Che  in  fra  queste  fosse  una  che  nacque 

Per  darmi  morte.*  Come  ad  Amor  piacque, 
Così  costei  di  subito  discese: 

Dov'amor  e  vergogna  il  cor  m'accese.^ 


1  Verso  nella  semplicità  sua  pittore- 
seo:  par  di  vedere  la  bella  donna,  con 
atto  viraceniente  benevolo,  tendere  al 
poeta  la  mano,  porgendogli  la  ghirlanda 
testé  intrecciata;  ma  tutto  il  madrigale 
ò  nn  quadretto  vivo  e  leggiadrissimo. 

»  Loc.  cìt.,  p.  407. 

A  Correndo  e  cantando  dipendono  da 


venia,  che  ha  per  soggetti  donne,  con 
una  sconcordanza  non  infrequente  nel 
pnrlare  del  popolo,  e  tal  (alcuna,  taluna 
di  loro).  ^ 

*  Per  farmisi  disperatamente amajr«. 
Concetto  ed  espressione  frequentissimi 
nei  rimatori  di  quel  tempo. 

6  Loc.  eit.,  p.  408. 
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Che  differenza  dalle  lambiccature  e  dalle  svenevolezze,  che  infio- 
rano i  madrigali  del  secolo  XYII  e  del  XYIIII  ^ 

III.  Quando,  sul  oominciare  del  secolo  XVII,  si  cercò 
di  dar  vita  nuova  alla  nostra  lirica,  abbandonando  in  parte 
o  alterando  le  forme  tradizionali  esemplate  massimamente  sul 
canzoniere  del  Petrarca,  e  ricorrendo  all'imitazione  dei  Latini 
e  dei  Greci,  non  si  cercò  soltanto  di  far  risorgere  dei  nomi 
di  componimenti  poetici,  o  di  ripristinar  le  forme  degli  an- 
tichi metri;  ma  si  volle  altresì  far  rivivere  l'indole  e  l'an- 
damento della  lirica  classica,  che  non  poco  differivano  da 
quelli  della  nostra  lirica  del  medio  evo  sorta  e  fiorita  fra 
nsi,  costumanze  e  modi  di  sentire  grandemente  diversi.  Nac- 
quero cosi  altri  componimenti  poetici  non  nsati  fino  allora 
tra  noi,  chiamati  per  lo  più  coi  nomi  dell'antica  lirica  greca, 
e  che  a  poco  a  poco  tolsero  a  quasi  tutti  gli  altri  il  primato  ; 
e  di  questi  ora  dobbiamo  ragionare. 

a)  Cosi,  avemmo  anche  noi  Velegia;  ma  non  fu  cosi 
appunto  quel  che  era  stata  presso  gli  antichi  Greci.  Strana 
sorte  di  quel  nome  I  Che  cosa  significasse  veramente  in  prin- 
cipio non  sappiamo  con  esattezza  ;  '  ma  abbiamo  visto,  a  buon 
conto,  come  i  Greci  chiamasser  cosi  l'espressione  calma  e  a 
volte  ragionata  dei  sentimenti,  che  risponderebbe  presso  a 
poco  alla  nostra  canzone.  E  già  notammo  come  per  Dante 
questa  parola  non  significava  altro,  se  non  lo  stile  dei  miseri, 
intendendo  la  forma  umile,  il  volgare  più  popolano  e  più 
basso.*  Ora,  elegia  significa  un  componimento  lirico  dargo- 


1  Puoi  fartene  una  pallida  idea  (giae- 
ebè  e*è  assai  di  peggio)  leggendo  questi 
doe  di  Franoesco  de  Lemeiie: 

Con  mail  ohe  di  eandor  la  nav*  «cecd*! 

Uà  cor*  insueelierato 

La  balllBvlina  mia  donna  mi  dJ«d«. 
Prati  il  dono  adorato 

Rivolirando  v4r  lei 

I  eopid'ocehi  miai, 
E  oon  labbro  ridente  allor  dUa'lo: 

DoleiHimo  cor  nilot 

▲rdea  di  boi  desio  Tirsi  paatoro 
Di  coglier  raga  roea: 
M«  epUtata  coetoit  fera,  ritrosa, 
fl'amiò  di  epine  e  mlDaeel&  rigor*. 
Roea,  diat'egli  allor,  so  nel  tuo  nomo 
Ed  «rie  ed  era*  lo  legno. 
Ben  nel  tuo  nome  lo  reggo 
E  la  tua  ferltate  e  Pardor  mio  ; 
Peralii  l*or«a  sei  ta,  l'arso  san  lo. 

O  questo  di  G.  B.  Zappi,  in  col  la  forma 


metrica  ò  anebe  più  al  tarata,  che  nel  pree., 
e  in  quello  citata)  nella  n.  4  della  p.  3{^: 

Dolce  tidlr  sull'erba  assiso 

Paaturello  a  pastorella. 
Dleo  Glori  a)  suo  Daliso: 

8oD  pur  bel  del  prato  t  fiorii 

K  Daliso  diee  a  Cleri  : 

Bon  più  bel  quel  dal  tao  Tito. 

Glori  bella! 

Amor  eoo  ma,  con  toI 

Partirò  1  preicl  suoi  —  si  preso  gioco. 

A  vul  die  lo  splendor, 

A  me  tutto  l'ardor  -  del  sdo  boi  foco. 

s  Secondo  Oraaio  {Art.  post,,  75,  76)  sa- 
rebbe stala  in  origine  un  canto  lamen- 
toso, coni'  è  la  moderna  elegia, e  più  tardi 
espressione  di  gioia  per  desideri  com- 
piuti; ma  tali  non  sono  le  più  antiche 
elegie,  che  ora  ri  rimangono,  cioè  quelle 
di  Gallino  da  Efeso  e  di  Tirteo. 

s  V.  sopra,  pag.  284,  n.  L 
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mento  tristo  e  lamentoso,  o  almeno  dHntonazione  molto  mesta. 
Porse  a  restringerne  il  significato  oosl,  contribuirono  soprat- 
tutto le  elegie  mestissime,  che  scrisse  dal  luogo  dov'era  esi- 
liato il  poeta  latino  Ovidio,  e  che  furon  sempre  lette  mol- 
tissimo fin  nel  medio  evo,  non  che  dal  rinascimento  classico 
in  qua.  A  ogni  modo,  tale  si  fu  questo  componimento  nelle 
lettere  nostre,  sebbene  non  avesse  uso  troppo  largo;  ebbe 
forma  mezzana  e  andamento  rimesso,  com'ò  naturale  nell'e- 
spressione della  tristezza  e  della -mestizia,  e  si  scrisse  per 
lo  più  in  terzine,  metro,  che,  per  quanto  differente  pel  numero 
e  per  la  struttura  dei  versi,  pure  un  poco  ricorda  l'intona- 
zione del  metro  elegiaco  degli  antichi;  non  che  però  non 
rivestisse  talora  anche  altra  forma  metrica,  come,  per  es.,  in 
alcuni  canti  del  Leopardi.  Fra  i  quali  sceglierò  un  esempio  (JR 
primo  amore),  ohe,  cosi  per  la  sostanza  come  per  la  forma,  può 
dare  un'  idea  di  quello  che  nelle  lettere  nostre  si  chiama  elegia. 

Tornami  a  mente  il  dì  che  la  battaglia 

D'amor  sentii  la  prima  volta,  e  dissi: 

Oimè,  se  ^uest'ò  amor,  com'ei  travagliai 
Che  gli  occhi  al  suol  tutt'ora  '  intenti  e  fissi, 

Io  mirava  colei,  ch'a  questo  core 

Primiera  il  varco  ed  innocente'  aprissi. 
Ahi  come  mal  mi  governasti^  amore  I 

Perchè  seco  dovea  sì  dolce  affetto 

Recar  tanto  desio,  tanto  dolore? 
£  non  sereno,  e  non  intero  e  schietto,* 

Anzi  pien  di  travaglio  e  di  lamento 

Al  cor  mi  discendea  tanto ^  diletto? 
Dimmi,  tenero  core,  *  or  che  spavento, 

Che  angoscia  era  la  tua  fra  quel  pensiero 

Presso  al  qual  t*era  noia  ogni  contento?* 
Quel  pensier  che  nel  dì,*  che  lusinghiero 

Ti  si  offeriva  nella  notte,  quando 

Tutto  quoto  parea  neiremisfero  : 


*  Continiiamente,  ftd  ogni  ora.  E  noU 
la  costruzione  assoluta:  con  gli  oeehi  eto. 

*  Senza  volere,  ansi  senza  neppure  av- 
Tedersene.  Era  essa  Oeltrude  Cassi,  nei 
Laszari,  ougina  del  padre  dol  poeta  e 
madore  a  questo  di  sei  anni,  che  *  nel- 
l'autunno del  1816  ....condottasi  a  Re* 
canati  per  mettere  in  monastero  una  sua 
piccola  figlia,  si  trattenne  in  casa  del 
cugino  Monaldo  una  quindicina  di  gior- 
ni ..  Mistica,  McutuaU,  II,  p.  I,  pag.  18. 

*  Non  interamente  dilettoso. 


*  Cosi  grande.  Latinismo  frsqMntA. 

*  Paria  al  cuor  suo.  Bammtnta  tt  (con» 
cuore  (phiUm  IVor),  che  si  trova  cosà 
spesso  nei  poeti  greci.  Tmtro,  spiega  11 
prof.  A.  Straccali  (/  canti  di  O.  L.Fl' 
renze,  1892),  per  la  giovine  età. 

'  Ipierbole:  ogni  contento  maggiora  ara 
una  noia  appetto  a  quel  delizioso  pan- 
siero.  Pel  valore  di  noia,  v.  aopra,  pa* 
gina  221,  n.  4. 

'  Dipende  da  ti  H  offérion,  come  poi 
ncUa  notte  Dica  noIPmniaforo,  doè  la 
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Td  inquieto,  e  felice  e  miserando/ 
M'affaticavi  in  su  le  piume  il  fianco, 
Ad  ogni  or*  fortemente  palpitando. 

£  dove*  io  tristo  ed  affannato  e  stanco 
Gli  occhi  al  sonno  chiudea,  come  per  febre 
Rotto  e  deliro  il  sonno  venia  manco. 

Oh  come  viva  in  mezzo  alle  tenebre^ 
Scrgea  la  dolce  imago,  e  gli  occhi  chiusi 
La  contemplavan  sotto  alle  palpebre! 

Oh  come  soavissimi  diffusi 
Moti  per  Tossa  mi  serpeano  !  oh  come 
Mille  neiralma  instabili,  confusi 

Pensieri  si  volgean  !  qual  tra  le  chiome 
D'aotioa  selva  zefiro  scorrendo, 
Un  lungo,  incerto  mormorar  ne  preme.  ' 

E  mentre  io  taccio,  e  mentr'io  non  contendo, 
Che  dicevi,  o  mio  cor,  che  si  partia 
Quella,  per  che  penando  ivi  e  battendo?  ' 

Il  cuocer  non  più  tosto  io  mi  sentia 
Della  vampa  d'amor,  che  il  venticello 
Che  l'aleggiava  volossene  via.  ^ 

Senza  sonno  io  giacea  sul  dì  novello, 
£  i  destrier  che  dovean  farmi  deserto, 
Battean  la  zampa  sotto  al  patrio  ostello. 

Ed  io  timido  e  cheto  ed  inesperto, 
Vdr  lo  balcone  al  buio  protendea 
L'orecchio  avido  e  l'occhio  indarno  aperto,' 

La  voce  ad  ascoltar,  se  ne  dovea 
Di  quelle  labbra  uscir,  ch'ultima  fosse; 
La  voce,  ch'altro  il  cielo,  ah!  mi  togliea.* 

Quante  volte  plebea  voce  percosse    ^ 
Il  dubitoso  orecchio,  e  un  gel  mi  prese, 
£  il  core  in  forse  a  palpitar  si  mosse!*' 

£  poi  che  finalmente  mi  discese 
La  cara  voce  al  core,  e  de'  cavai 
£  delle  rote  il  romorio  s'intese; 

Orbo  rimase  allor,  mi  rannicchiai 
Palpitando  nel  letto  e,  chiusi  gli  occhi, 
Strìnsi  il  cor  con  la  mano,  e  sospirai. 

Poscia  traendo  i  tremuli  ginocchi 


quella  metà  della  Terra  non  lllamìnata 
allora  dal  Sole. 

1  Parla  al  euor  sno,  che  per  l*  inqule- 
lodine,  che  quel  pensiero  gli  dava,  e  per 
i  vari  senti  menti  che  lo  agiUTano.  era 
Inaieme  e  feiiee  e  doglioso.  E  ricorda, 
forse  per  caso,  il  Manzini,  quando  (Art. 
poet,,  II,  75)  chiama  Olindo  e  Sofronia 
Coppia  f«lic§  imi  te  me  «  mi»*randa. 

•  Ad  ogni  ora.  Cfr.  pag.  280,  n.  2. 

t  Temporale  o  ipotetico:  quando,  o  se. 


^  Sentirai  bene  la  bellexza  delle  tra 
terzine  che  seguono,  cosi  semplici,  «f 
Yere  ed  affettuose.  ( 

6  Latinismo:  Ne  cara,  ne  fa  nascere. 

9  Palpitando. 

7  Delicata  immagine  e  versi  bellissimi  : 
Appc'Uii  io  eumini-iava  a  sentire  amore, 
l'oggetto  dell'amor  mio  se  ne  partì. 

8  Belli  Hsimo. 

*  Per  roscurità  della  notte. 

10  Quanta  Teriti,  anche  qui! 
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Stupidamente  per  la  muta  stanza, 
Ch'altro  sarà,  dìoea,  che  il  cor  mi  tocchi? 

Amarissima  ali  or  la  ricordanza 
Locommisi  nel  petto,  e  mi  serrava 
Ad  ogni  voce  il  core,  a  ogni  sembianza.* 

E  lunga  doglia  il  sen  mi  ricercava, 
Gom'ò  *  quando  a  distesa  Olimpo  piove 
Malinconicamente  e  i  campi  lava. 

Ned' io  ti  conoscea,  garzon  di  nove 
E  nove  Soli,'  in  questo  a  pianger  nato 
Quando  facevi.  Amor,  le  prime  prove. 

Quando  in  ispregio  ogni  piacer,  nò  grato 
M'era  degli  astri  il  riso,  o  dell'aurora 
Queta  il  silenzio,  o  il  verdeggiar  del  prato/ 

Anche  di  gloria  amor  taceami  allora 
Nel  petto,  cui  scaldar  tanto  solca. 
Che  di  beltade  amor  vi  fea  dimora. 

Né  gli  occhi  ai  noti  studi  io  rivolgea, 
E  quelli  m'apparian  vani,  per  cui 
Vano  ogni  altro  desir  creduto  avea. 

Deh  come  mai  da  me  sì  vario  fui, 
E  tanto  amor  mi  tolse  un  altro  amore? 
Deh  quanto,  in  verità,  vani  siam  nui! 

Solo  il  mio  cor  placcami,  e  col  mio  core 
In  un  perenne  ragionar  sepolto. 
Alla  guardia  seder  del  mio  dolore. 

E  l'occhio  a  terra  chino  o  in  se  raccolto/ 
Di  riscontrarsi  fuggitivo  e  vago 
Nò  in  leggiadro  soffria  nò  in  turpe  volto: 

Che  la  illibata,  la  candida  imago 
Turbare  egli  temea  pinta  nel  seno, 
Come  all'aure  si  turba  onda  di  lago. 


'  MI  faeeya  ìndifTerente,  noncurante 
d'ogni  voce  o  d'ogni  aspetto,  per  belli 
ohe  fossero. 

*  Come  quella  che  ci  prendo,  quan- 
do fl  cielo  etc.  La  oostniziono  personiJe 
del  verbo  piovere  è  dei  Greci,  che  ne  fa- 
cevano soggetto  Giove. 

^  Di  diciotto  anni.  In  questo  vuol  dire 
ne)  diciannovesimo  (Mestica):  il  L.  aveya 
finito  ì  diciotto  il  29  di  giugno  del  1816. 

*  Questo  ricordo  delle  cose,  che  prima 
d*  innamorarsi  gli  erano  state  care,  fa 
tornare  a  mente  il  bellissimo  principio 
delle  Bieordanzé: 

Voffh*  stelle  dell' Ori«,  io  non  eredea 
Tornare  ancor  per  neo  a  contempluri 
Sai  paterno  giardino  •cintillantl, 
B  ragionar  con  voi  dalle  fineatre 
IM  questo  albergo,  otc  abitai  fanclnllo, 
B  delle  gioie  mie  ridi  la  flne. 
<ioaote  immagini  na  tempo,  e  quante  fole 
Crcomml  nel  penaier  Taspetto  vostro 


E  delle  luci  a  voi  compagne,  allora 
Che  tacito,  sedato  in  verde  «olla. 
Delle  sere  io  solea  passar  gran  parte 
Mirando  il  cielo,  ed  ascoltando  11  canto 
Della  rana  rìmota  alla  campagna! 
E  la  lucciola  errava  appo  le  siepi 
E  in  su  l'aiuole,  sosurrando  al  vento 
I  viali  odorati,  ed  i  cipressi 
Ijà  nella  selva;  e  sotto  al  patrio  tetto 
Sonavan  voci  alterne,  e  le  tranquille 
Opre  de'  servi.  B  che  pensieri  immenal. 
Che  dolci  sogni  mi  Spirò  la  vista 
Di  quel  lontano  mar,  quei  monti  amarri. 
Che  di  qua  scopro,  e  cfae  vsrcare  mi  giorno 
Io  mi  pensava,  arcani  mondi,  arcana 
Felicità  fingendo  al  viver  mio  I 
Ignaro  del  mio  fkto,  e  quante  volte 
Questa  nlia  vita  dolorosa  e  nuda 
Volentier  con  la  morte  avrei  cangiato. 

^  La  verità  del  fatto  e  la  delicata  eoa- 
vita  delle  immagini,  con  cui  lo  dice  in 
queste  due  terzine  il  poeta,  le  fanno,  a 
mio  parere,  le  più  belle  di  questa  bella 

elegia. 
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E  quel  dì  non  aver  goduto  appieno 

Pentimento,  che  l'anima  ci  grava, 

E  il  piacer  che  passò  cangia  in  veleno, 
Per  li  fuggiti  dì  mi  stimolava 

Tuttora  il  sen:  chò  la  vergogna  il  duro 

Suo  morso  in  questo  cor  già  non  oprava. 
Al  cielo,  a  voi,  gentili  anime,  io  giuro 

Che  voglia  non  m'entrò  bassa  nel  petto. 

Ch'arsi  di  foco  intaminato  e  puro. 
Vive  quel  foco  ancor,  vive  l'affetto, 

Spira  nel  pensier  mio  la  bella  imago. 

Da  CUI,  se  non  celeste,  altro  diletto 
Giammai  non  ebbi,  e  sol  di  lei  m'appago. 

b)  Ma  il  più  importante,  il  più  usato  di  siffatti  compo- 
nimenti, ohe  può  dirsi  il  prinoipale  della  nostra  lirica  mo- 
derna, ò  quello,  nel  quale  si  tentò  di  ritrarre  lo  spirito  della 
lirica  proprian^ente  detta  dei  Greci,  serbandogli  anche  il 
nome,  che  dai  Greci  aveva  avuto  :  voglio  dire  Vode,  che  ri- 
ceve il  nome  di  inno,  quando  per  Targomento  si  accosta 
all'inno  dei  Greci,  e  specialmente  quando  è  di  soggetto 
sacro,  e  che  può  definirsi:  il  componimento  lirico,  in  cui 
prevale  impeto  e  foga  di  sentimento.  É  in  fatti  da  conside- 
rare come  il  linguaggio  dell'animo  esaltato,  il  quale  ritrae 
le  immagini,  che  la  calda  fantasia  gli  vien  presentando.  Or 
quel  che  potrà  metter  più  facilmente  in  cosiffatta  agitazione 
l'animo  del  poeta  saranno  gli  affetti  potenti,  impetuosi  o  pro- 
fondi che  siano,  i  fatti  grandi  o  maravigliosi.  Nulla  di  basso, 
di  vile,  di  comune  potrà  essere  adunque  argomento  degno 
e  conveniente  dell'ode.  Ben  potrà  qualche  volta  la  fantasia 
del  poeta  sollevarsi  anche  dalla  considerazione  di  cose  di 
poco  valore  intrinseco  a  pensarne  altre  nobili  ed  alte,  come 
il  Leopardi  quando  canta  del  vincitore  nel  giuoco  del  pal- 
lone, o  lo  Zanella,  quando  prende  argomento  da  una  con- 
chiglia fossile  a  considerare  la  trascorsa  vita  del  mondo  e  i 
futuri  destini  delPuomo;  o  per  cose  vili  o  cattive  infiam- 
marsi di  generoso  sdegno,  come,  per  es.,  il  Parini  nell'ode 
ohe  intitolò  la  salubrità  dell'aria,  o  in  quella  sul  vestire  alla 
ghigliottina.  Ma  in  quei  casi  la  cosa  vile  o  comune  cessa 
di  essere  il  vero  argomento  dell'ode  e  diviene  piuttosto  una 
occasionOi  una  via  alla  manifestazione  di  nobili  sensi.  £  di 
tale  altezza  ed  esaltamento  si  risente,  com'è  facile  intendere, 
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anohe  la  forma  di  siffatto  genere  di  poesia,  che  non  oede 
per  la  nobiltà  nemmeno  alla  forma  dell'epopea  e  non  tollera 
in  qualsivoglia  argomento  espressioni  umili,  o  pedestri,  o 
scolorite;  è  inoltre  copiosa  d'immagini  vive  e  grandiose,  di 
traslati  arditi  e  potenti;  e  s'abbandona  ai  voli  lirici  più 
d'ogni  altro  genere  di  lirica  poesia. 

L'hanno  alcuni  voluta  considerar  di  piti  specie,  secondo  gli  argo- 
menti, che  poteva  trattare,  distinguendola  in  eroica,  patriottica, 
sacra,  morale,  civile,  amorosa,  etc.  etc;  ma  è  forse  distinzione  su- 
perflua ed  insufficiente,  perchò  nò  gli  argomenti  che  possono  eccitare 
potentemente  la  fantasia  si  posson  prescrìvere,  né  a  tali  di£ferenti 
generi  si  potrehber  poi  dare  differenti  leggi:  la  fantasia  riscaldata» 
il  sentimento  fortemente  eccitato  operano  necessariamente  al  modo 
loro.  Solo  potrà  riscontrarsi  una  qualche  differenza  fra  le  altre  odi 
e  Pinno,  perchò  questo,  specialmente  se  d'argomento  sacro,  concilierà 
una  certa  maggior  gravità  e  solennità  coli' impeto  deirode;  e  in  che 
modo,  meglio  delle  mie  parole  potrà  dirlo  la  lettura  di  qualche  bel 
componimento  di  tal  genere,  come,  per  es.,  di  questo  del  Manzoni 
{La  Pentecoste),  che  è  forse  il  più  hello  della  nostra  letteratura. 


Madre  dei  Santi;  immagine 
Della  città  superna;  ^ 
Del  sangue  incorruttibile 
Oonseinratrice  etem»;' 
Tu  che,  da  tanti  secoli» 
Soffri,  combatti  e  preghi; 
Che  le  tue  tende  spieghi 
Dall'uno  all'altro  mar;' 

Campo  di  quei  che  sperano; 
Chiesa  del  Dio  vivente; 
Dov'eri  mai?  qual  angolo 
Ti  raccogliea  nascente. 


Quando  il  tuo  Re,^  dai  perfidi 
Tratto  a  morir  sul  colle. 
Imporporò  le  zolle 
Del  suo  sublime  aitar? 
E  allor  che  dalle  tenebre 
La  diva  spoglia  uscita. 
Mise  il  potente  anelito 
Della  seconda  vita;* 
E  quando,'  in  man  recandosi 
Il  prezzo  del  perdono. 
Da  questa  polve  al  trono 
Del  Qenitor  salì; 


I  Del  Paradiso,  ohe  8.  Paolo  {Ep.  agli 
Sbr^,  Xll,  21)  ehiama  Città  dèi  Dio  vi- 
vente, OeruetUemmé  eéUete,  frequente  di 
migiliaia  d* Angeli. 

*  D«l  sangue  del  Signore,  nel  Sacra- 
mento deirEacaristia. 

*  Vedi  nobiltà  e  magnifleensa  di  con- 
cetto e  d'immagine.  La  chiesa  militante 
soffre  persecusioni,  combatte  errori,  con 
l*ainto  di  Dio,  che  invoca  nelle  preghiere, 
da  secoli  e  secoli  Combatte,  e  però  epiega 
le  tend^  dalVuno  all'altro  mar  in  ogni 
luogo.  E  i^ase  del  salmo  LXXT,  v.  8  :  do- 
fni$terù  dal  tnare  fino  al  mare,  e  dal  fiume 
<int.  Eufrate)  fino  ai  confini  della  terra, 

*  Gesh  immolato  sul  Calvario,  vittima 


di  espiazione  per  le  colpe  umane;  indi 
reepressione  che  segue  (Mameraio  Gian* 
diano,  nella  st  10  dell'Inno  già  citato  a 
pag.  253,  n.  1,  dice  alla  Croce:  Tu  «sia 
foeti  degna  di  portare  il  presgo  dei  eecoiof 
corretto  poi,  sotto  Urbano  Vili,  la  Wf. 
lima  del  mondo).  Rammenta  che  snll'aim 
si  ponevano  sempre  certe  solle  frvsebe, 
su  cui  si  saoriflcava  e  abbmdava  la  vit- 
tima. Perfidi  ostinati  nell'errore,  nel  non 
credere:  i  Giudei. 

*  Immagine  stupendamente  grandiosa  ; 
Quando  risorse  oal  sepolcro  a  vita  im- 
mortale. 

*  Quando  ascese  al  cielo,  trono  del 
Padrò,  colla  sua  carne  glorificata  ;  onde 
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Compagna  del  suo  gemito. 
Conscia  de*  suoi  misteri. 
Tu,  de]la  sua  vittoria 
Figlia  immortai,  ^  dov'eri? 
In  tuo  terror  sol  vigile. 
Sol  ne  l'oblio  secura, 
Stavi  in  riposte  mura,* 
Fino  a  quel  sacro  di,* 

Quando  su  te  lo  Spirito 
Rinnovator  discese, 
E  l'inconsunta  fiaccola 
Nella  tua  destra  accese; 
Quando,  segnai  dei  popoli. 
Ti  collocò  sul  monte, 
E  ne' tuoi  labbri  il  fonte 
Della  parola  aprì.* 

Come  la  luce  rapida 
Piove  di  cosa  in  cosa, 
E  i  color  vari  suscita 


Ovunque  si  riposa; 
Tal  risonò  molteplice 
La  voce  dello  Spiro: 
L'Arabo,  il  Parto,  il  Siro 
In  suo  sermon  l'udì.* 

Adorator  de  gl'idoli,' 
Sparso  per  ogni  lido, 
Volgi  lo  sguardo  a  Solima/ 
Odi  quel  santo  grido: 
Stanca  del  vile  ossequio," 
La  terra  a  Lui  ritorni: 
£  voi  che  aprite  i  giorni 
Di  più  felice  età,* 

Spose  che  desta  il  subito 
Balzar  del  pondo  ascoso; 
Voi  già  vicine  a  sciogliere 
lì  grembo  doloroso; 
Alla  bugiarda  pronuba 
Non  sollevate  il  canto  : 


10 


l'espressione  del  rscar^  in  mano  l  me- 
riti della  tìU  e  passione  sna,  presso  del 
riscatto  deiruomo. 

1  La  chiesa,  riunione  di  tatti  i  Fedeli, 
nasce  dalla  redenzione.  Quando  il  Si- 
gnore soffrì,  risorse,  ascese  al  elelo,  essa 
si  componeva  della  Vergine,  degli  Apo- 
stoli e  dei  settanta  discepoli,  che  s'erano 
addolorati  della  passione  di  Lui  e  ne  ave- 
vano visto  le  opere  miracolose. 

v  "  Costoro  tutti  stavano  (nel  cena- 
colo) perseverando  unanimi  nell'ora- 
aione  «  (atti  degli  Apostoli,  I,  14). 

s  II  cinquantesimo  dalla  risurrealone  di 
6. 0.  *  E  compiendosi  i  giorni  della  Pen- 
tecoste (cinquantina)  erano  tutti  unani- 
memente nello  stesso  luogo;  quand'eoeo 
an  suono  repentino  dal  cielo,  come  d'un 
Boflo  veemente  che  venisse,  e  riempi 
tutta  la  casa,  dove  erano  seduti:  ed  ap- 
parvero a  loro  lingue  spartite  come  di 
'  fuoco,  e  se  ne  poso  una  sopra  ciascuno 
di  loro;  e  furon  tutti  ripieni  dello  Spi- 
rilo Santo,  e  cominciarono  a  parlar  varie 
lìngue,  secondochè  lo  Spirito  Santo  li 
faceva  parlare  „  (Ivi,  li,  1-4). 

«  Potenti  immagini  del  coraggio  ma- 
raviglioso  infuso  subitamente  in  quei 

Srimi  cristiani,  che  uscirono  dal  luogo, 
ove  timidamente  chiusi  pregavano,  per 
predicare  arditamente  la  Fede  e  farsene 
maestri  a  tutti.  Cfr.  S.  Caterina,  lett.  94. 
A  Vedi  come  passa  bene  dall'accenno 
generico  al  fatto  particolare,  che  ne  è  la 
prima  prova;  e  lo  fa  liricamente,  por 
meiM  ai  una  similitudine,  che  dice  stu- 
pendamente l'effetto  del  miracolo:  non 


e'^  differenza  di  colori  visibile  nell'oscu' 
rità;  la  luce  unica  si  diffonde  sugli  og- 
getti, e  li  fa  apparire  a  un  tratto  di  co- 
lori diffepentissiral:  così  4a  parola,  che 
usciva  in  una  sola  forma  dalla  boccia 
degli  Apostoli,  destava  sensasioni  di  lin- 
gue differenti  nei  vari  uditori.  Vedi  gli 
Atti,  U,  6,  sgg. 

<  Bai  qui  nn  esempio  di  bel  volo  li- 
rico. Al  primo  miracolo  sópra  accennata 
uno  maggiore  ne  segue,  che  è  il  rinno- 
vamento del  mondo  per  opera  della  dot- 
trina cristiana.  Quello  h  il  mezzo,  questo^ 
l'effetto:  ma  il  poeta  come  passa  dal- 
l'uno all'altro?  Esaltato  dalla  conside- 
razione di  quella  prima  maraviglia,  ec- 
cita, per  cosi  dire,  il  genere  umano  ad 
ascoltar  quella  voce,  di  cui  scorge  ed 
annnnzis  gli  effetti  portentosi.  La  sined- 
doche, bellissims  (come  altrove  notam- 
mo) nei  versi  precedenti,  è  "  qui  forse 
men  felice,  ,  come  dice  il  Venturi  (Gli 
inni  9acri  e  il  5  maggio  dichiarati  eie. 
da  L.  V}  Firenze,  1885,  p.  70):  e  anche 
senza  forse. 

7  Gerusalemme. 

0  Perchè  prestato  a  bugiarde  diviniti^ 
eieeamente  e  talora  barbaramente. 

0  Perchè  dan  vita  alle  nuove  genera- 
zioni che  godranno  1  benefizi  della  nuova 
fede;  ma  le  immagini  stupende,  di  cui 
il  poeta  si  serve,  potranno  esser  forse 
degnamente  apprezzate  soltanto  da  chi 
abbia  provato  che  cos'è  l'eMSer  genitori. 

to  Lucina  o  llitia,  sotto  i  quali  nomi 
BMnvooavano  dalle  puerpere  pagane  Giu- 
none e  Diana. 
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Cresce  serbato  al  Santo  ' 
Quel  ohe  nel  sen  vi  sta. 

Perchè,  baciando  i  pargoli/ 
La  schiava  ancor  sospira? 
E  il  sen  che  nutre  i  liberi 
Invidiando  mira? 
Non  sa  che  al  regno  i  miseri 
Seco  il  Signor  solleva? 
Che  a  tutti  i  figli  d'Eva 
Nel  suo  dolor  pensò? 

Nova  franchigia'  annunziano 
I  cieli,  e  genti  nove; 
Nove  conquiste,  e  gloria 
Vinta  in  più  belle  prove; 
Nova,  ai  terrori  immobile 
E  alle  lusinghe  infide. 
Pace,  che  il  mondo  irride, 
Ma  che  rapir  non  può. 

O  Spirto!  ^  supplichevoli 
A'  tuoi  solenni  altari  ; 
Soli  per  selve  inospite; 
Vaghi  in  deserti  mari, 
DairAnde  algenti  al  Libano, 
D*  Erìna  *  air  irta  Haiti, 
Sparsi  per  tutti  i  liti, 
Uni  per  te  di  cor,* 


Noi  T'imploriamI  placabile 
Spirto^  discendi  ancora, 
A'  tuoi  cultor  propizio. 
Propizio  a  ohi  T'ignora; 
Scendi,  e  ricrea  ;  *  rianima 
I  cor  nel  dubbio  estinti; 
E  sia  divina  ai  vinti 
Mercede  il  vincitor. 

Discendi  Amor;  *  negli  animi 
Ij  ire  superbe  attuta  :  ^^ 
Dona  i  pensier  che  il  mamore 
Ultimo  dì  non  muta:  ^* 
I  doni  taci  benefica 
Nutra  la  tua  virtude  ;  ^' 
Siccome  il  sol  che  schiude 
Dal  pigro  germe  il  fior, 

Che  lènto  poi  sull'umili 
Erbe  morrà  non  colto, 
Né  sorgerà  coi  fulgidi 
Color  del  lembo  sciolto, 
Se  fuso  a  lui  nell'etere 
Non  tornerà  quel  mite 
Lume,  dator  di  vite, 
E  infaticato  altor. 

Noi  T'imploriam!  nei  languidi 
Pensier  delPinfelioe 


>  Iddio,  chiamato  neHe  Saere  Scrittore 
Santo  dei  SantL 

*  Altro  vivo  trapasso  ad  un  altro  gran- 
de effetto  del  Cristianesimo:  la  procla- 
mazione dell'uguaglianza  di  tutti  gli 
uomini,  onde  la  fine  della  schiavitù.  £ 
nota  come  il  poeta  ahhia  saputo  anche 
qui  sceglier  l'immagine  più  affettuosa  e 
compassioneTole  che  si  potesse,  chia- 
mandoci alla  mente  il  dolore  acerbo 
della  madre,  che  .vede  generati  i  suoi  fi- 
gli aUa  schiavith,  e  a  cui  la  vista  dei  par- 
goletti dei  liberi  fa  pih  amaro  lo  strazio. 

*  Libertà  non  d'un  popolo,  ma  di  tutti: 
fondata  suU'esser  tutti  figliuoli  di  Dio. 
Vh  intende  libertà  politica,  ma  morale, 
come  poi  le  vittorie  della  virtb,  le  glorie 
della  carità,  la  pace  della  coscienza  ri- 
cura e  amante  ai  Dio. 

*  Altro  notevole  trapasso.  La  conside- 
razione delle  maraviglie  passate  muove 
il  poeta  a  rivolgere  una  prece  fiduciosa 
allo  Spirito  Santo,  che  rinnuovi  simili 
maraviglie  per  le  generazioni  presenti 
e  future. 

*  Irlanda.  V.  sopra,  nag.  208,  n.  5. 

*  Rispettiamo  la  voiontà  del  poeta, 
sebbene  <\  paresse  migliore  la  lezione 
dello  prime  edizioni:  Ma  d*un  cuor  tcHo 


in  u.  Forse  corresse  cosi,  per  ikr 
chiaro  l'ultimo  verso  della  strofk  rae- 
cessiva,  ehe  diceva  prima  :  Il  vineitor 
mercè. 
"*  Spirito  di  paee.  Predicato:  v.  nota  9. 

*  *  Manda  il  tuo  spirito  e  saraa  ereatl, 
e  rinnoverai  la  faccia  della  terra  ,.  Coi& 
prega  la  Chiesa. 

*  Dante  (Jnf,,  m,  6)  chiama  lo  Spirito 
Santo  <7  primo  amor0,  *  Avverti  per  id- 
tro  ohe  il  Manzoni  non  l'usa  qui  in  for- 
ma di  vocativo,  Non  volle  egli  dhre:  Di- 
scendi tu  che  sei  Amore;  ma:  Discendi 
co'  tuoi  doni  e  con  la  tua  virtù  d'Amore. 
Così  due  strofe  dopo:  *  Scendi  àlito  ; , 
*  Scendi  bufera  ,.  vaHTUBx,  loe.  ct/.,|».76. 

^  Doma,  rintuzza.  U  popolo  dice  a(i«- 
Ur0. 

**  Cioè:  che  non  si  ricorderanno  eon 
rimorso  e  con  dolore  nel  punto  deOa 
morte:  non  si  vorrà  allora  aver  pensato 
altrimenti. 

>*  Poni  ben  mente  al  concetto,  e  alla 
similitudine  che  segue:  bella  e  rera, 
ma  forse  non  cosi  pianamente  perspieiia 
come  quella  della  strofa  6.  Lo  Spirito 
Santo  hA  i innovato  il  mondo;  ma  s'egli 
cessasse  di  sovvenirlo  con  aiuti  perenni, 
il  mondo  si  guasterebbe  di  nuovo.  CoÀ 
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Scendi  pìaeeyol  alito, 
Aura  consolatrice: 
Scendi  bufera  ai  tumidi 
Pensier  del  violento; 
Vi  spira  uno  sgomento, 
Che  insegni  la  pietà. 

Per  Te  sollevi  il  povero 
Al  eie],  eh' è  suo/  le  ciglia, 
Volga  i'  lamenti  in  giubilo, 
Pensando  a  Cui'  somiglia: 
Cui  '  fu  donato  in  copia. 
Doni  con  volto  amico, 
Con  quel  tacer  pudico,^ 
Che  accetto  il  don  ti  fa.* 

Spira  de'  nostri  bamboli 


Nell'ineffabil  riso; 
Spargi  la  casta  porpora 
Alle  donzelle  in  viso; 
Manda  alle  ascose  vergini 
Le  pure  gioie  ascose;  ' 
Consacra  delle  spose 
Il  verecondo  amor. 
Tempra  de*  baldi  giovani 
Il  confidente  ingegno; 
Reggi  il  virii  proposito 
Ad  infallibil  segno; 
Adorna  la  canizie 
Di  liete  voglie  sante; 
Brilla  nel  guardo  errante 
Di  chi  sperando  muor. 


Ta  senti  qui  certamente  vero  impeto  lirico,  che  ti  trasporta  in- 
sieme coirautore  dalla  considerazione  d'un  fatto  mirabile  a  quella 
degli  effetti  mirabilissimi,  e  ti  fa  sentire  quella  potente  e  affettuosa 
fidanza,  che  fa  pregare  il  poeta  pel  rinnovamento  del  mondo;  ma 
insieme  senti  come  spirar  un'aura  di  rispetto  devoto;  e  nell'onda 
stessa  del  verso,  nella  estension  delle  strofe,  nella  lunghezza  di  certi 
periodi,  e  forse  massimamente  in  quel  lunghissimo  vocativo  iniziale, 
serie  d'immagini  grandiose,  che  ti  rammenta  le  lunghe  serie  di 
espressioni  laudative,  di  cui  si  serve  nei  suoi  canti  la  Chiesa,  am- 
miri qualche  cosa  di  maestosamente  solenne,  che  ti  suscita  un  senso 
di  venerazione. 


]*  virtb  del  calore  e  della  loee  del  Sole 
Ik  germinare  e  sbocelare  i  fiori;  ma  se 
al  fere  appena  aboeoiato  quella  luce  e 
quel  calore  mancheranno,  egli  appassirà, 
verrà  meno;  non  potrà  spiegar  ratta  la 
ftalgida  e  variopinta  corolla,  ma  cadrà 
Inosaenrato  Ara  l'erba.  Perchò  il  Sole  non 
dà  soltanto  la  Tita,  ma  poi  Talimenta  e 
mantiene;  similmente  la  divina  grada 
a  produce  e  mantiene  l'umana  Tirtù.  11 
piof.  Bertoldi  {Potai»  tir,  di  A.  M.  eom 
noie  étc^  nag.  66.  Firenze,  1892)  annota  : 
*  La  simuitndine  è  nei  saoi  termini  per- 
fetta. Peccato  sia  troppo  lungamente 
■volta,  massime  in  una  preghiera,  por- 
ehè  do  nuoce  all'impeto  lirico,  che  qui 
è  un  pò*  ritardato  ,. 

I  *  Beati  voi,  poveri,  perchè  è  vostro 
a  regno  di  Dio  ,.  8.  Luoa,  VI,  20.  Cte. 
a.  Vattio.  V,  ft. 

*  A  Oesh,  che  volle  esser  povero  sulla 
terra.  O  a  Dio,  perchè  l'anima  umana  à 
«reata  a  immagine  e  similitudine  di  LuL 

*  Attraaione:  Quegli,  a  cui  etc:  il  ricco. 

*  *  Immagine  gentile  tratta  dal  bibll* 


co:  Iddio  ama  l'tlar»  donatore  (II  Cor,, 
IX,  7)  ,  ymTDBX,  p.  80.  Anche  nella  Si- 
ntmsiono,  v.  64-56  : 

....  Il  t«*or  aef»to  al  flwte 
DI  «uparbe  ImlMuidlsIotil 
S«orrA  matUo  all'omU  tetto. 

'  *  Abbiate  cura,  l'elemosina  vostra 
non  fare  innanzi  agli  uomini  per  esser» 
visti  da  loro:  se  no,  mercede  già  non 
avrete  dal  Padre  vostro  che  è  nei  cieli. 
Quando  dunque  fai  elemosina,  non  strom- 
bazzare davanti  a  te,  siccome  gì'  ipocriti 
fsnno  nelle  adunanze  e  nelle  strade,  ac- 
ciocché siano  gloriati  dagli  uomini  In 
verità  dico  a  voi  :  e'  s'hanno  la  mercede 
loro.  Ha,  fiscendo  tu  elemosina,  non  co- 
nosca la  sinistra  tua  quel  che  fa  la  tua 
destra;  acciocché  sia  la  tua  elemosina 
noi  segreto,  e  U  Padre  tuo,  che  vede  nal 
segreto,  Egli  te  ne  renderà  nella  luce  .. 
(S.  Mati».»,  IV,  1-4.  Trad.  Tommaseo). 

*  Alle  monache,  le  gioie  doUa  contem- 
plazione devota,  della  vita  claustrale;  e 
così  ad  ogni  età  e  condizione  le  sue  pro- 
prie. 
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Leggasi  ora  qualche  ode  d'altro  genere;  e  prima  questa  di  Ugo 
Foscolo  {A  Luigia  Pallaticini  '  caduta  da  cavallo),  che  nell'anda- 
mento concitato,  nei  rapidi  e  felici  trapassi,  nella  frequenza  (forse 
anche  eccessiva)  dei  ricordi  mitologici,  può  dare  una  huona  idea 
delPode  classica,  quale  fu  presso  i  Greci  e  i  Latini: 


I  balsami  beati 

Per  te  le  Grazie  apprestino. 
Per  te  i  lini  odorati 
Che  a  Citerea  porgeano 
Quando  profano  spino 
Le  punse  il  piò  divino, 

Quel  di  che  insana  empiea 
Il  sacro  Ida  di  gemiti, 
E  col  crine  tergea 
E  bagnava  di  lagrime 
Il  sanguinoso  petto 
Al  ciprio  giovinetto.' 

Or  te  piangon  gli  Amori, 
Te  fra  le  Dive  liguri 


Regina,  e  Diva!  e  fiorì 
Votivi  all'ara  portano 
D'onde  il  grand'arco  saona 
Del  figlio  di  Latona.' 

E  te  chiama^  la  danza 
Ove  l'aure  portavano 
Insolita  fragranza, 
Allor  che  a'  nodi  indocile 
La  chioma  al  roseo  braccio 
Ti  fu  gentile  impaccio. 

Tal  nel  lavacro  immersa, 
Che  fiori,  dall' inachio 
Clivo  cadendo,  versa. 
Palla  i  dall'elmo  liberi 


*  Luigia  Ferrari,  nata  a  Varese  lignre 
il  21  di  gennaio  1772,  moglie  dal  25  di 
ottobre  1789  a  Domenico  Pallavicini,  no- 
bile genovese  di  fortune  non  floride,  ce- 
lebre per  belleaza,  per  grazia  e  per  cul- 
tura fra  le  dame  genovesi  del  tempo  suo, 
andava,  sembra  in  un  giorno  di  febbraio 
del  1800,  cavalcando  per  la  Riviera  di 
ponente  con  una  brigata  di  signori  ed 
ufficiali  deiresercito  del  Massena,  quando 
il  cavallo,  in  un  luogo  disabitato  vicino 
a  Sestri,  impennatosi  ad  un  tratto  sfre- 
nossi  a  corsa  precipitosa.  Invano  la  mi- 
sera, non  potutasi  liberare  un  pie  dalla 
staffa,  gridava  al  soccorso;  che  l'indo- 
mito corsiero  la  strascinava  dapprima 
nel  mare,  poi  tutta  sanguinosa  e  come 
morta  abbandonavala  sulla  spiaggia  „• 
Cob9l  il  compianto  L.  T.  Belgrano  (Im- 
brwiature  di  Oiwanni  Scriba!  Assedio 
e  blocco  di  Genova,  e.  Y,  p.  277.  Genova, 
1882)  ;  il  quale  aggiunge  come  la  Pali, 
rimanesse  dalla  caduta  così  deturpata, 
da  dover  coprir  la  testa  con  una  callotta 
d'argento  e  da  non  togliersi  piìt  di  sul 
viso  un  velo  nero  fittissimo,  per  coprir 
le  cicatrici  della  guancia  sinistra  (ivi, 
p.  280);  e,  come,  nondimeno,  mortole,  il 
19  di  marzo  1805,  il  marito  (p.  291),  si 
sposasse  in  seconde  nozze  a  Enrico  Prier 
francese,  il  81  di  marzo  1818  (p.  292)  e 
morisse  finalmente  il  19  di  decembre  del 
1841  ;  sopravvivendo  colà  ben  13  anni  al 
suo  giovine  cantore,  n  (^nale,  quando  le 
avvenne  il  caso  disgraziato,  si  trovava 
ammalato  a  Nizza,  dov'era  andato  col 
generale  Ghampionnet,  e  d'onde  fti  ri- 


chiamato a  Genova,  come  ufficiale  df 
corrispondenza,  da  un  ordine  del  gene- 
rale Oudinot  del  10  di  marzo  1800  (Ivi, 
e.  IV,  p.  258,  255). 

*  Adone,  detto  ciprio,  perchè  figlino]» 
di  Cinira  figliuolo  dello  scultore  Pigma- 
lione  di  Pafo;  ma  veramente,  secondo 
il  mito,  nato  nell'Arabia  meridionale  (fra 
i  Sabèi)  da  Mirra  già  trasformata  nella 
pianta  che  ne  porta  il  nome  (Otio  ,  Jkfis- 
famor/.,X,  480. 513).  Allevato  dalle  Na- 
iadi, piacque  a  Venere,  contro  il  cui  poeo 
virile  consiglio  (ivi,  548,  sgg.)  avendo,  a 
caccia,  ferito  un  oinghiale,  ne  fa  sbra- 
nato (ivi,  710,  sgg.);  né  Venere  scasa  dal 
cielo  potè  salvarlo  dalla  morte:  solo» 
spargendone  di  nettare  11  sangue,  ne  feeo 
spuntare  l'anemone.  Essa  stessa,  faoendo 
il  suo  pianto  sul  corpo  dell'estinto,  ai 
punse  con  le  spine  d'un  rosaio,  che  pai 
sangue  di  lei  mutò  di  bianchi  in  rossi  i 
suoi  fiori.  Intmna  quasi  pazza  o  fnrenta 
pel  dolore;  il  oacro  Tda%  il  monto  della 
Troade  sacro  a  Cibele,  che  fu  prediletto 
a  Venere,  dacché  Paride  ivi  pronanii& 
il  suo  famoso  giudizio. 

'  Gentile  pittura  questa  degli  Amori, 
che  per  la  guarigione  di  L.  P.,  vanno 
a  portar  fiori  votivi  all'ara  di  ApoDoi, 
che  il  mito  faceva  dio  delia  medicina  a 
padre  di  Eeeulaplo. 

*  Vedi  con  che  bell'arte  il  poeta  passa 
dalle  condizioni  presenti  ai  ricordi  del 
tempo  trascorso,  quando  L.  P.  briUava 
nelle  danze  e  nelle  eonversazioni;  o  eba 
leggiadra  pittura  esce  fuori  dal  ricordo 
particolare  di  una  volta  in  eni,  nel  dan> 
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Cria'  Ba  la  man  che  gronda 
Contìen  fuori  dell'onda. 
Armoniosi  accenti 
Dal  tuo  labbro  volavano, 
E  dagli  occhi  ridenti 
Traluceano  di  Venere 

I  disdegni  e  le  paci. 

La  speme,  il  pianto,  e  i  baci." 
DehI  perchò  hai  le  gentili 
Forme  e  l'ingegno  docile 
Vólto  a  studj  virili? 
Perchè  non  dell'Aonie' 
Seguivi,  incauta,  Parte, 
Ma  i  ludi  aspri  di  Marte? 
Invan  presaghi  i  venti 

II  polveroso  agghiacciano 
Petto  e  le  reni  ardenti 
Dell'  inquieto  alipede, 

Ed  irritante  il  morso 
Accresce  impeto  al  corso.  ^ 
Ardon  gli  sguardi,  fuma 
La  bocca,  agita  l'ardua 


Testa,  vola  la  spuma, 
£d  i  manti  volubili 
Lorda  e  l'incerto  freno, 
Ed  il  candido  seno; 

E  il  sudor  piove,  e  i  crini 
Sul  collo  irti  svolazzano, 
Suonan  gli  antri  marini 
Allo  incalzato  scalpito 
Della  zampa  che  caccia 
Polve  e  sassi  in  sua  traccia.^ 

Già  dal  lito  si  slancia 
Sordo  ai  clamori  e  al  fremito; 
Già  già  fino  alla  pancia 
Nuota....  e  ingorde  si  gonfiano 
Non  più  memori  l'acque 
Che  una  Dea'  da  lor  nacque. 

Se  non  che  il  re  delPonde, 
Dolente  ancor  d' Ippolito/ 
Surse  per  le  profonde 
Vie  dal  tirreno  talamo, 
E  respinse  il  furente 
Col  cenno  onnipotente. 


zare,  i  espelli  scioltisi  le  ai  attrìgarono 
al  braeeio;  onde,  per  yia  di  similitudine, 
nn'altra  pittora, nell'accenno  ai  lavacri  di 
Pallade  nel  letto  fiorito  del  flome  Inaco, 
(oggi  Panltsa,  che  sb.  nel  g.  di  Naaplia) 
nell'Argolide,  cantati  nel  5»  inno  di  Gal- 
limaco  {eia  lontra  ti»  PaJlàdùt)^  dove  tut- 
tavia quella  pittura  non  è,  né  poteva 
essere,  narrandovisi  il  caso  del  giovine 
Tiresia,  che  avvenutosi  lì  involontaria- 
■dente  n'era  stato  subito  acoiecato.  Ben 
son  di  Callimaco  i  fiori  mescolati  (anche 
con  oro)  nelle  aeoue  dell*  Inaco  (▼.  49). 
1  I  crini  liberi  aall'elmo,  che  Pallade 
si  era  tolto  di  capo:  *  locuzione  (ben 
dice  il  Mestica  annotando,  nell'ed.  clt, 
p.  371)  eomunissima  nella  lingua  greca, 
aforzata  nella  nostra;  „  e  latinismo  è 
elico  costa,  china:  11  monte  d'onde  scen- 
deva il  fiume  Inaco. 

*  Loda  la  voce  armoniosa  e  gli  sguardi 
vivaci  e  espressivi,  in  cui  si  leggevano 
o  scorgevano  tutti  i  sentimenti  che  na- 
seon  d'amore,  attribuiti  alla  dea  della 
bellezza,  a  dar  brevemente  e  indiretta- 
mente risalto  alla  venustà  della  donna 
cantata. 

*  Delle  Kuse,  eos\  dette  dall' Aonia,  cioè 
da  quella  parte  della  Beozia,  dove  sorge 
il  monte  Elicona,  con  la  fonte  Ippocre- 
ne,  e  scorre  il  fiume  Permesso,  tutti 
sacri  alle  Muse  :  Varts  éMU  Aonié  è  per- 
tanto la  poesia,  •  ludi  aspri  di  Marte  gli 


esercizi  beUici,  dei  quali  è  pur  il  caval- 
care. Vedi  oon  che  bell'arte  e  con  che 
naturalezza  di  trapasso,  toma  il  poeta 
sulla  sventura  di  L.,  e  prepara  la  splen- 
didissima descrizione,  ohe  ne  farà  nelle 
strofe  seguenti. 

*  Non  vale  ad  attutire  l'impeto  del 
cavallo  Infuriato  il  freddo  del  vento,  e 
il  morso,  che  dovrebbe  frenarlo,  l'irrita 
pib  che  mai.  Alipede  che  ha  le  ali  ai 
piedi;  a  indicar  la  rapidità  della  eorsa 
sfrenata.  <)uel  che  segue  è  proprio  ma- 
raviglioBo;  e  lo  stesso  frequento  variar 
di  soggetti  serve  a  meglio  ritrarre  l'or- 
rore, la  confusione,  lo  smarrimento  di 
chi  vide  o  di  chi  immagina  la  terribile 
scena. 

*  Anche  il  cavallo  infernale  della  Le- 
noré  del  Btlrger,  fa  schizzare,  nel  suo 
galoppo,  ghiaia  e  faville  (ÌTim  und  Furi' 
keln,  st.  19,  28,  26). 

'  Venere,  secondo  Esiodo  (Teogonia, 
190,  Bgg.)  nata  d'Urano  e  del  mare,  nella 
cui  bianca  spuma  (Uukóa  aphrós)  fu  dap- 
prima allevsta,  onde  il  nome  d'Afrodite. 

^  Figliuolo  di  Teseo,  maledetto  da  que- 
sto per  un'infame  calunniadella  matrigna 
Fedra,  e'morto  miseramente  trascinato 
dai  cavalli  del  suo  eocchio  spaventati  da 
un  mostro  marino,  che  Nettuno  aveva 
suscitato  per  dar  esecuzione  a  quella 
maledizione  patema.  Nota  grandiosità 
nel  quattro  versi  che  seguono. 
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Quei  dal  flutto  arretrosse 
Ricalcitrando,  e,  orribile! 
Sovra  Tanche  rizzosse; 
Scuote  Tarcion,  te  misera 
Su  la  petrosa  riva 
Strascinando  mal  viva. 

Pèra^  chi  osò  primiero 
Discortese  commettere 
A  infedele  corsiero 
L'agii  fianco  femineo, 
E  aprì  con  rio  consiglio 
Nuovo  a  beltà  periglio! 

Che  or  non  vedrei  le  rose 
Del  tuo  volto  81  languide, 
Non  le  luci  amorose 
Spiar  ne* guardi  medici* 
Speranza  lusinghiera 
Della  beltà  primiera. 


Di  Cintia  il  cocchio  aurato' 
Le  cerve  un  dì  traeano, 
Ma  al  ferino  ululato 
Per  terrore  insanirono, 
K  dalla  rupe  etnea 
Precipit&r  la  Dea. 

Gioian  d'invido  riso 
Le  abitatrici  olimpie, 
Perchè  l'eterno  viso, 
Silenzioso,  e  pallido 
Cinto  apparia  d'un  velo 
Ài  conviti  del  cielo: 

Ma  ben  piansero  il  giorno 
Che  dalle  danze  efesie 
Lieta  facea  ritomo 
Fra  le  devote  vergini, 
E  al  ciel  salìa  piìi  bella 
Di  Febo  la  sorella. 


Ed  ora  quest'altra  dello  Zanella  (//  taglio  delVistmo  di  Suez),  che 
potrà  far  intendere  come  la  considerazione  di  grandi  fatti  umani,  e 
particolarmente  delle  maraviglie  della  scienza,  possa  pur  esser  fonte 
di  altissima  lirica,  ancorché  spogliata  delle  leggiadre  fantasie  (per 
dirla  col  Monti)  che  già  fiorirono  le  carte  argive  e  le  latine: 

Nella  terra  del  sol,^  donde  fanciulla 
Uscìa  l'umana  schiatta  a'  lunghi  esigli, 
Tornan  giganti,  a  riveder  la  culla, 

Gli  sparsi  figli: 
Tornano  d'arti  e  di  scienze  adulti 
A'  favolosi  regni,  ove  pe'  fiumi, 
D'azzurro  fior  nella  corolla  occulti 

Scendono  i  Numi.' 


^  Imprecazione  molto  asata  dai  poeti 
contro  gl'inventori  di  cose  pericolose  o 
dannose,  almeno  fin  da  quando  Orazio 
la  scaglib  contro  li  primo  inventor  delle 
navi,  poiché  a  una  nave  doveva  affidar 
la  vita,  per  andare  in  Grecia,  il  suo  di- 
letto Virgilio  {Od.,  I,  3,  v.  9  sgg.);  ma 
ben  nota  il  Mestica:  *  Passionato  vera- 
mente e  felicissimo  è  soltanto  il  Foscolo, 
perchè  la  sua  apostrofe  ò  per  una  bella 
e  gioTane  donna  già  vittima  di  quell'uso, 
e  Ta  al  termine  rapidamente  ,. 

■  Cfr.  Pabihi,  Vespro,  v.  122-126,  clt. 
sopra,  p.  857. 

^  Altro  bel  trapasso,  che,  p9r  via  di 
similitudine  mitologica,  chiude  in  forma 
nuova  con  un  augurio  felice  e  con  una, 
anzi  con  due  o  tre  pitture  Tivissime,  la 
bella  ode.  Diana  (detta  Cintia  dal  nativo 
monte  Kynthot  neirisola  di  Delo)  è  spes- 


so raffigurata  su  un  carro  tratto  da  quat- 
tro cerve,  (v.  Callimaco,  Inno  8^:  Et* 
ArUmin,  T.  105-6)  e  eaociatriee  di  cervi 
(élaphehóloa)  è  detta  comunemente  dai 
poeti  classici;  ma  non  so  d'onde  attin- 
gesse il  Foscolo  il  caso,  che  qui  le  at- 
tribuisce. A  Efeso  ò  noto  come  Diana 
avesse  anticamente  gran  eulto  e  un  tem- 
pio che  era  tenuto  una  delle  maraviglie 
del  mondo;  le  devoto  vergini  sono  le 
sessanta  ninfe  Oeeanine  e  le  venti  ninfe 
Amnisidi,  che  formano  il  coro  o  corteg- 
gio di  Diana,  o  ne  curano  le  armi  e  le 
cerve  (Ivi,  v.  13,  15). 

*  L'Oriente:  l'altipiano  centìule  del- 
l'Asia, patria  del  genere  umano;  odigli 
la  dimora  nei  luoghi,  che,  emigrando  an- 
ticamente di  là,  gli  uomini  popolarono. 

'  Allude  alle  antiche  appanzionl  di 
Brahma,  che  favoleggiano  esaere  ap- 
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Baite  alle  porte  de'  sopiti  imperi 
MattutiDa  r Europa:  '  il  desto  Egitto 
Per  l'alte  sabbie  agevole  a'  nocchieri 

Apre  tragitto. 
Un'altra  volta  Iddio  sull'Eritreo 
Guida  i  popoli  suoi;  *  non  come  quando 
Scampò  pe'  flutti  il  fuggitivo  Ebreo 

Dal  regio  brando; 
Ma  sulle  prue  pacifiche  seduto,* 
Che  ghirlandate  d'innocenti  allori 
Portano  airopnlento  Indo  tributo 

D'arti  migliori. 
0  sepolto  in  tue  caste  e  del  tuo  rito 
Popol  tenace/  che  ad  antiqui  mostri 
Giganteggianti  in  eternai  granito 

Muto  di  prostri, 
Teco  noi  fummo  una  famiglia."  Erranti 

Appio  dell' Imalaia  l'idioma 
.    Teco  parlammo,  che  passò  ne'  canti 

D'Atene  e  Roma. 
Poi,  col  sol  divisando  il  nostro  calle,* 
Noi  partimmo  le  tende.  Al  Mezzogiorno 
Tu  scendesti,  e  d'Or  lieta  immensa  valle  * 

Fu  tuo  soggiorno. 
Fiero  scendesti;  e  di  Honi  alati 
E  d'elefanti,  eroico  pellegrino, 
I  porfidi  lasciasti  effigiati 

Nel  tuo  cammino. 
Ma  di  blandi  riposi  il  clima  amico, 
Le  olenti  selve  e  la  spontanea  messe 
Franser  tua  possa:  all'ardimento  antico 

Ozio  successe. 


parso  anche  nel  fior»  del  loto,  ohe  agli 
Indiani  è  saero  per  questo. 

*  Viya  peraonifleazione.  Dice  poi  dtsto 
l'Egitto,  ehe  quasi  risorge  da  sonno  di 
lunga  decadenza  civile  e  eommerdale. 

*  Anehe  Oios.  Begaldi  in  un'ode  di 
tutt'altro  andsmento  da  questa,  ma  scrit- 
ta dieci  anni  nrima,  bene  augurando  del- 
l'opera grandiosa,  aUora  soltanto  propo- 
sta, incoraTa  Ferdinando  de  Lesseps,  di- 
cendogli (Il  hotforo  di  Sue*,  st  4): 

Wtfeùti  raiano  Àrteflee 
I  raoi  oMaal  banlfiio  «DlaM  •  falda  { 
Ida  a  TenrallM.  o  aplaiidido 
G«nM  di  FffaaeU,  •  nel  tao  Dio  Vafllda. 
Mira  a  Tanalbai  I  tMirbul 
▲1  eonran  diltto  arranl 
Batra  U  Tladlce  mu  esggloo  aomaartL 

Doy*egU  poi  annota:  *  Il  caT.  NegrelU 
colloca  presso  Chatof  e  Terralba  il  punto 


Srobabile,  in  cui  Mos^  passb  il  Mar 
Osso  „. 

*  Altra  viva  immagine.  Iddio  conduca 
le  navi  pacifiche  arrecatrid  di  civiltà 
all'India  insalvatichita. 

*  L'aver  ricordato  Mudo  fa  che  s'af- 
follino alla  mente  del  poeta  le  immagini 
della  condizione  passata  e  presente  di 
quei  popoli,  insieme  ai  presagi  del  Ai- 
turo;  e  col  linguaggio  esaltato  della  li- 
rica egli  manifesta  i  suoi  sentimenti, 
prorompendo  in  questa  apostrofe  al  po- 
polo inaiano. 

*  La  gente,  che  si  chiama  ariana,  da 
cui  discendono  tutti  i  popoli  Indo-en- 
ropei. 

*  Prendendo  vie  diverse  rispetto  al 
eorso  del  Sole. 

^  La  ricca  pianura  del  Gange;  e  for- 
s*anche  il  Pengiab. 


Noi  futuri  del  mondo  agitatori 

All'Occaso'  movammo.  Il  cielo  avverso, 

E  sterile  il  terren,  se  di  sudori 

Pria  noD  asperso, 
Dastilr  l'insita  fiamina.'  Alla  natura 

Noi  contendemmo  il  panroso  regno; 

E  bello  di  costoiUB  a  ui  aventura 
Fulse  i'iagegao. 
Austera  dea  Neoassità  la  menti 

Di  vero  in  ver  pur  ardua  via  sospinse: 

Co'  facili  commerci  in  un  le  genti 

Sursero  ìmpari  e  disparir:  coverse 
Barbara  notte  i  rai  d'ogai  dottrina;  ' 
Ma  civiltà  rìfolgorando  emerse 
Dalla  raina.* 
Or  liata  della  F6,*  ohe  io  un  amplesso 
I  suoi  possenti  popoli  compreode. 
Verso  a  cheto  epleador  di  un  dì  promesso 
Europa  asce  ode. 
Vieni  a  vederlal  Aasiaa  in  sulle  soglia' 
Dell' Cri  ente  e  di  superbe  sorti 
Italia  consapevole  t'accoglie 

Entro  a'  snoi  porti. 
Bugge  dell'Adria  il  sollevato  flutto 
Al  passar  della  prora  ardimentosa; 
E  l'aoel,  che  celò  fido  nel  lutto, 

Rende  alla  sposa. 

Vieni!  Dell'aureo  Gange  i  nomi  apporta 

Al  severo  Occidente,  e  gli  estri  antichi 

In  noi  colla  gagliarda  aura  conforti^ 

Del  tuo  Valmicni.' 

Hoi  di  compasso  armati  e  di  quadrant« 


'  Oicidents.  Latioiamp  postico. 
'  Lo  usMSSlU  ■  la  difflcoltl  della  vita 
■i'j-ljiroiio  a  resala  adoparare  e  indu- 

^  ICal  eoaidifatU  boni  tmtpi, 

•  Kel  SiiiateÙHme  dalla  Iettare  a  dalle 

'  La  fede  cristiana,  per  la  qulc  1  popoli 
ni  Frodano  tutti  rratollì.  Il  dì  ppDi^ei.D  ì 
tMaa  qatl  ilvlU  ynet  e  dalla  cancordln 
Al  tutti  1  popoli  nel  precacelaru  II  bene 

fi'lù,  chàdiee:  -  E  aarìi  un  solo  orUe  ed 
un  solo  paatora  ..  S.  GioT.,  X,  16. 
"  Nobile  peraoniacaiione.  Ed  ecce  che 

tcnin;  •  Teda  rtiviiato  It  eommercin 


in  quel  tomo.  compiuU 
I    ItaQano  l'Illostra  Oorra 
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A'  tuoi  lidi  verremo;  e  fia  l'oltraggio 
Ulto  ^  del  vero  e  le  catene  infrante 

Del  tuo  servaggio, 
Quando  sotto  le  palme  e  fra  gli  amomi 
Noi  moveremo  insieme  ed  alla  folta 
Ombra  odorata  insegneremo  i  nomi 

D'Humboldt  e  Volta.» 

Tu  vedi  la  fantasia  del  poeta  affisarsi  nella  considerazione  di  un 
gran  fatto,  che  gli  desta  nell'animo  ricordi  di  antiche  età,  ch'egli 
a  grandi  e  immaginosi  tratti  descrive,  per  poi  sollevarsi,  toccate 
rapidamente  le  condizioni  presenti,  a  presagirne  e  vagheggiarne  ma- 
ravigliosi  effetti  pel  tempo  futuro.  Non  ò  qui  propriamente  solen- 
nità 0  maestà,  ma  nobiltà  e  grandezza  d'immagini  e  d'espressioni, 
e  il  rapido  volar  della  fantasia  d'evento  in  evento,  d'età  in  età. 

e)  Fra  le  varie  specie  dell'ode  ebbe  molta  importanza,  presso 
i  Greci  antichi,  il  ditirambo  ;  e  perchè  fu,  come  vedremo,  il  germe 
onde  si  svolse  un  altro  importantissimo  genere  di  poesia,  e  perchè 
in  certi  tempi  e  in  certi  luoghi  (p.  es.,  ad  Atene  nell'età  periclea) 
fu  trattato  a  preferenza  d'ogni  altro  componimento  lirico,  e  perchè 
segnò,  per  cosi  dire,  l'estremo  deiral tozza  e  dell'impeto,  che  l'espres- 
sione dei  sentimento  raggiungesse  mai.  Ebbe  il  nome  da  uno  dei  tanti 
titoli  o  soprannomi  di  Bacco,  perchè  fu,  in  origine,  un  canto  corale 
in  onore  di  questa  divinità;  e  perchè  ebbe  a  ritrarre  il  fervore  e  quasi 
il  furore  di  chi  è  esaltato  dai  vino,  fu  il  genere  lirico  piii  libero  e 
pili  sbrigliato  che  avessero  gli  antichi,  non  solo  per  l'arditezza  e  il 
disordine  dei  concetti,  ma  per  la  molta  licenza  del  metro  e  della 
musica  e  delle  danze,  e  fino  per  l'invenzione  di  nuove  parole  altito- 
nanti e  stranamente  formate,  tanto  ohe  porse  bersaglio  alle  parodie 
beffarde  dei  poeti  comici,  e  in  particolare  di  Aristofane.  Nulla,  o 
quasi,  ci  resta  di  ditirambi  greci,  pochissimo  di  latini;  *  pure  i  poeti 
nostri  non  vollero  lasciar  intentato  neppur  questo  genere  d'imita- 
zione ellenica;  ma  si  studiarono  di  compor  tali  poesie,  che  potessero 


*  Vendicato.  Latinismo.  Oltraggio  al 
▼ero  considera  la  barbarie  indiana,  che, 
per  fklae  credenze,  reputa  una  parte  del 
popolo  (i  parlo*)  piuttosto  coso,  che  no- 
mini, e  vedo  negli  Europei  (né  in  tutto 
A  torto)  piuttosto  oppressori,  che  pro- 
pagatori di  dviltiu  Con  non  mon  nobile 
▼oto  chinde  la  eit.  ode  (st.  15)  il  Re- 
galdi: 

Oh  merArlglUt  «trlDCono 
NaoTl  patti  d*iusor«  OecMO  ed  Orto, 
E  ne  QMirà  (Va*  cantici 
Uno  aptendldo  T«r,  iperoa  •  eonfbrto 
A  qaatta  età  di  lagrima. 
Par  ▼ineara  la  dura 
Notta  del  dubbio  ehe  le  menti  oecora. 


*  Alessandro  Humboldt  di  Berlino 
(1769-1859),  un  dei  naturalisti  più  insigni 
del  nostro  secolo:  Alessandro  Volta  di 
Como  (1745*1827),  l'illustre  inTentore 
della  pila  elettrica. 

'  Se  almeno  possono  chiamarsi  cosi 
certe  odi  d'Orazio  a' Bacco  (II,  19,  III, 
25)  ;  ma  1  nostri  poeti  ditirambici  si  son 
fatti  un'idea  di  questa  specie  di  compo- 
nimento, soprattutto  da  quel  che  Orazio 
dice  di  Pindaro  {Od.,  IV,  2,  st.  8),  ehe 
solo  merita  il  lauro  apollineo,  *  sia  eho 
travolga  nuove  parole  per  mezzo  agli 
audaci  ditirambi  o  si  lasci  trascinare  da 
metri  sciolti  da  ogni  logge;  sia  elio  ctc.  ,, 
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conservar  nella  forma  quelle  libertà,  che,  a  quanto  sappiamo,  furon 
proprie  degli  antichi  ditirambi.  Troppo  spesso,  per  altro,  smarrito  il 
senso  originario  di  quella  poesia,  non  ritrassero  altro,  ohe  il  disordine 
mentale  dell'uomo  avvinazzato,  e  trasformarono  una  lirica  grandiosa 
in  uno  scherzo  strascicato  e  buffonesco:  tanto  che  questo  genere 
presso  di  noi  ebbe  vita  brevissima.  A  tutti  superiore  per  vivezza  ed 
impeto  lirico  e  per  forma  gentile  e  aggraziata,  non  che  per  certa 
mescolanza  ben  fatta  di  solennità  e  di  festevolezza,  riuscì  il  Bacco 
in  Toscana  di  Francesco  Redi,  che  introdusse  Bacco  avvinazzato  a 
cantare  le  lodi  dei  vini  toscani.^ 


>  E  di  questo  porrò  qualche  parte  qui, 
a  dare  un'idea  di  tali  componimenti 

Dell'Indico  Oriente 

Domator  glorioso  11  dio  del  vino 

Fermato  ave»  l'allegro  ano  aoggiomo 

xM  eoli!  etnuohi  Intorno; 

K  colà,  dove  imperiai  palagio 

L^angnsta  fironte  Inrèr  le  nubi  Inalaa, 

Su  verdeggiante  prato 

Con  la  vaga  Arianna  un  di  tedea, 

E  bevendo  e  cantando. 

Al  bell'idolo  ano  coti  dicea: 
Se  dell'uve  II  aangne  amabile 

Non  rinflraaca  ognor  le  vene, 

Questa  vita  6  troppo  labile, 

Troppo  breve,  e  sempre  in  pene. 
81  bel  sangue  è  un  raggio  acceso 

Di  quel  Sòl,  che  in  elei  vedete; 

E  rimase  avvinto  e  preso 

Di  più  grappoli  alla  rete. 
Su  ni,  dunque,  in  questo  sangue 

Binnoviam  l'arterie  e  l  muscoli, 

E  per  chi  s'invecchia  e  langue 

Prepariam  vetri  maiuscoli; 

Ed  in.  fé  sta  baldansosa. 

Tra  gU  scherxl  e  tra  le  risa, 

Laselam.pur,  lasclam  passare 

Lui  che  Gì  numeri  e  in  misure 

81  ravvolge  e  si  consuma, 

E  quaggiù  Tempo  si  chiama: 

E  bevendo  e  ribevendo, 

I  pensier  mandiamo  In  bando. 
Benedetto 

Quel  Claretto. 

Che  al  spilla  In  Avignone; 

Questo  vasto  bellicone 

Io  ne  verso  entro  '1  mio  petto; 

Ma  di  quel  che  si  puretto 

Si  vendemmia  in  Artimino, 

Yo*  trincarne  più  d'un  tino; 

Ed  in  si  dolce  e  nobile  lavacro 

Mentre  il  polmone  mio  tutto  s'abbevera. 

Arianna,  mio  nume,  a  te  consacro 

TI  tino,  il  fiasco,  il  botticln,  la  pevera. 
Accusato, 

Tormentato, 

Condannato 

Sia  colui,  che  In  pian  di  Lecore 

Prim'osò  piantar  le  viti: 

Infiniti 

Capri  e  pecore 

Si  divorino  quei  tralci, 

E  gli  stralci 

Pioggia  rea  di  ghiaeclo  asprissimo; 

Ma  lodato. 

Celebrato 

Coronato 


Sia  l'eroe,  ehe  nelle  vigne 
Di  Petraia  e  di  Castello 
Piantò  prima  il  Moscatello. 


Che  vino  è  qnel  colà 
Ch'ha  quel  color  iorit 
La  Malvagia  sarà. 
Ch'ai  Trebbio  onor  già  di&  t 
EU'è  da  vero,  ell'à: 
Accostala  un  po'  in  qua, 
E  colmane  per  me 
Quella  gran  coppa  là: 
É  buona  per  mia  A, 
E  molto  a  f/r^  mi  va; 
Io  bevo  in  sanità. 
Toscano  re,  di  te. 

Pria  ch'io  parli  di  te,  re  saggio  e  forte. 
Lavo  la  bocca  mia  con  quest'umore. 
Umor,  che  dato  al  secol  nostro  in  aorte. 
Spira  gentil  soavità  d'odore. 
Oran  Ootmo,  ascolta.  A  tue  virtudi  il  cielo 
Quaggiù  promette  eternità  di  gloria, 
E  gli  oracoli  miei  sena'aloun  velo 
Scritti  già  son  nella  immortale  Istoria. 
Saaio  poi  d'anni,  e  di  grand'opre  onusto. 
Volgendo  il  tergo  a  questa  bassa  mole. 
Per  tornar  colassù,  donde  scendesti. 
Splenderai  luminoso  Intorno  a  Giovo 
Tra  le  medicee  stelle  astro  novello; 
E  Giove  stesso  del  tuo  lume  adomo 
Girerà  pi&  lucente  all'etra  Intorno. 

Quali  strani  capogiri 
D'improvviso  mi  firn  guerra? 
Panni  proprio  che  la  terra 
Sotto  1  pia  mi  si  raggiri: 
Ma  se  la  terra  comincia  a  tremare, 
E  traballando  minacoia  disastri, 
Lascio  la  terra,  mi  salvo  nel  mare. 
Vara,  vara  quella  gondola 
Più  capace  e  ben  fornita, 
Ch'è  la  nostra  favorita. 
Su  questa  n*ve. 
Che  tempre  ha  di  cristallo, 
E  pur  non  pavé 
Del  mar  cruccioso  il  ballo. 
Io  gir  men  voglio 
Per  mio  gentil  diporto, 
Conforme  lo  soglio, 
Di  Brindisi  nel  porto, 
Purché  sia  cerca 
Di  brindisevol  merce 
Questa  mia  barca. 
Su  voghiamo. 
Navighiamo, 

Navighiamo  infine  a  Brindisi: 
Arianna,  brindisi,  brindisi. 


BBIITDIST. 
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Più  si  durò  ad  osare  il  brindisi,  composizione  da  leggere  o  recitar 
nei  conviti,  che  generalmente  contiene  un  saluto,  o  un  augurio,  o 
una  congratulazione,  o  l'espressione  di  ogni  sentimento,  che  l'oc- 
casione richieda;  e  suole  comporsi  per  lo  più  in  metro  di  canzonetta. 
Forse  è,  come  il  suo  nome,  *  d'origine  germanica,  sebbene  certamente 
l'uso  del  dir  versi  alle  mense  non  fosse  estraneo  ai  Greci  e  ai  La- 
tini; e  fra  noi  tanto  radicato,  che  troviamo,  p.  es.,  avere  composta 
un  brindisi  anche  il  Parini,  che  pur  quest'uso  biasimò  fieramente  in 
un'ode.'  Vuol  essere  arguto  ed  allegro,  cosi  da  poter  piacere  alla 
lieta  brigata  che  deve  ascoltarlo,  e  adornarsi  di  eleganza  non  ricer- 
cata di  forma.   E  però  ben  sarebbe  che  non  fosse  troppo  lungo. 


Oh  bell'andare 
Per  barca  in  mare 
Verao  la  aera 
Di  primavera! 
Venticelli  e  firetche  aorette, 
Diapiegando  ali  d'argento, 
Sull'assorro  pavimento 
Tesaott  danxe  amoroaette, 
E  al  mormorio  de'  tremuli  criKtnHi 
Sfidano  ognora  i  naTiganti  ai  bulli. 
Su  vogliianio, 
]Navìgt)iaaio, 

yavigliiamo  inflno  a  Brindiai: 
Arianna,  brindia,  brindiai. 
Pamavoga,  arranca,  arranca  ; 
Che  la  ciurma  non  ai  atanca, 
Ansi  lieta  al  riuftanca, 
Qnando  arranca  verao  Brindlat: 
Arianna,  brindia,  brindisi. 
E  a«  a  te  brindiai  io  fo, 
Perohè  a  me  fkccia  il  buon  prò, 
Ariannuccia,  vaguccia,  bellnccta. 
Cantami  nn  poco,  e  ricantami  tu 
Sulla  mandòla  la  cuccurucù. 
La  cuccurucù, 
La  cuccumcù, 
Sulla  mandòla  la  onecnmeù. 
Passavo* 
Paaaaro' 

Passavoga,  arranca,  arranca: 
Cbè  la  eìarma  non  al  stanca. 
Ansi  lieta  al  rinfranca, 
Quando  arranca 

Qnando  arranca  Inverso  Brindiai: 
Arianna,  brindia,  brindiai, 
E  se  a  te 

E  se  a  te  brindisi  lo  fo. 
Perchè  a  me 
Perchè  a  me 

Perchè  a  me  fkecla  ti  buon  prò, 
Il  buon  prò; 

Artanouccla  leggiadrlbellnccla. 
Cantami  un  po' 
Cantami  nn  po' 

Cantami  nn  poco,  e  ricantami  tu 
Su  la  vio* 

Sulla  viola  la  euccnnicù. 
La  cuccurucù. 
Sulla  viola  la  eoccumcù. 
Or  qnal  nera  con  fremiti  orribili 
Seatenossi  tempesta  flerisatraa. 
Che  de'  tuuni  fra  gli  orridi  sibili 
Sbuffa  nembi  di  grandine  aaprisahna  ? 
Sa,  nocchiero  ardito  e  fiero. 
Su,  nocchiero,  adopra  ogni  arte 


Per  ftiggire  il  reo  periglio  : 

Ma  già  vinto  ogni  consiglio. 

Veggio  rotti  e  remi  e  «arte, 

E  a'infùrian  tuttavia 

Venti  e  mare  in  traversia. 

Qitta  ape  re  omai  per  poppa, 

E  rintoppa,  o  marangone, 

L'orcipoggia  e  l'artimone; 

Che  la  nave  ae  ne  va 

Colà  dove  è  il  finimondo, 

E  forae  anco  un  po'  più  in  là. 

Io  non  ao  quel  ch'io  mi  dica,, 

E  nell'acque  io  non  aon  pratico; 

Parmi  ben  che  11  del  predica 

Un  evento  più  rematieo  ; 

Scendon  Sioni  dall'aerea  chioatra. 

Per  rinfbrsar  coll'onde  un  nuovo  aaaalto, 

E  per  la  llsaa  del  ceruleo  amalto 

I  cavalli  del  mare  urtansl  in  giostra. 

Ecco,  oimè,  eh'  io  mi  mareggio, 

E  m'avveggio 

Che  noi  slam  tutti  perduti; 

Ecco,  olmè,  eh'  io  faccio  getto 

Con  grandissimo  rammarico 

Delle  merci  pretlose. 

Delie  merci  mie  vinose; 

Ma  mi  aento  un  po'  più  aearico. 

AUegreasa,  allegrcxza  I  io  già  rimiro. 

Per  apportar  salute  al  legno  infermo, 

Sull'antenna  da  prua  muorerai  in  gira, 

L'oricrinite  stelle  di  Santermo. 

Ah  !  no,  no,  non  aono  atelle  ; 

Son  due  belle 

Flaache  gravide  di  buon  vini. 

I  buon  vini  aon  quelli  che  acquetano 

Le  procelle  al  fosche  e  rubelle. 

Che  nel  lago  del  cor  l'alme  inquietano. 

(t.  1.58,  8M-384,  807-923). 

*  Brindisi  è  trarestiineiito  nostrano 
delle  parole  bHng  dir'  a  (porto,  o  porgo 
a  te  questo)  con  le  quali  si  porgev.t  il 
biechiere,  bevendo  alla  saluto  dei  com- 
mensale. Era,  presso  a  poco,  il  propinein 
dei  Grreci,  onde  il  nostro  propinare. 

•  È  la  IX:  Sopra  l'u$o  di  recitare  i 
wr»i  a  le  tnenee;  nella  quale  egli  giun- 
geva a  dire  (v.  39-42): 

Ed  Io,  se  a  me  fla  dato 

Ordir  su  la  mia  cetra  opra  non  vile, 

Non  toccherò  già  corda 

Ove  la  turba  di  sue  ciance  assorda. 
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salvocbè  non  sia  ricco  di  arguzia  così  viva,  da  non  lasciare  avvertire 
la  sua  lunghezza  a  chi  ha  la  mente  disposta  all'allegria.^ 

d)  Uso  larghissimo  e  fra  i  Greci  e  fra  i  Latini,  in  ogni  età 
delle  due  letterature,  quantunque  molto  più  nei  tempi  più  tardi,  ebbe 
Vepigramma,  componimento  breve,  ohe  trasse  il  nome  '  e  forse  an- 
che la  necessaria  brevità  dall'essere  in  origine  apposto  come  un' iscri- 
zione a  immagini  o  monumenti,  di  cui  rilevasse  argutamente  il  si- 
gnificato. Ma,  come  il  nostro  madrigale,  si  allargò  bentosto  ad  usi 
molto  diversi  dal  primitivo,  e  servi  all'espressione  poetica  di  fatti 
e  sentimenti  svariatissimi,  sol  che  potessero  congiungere  una  certa 
semplicità  con  novità  arguta  ed  elegante.  Cos),  rapide  e  concettose 
narrazioni  o  allusioni  a  fatti  mitologici  o  storici,  così  descrizioni  di  ma- 
raviglie 0  bellezze  della  natura  o  dell'arte,  così  l'espressione  di  senti- 
menti d'amore  ora  delicati,  ora  anche  volgari  o  bassi,  così  lodi  di  belle 


1  Leggi  questo  assai  viro,  per  quanto 
anche  adulatorio,  del  Monti,  che  lo  im- 
provvisò a  Milano,  nel  1805,  alla  pre- 
benza  del  viceré  Eugenio  Beanhamais. 

Amici,  Tersiamo 

Di  Bacco  1a  •puma, 

Glie  uccide,  consuma 

Le  core  del  cor. 
Conforto  dell'alma. 

Fontana  del  vero. 

Gorgogli  il  blccbiero 

Di  pretto  licor. 
Deh  vieni,  gran  nume 

Di  NasaoCa)  fecondai 

Dell'ambra  e'  inonda, 

Cile  U  tralcio  atiUò  ; 
li  tralcio  pregiato 

Di  vite  flraneese. 

Cai  raggio  eorteie 

Del  sole  educò. 
Se  l'aura  non  ipira 

Del  caro  tuo  viso, 

D'Aglala(»}  il  sorrUo 

Doleesza  non  ba; 
Men  pronte  ani  cuori 

Dibatte  Amor  l'Ale: 

L'eterno  auo  strale 

Ferir  più.  non  aa. 
Fra  l'armi  e  le  atragl 

T'inroea  il  guerriero, 

Dì  gloria  il  sentiero 

Tu  sebiudi  al  valor: 
E  men're  il  tuo  fuco 

Ai  rischi  n*  invoglia. 

La  morte  ti  spoglia 

Di  tema  e  d'orror. 
W  inganno  ?  o  già  piove 

La  luce  del  nume  ? 


Versate  la  ipame. 

Gridata  :  evoè  I  C«) 
Gridate....  Ma  II  dio 

Ch'or  gli  occhi  na  bea, 

Dell'arsa  Cadittea(d) 

La  prole  non  è. 
Portollo  una  madre 

Più  cara  nel  uno  t 

Un  Giova  terreno  (t) 

Suo  figlio  11  chiamò: 
Di  Marte  l'alloro 

Dal  crine  gli  pende, 

E  II  serto  l'attende 

Che  Carlo  CO  portò; 
Ni>n  agita  II  tino 

La  giOTiuo  deatxm. 

Ma  spada  maestra 

Che  vincer  già  sa: 
E  fnlmln  di  guerre 

Tra  belliche  squadra, 

Rivale  al  gran  padre 

Un  giorno  sarà. 
Del  gallico  troao 

Secondo  splendore. 

Deh  rioni  sol  eore 

D'An  Sonia  a  regnar  1 
La  gloria  ravviva 

Dell'italo  some. 

Adempì  la  spomo 

Che  toma  a  epantarl 
Sorride,  il  vedete  Y 

Propisio  qoel  nume. 

Versate  le  spume, 

Gridate  evoii 
Beviamo,  cantiamo; 

Che  dolce  In  quel  petto 

Già  parla  l'affetto 

Di  padre,  di  re. 

*  Da  epi  sopra  e  grómma  sorittara. 


(a)  A  Nesso,  una  delle  Cicladi,  Bacco  ebbe  gran  culto.  Favoleggiavano  che  ve  l'avessero  edo. 
cete  le  Ninfis,  ed  ivi  aveva  trovata  e  confortata  e  presa  seco  Arianna  figliuola  di  Miaos  abban- 
donatavi da  Teseo. 

ih)  Una  delle  tre  Gresil. 

(e)  Qridu  dei  cori  bacchici. 

(<!}  Semele  madre  di  Bacco. 

(«)  Napoleone  I. 

CO  Carlomagno. 
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azioni,  0  rimpianti  o  lamenti  per  qualche  caso  sventurato»  così  sen- 
tenze didascaliche  o  considerazioni  di  vario  genere,  così  biasimi,  o 
vituperi,  0  espressioni  pungenti,  o  satiriche  :  tutto  potò  dare  argo- 
mento a  questo  genere  poetico,  nel  quale  i  Greci  adoperarono  per 
lo  più  il  metro  elegiaco.'  I  Romani,  la  cui  lirica  d'imitazione  el- 
lenica si  può  dire  che  incominciasse  quando  l'epigramma  era  nel 
suo  maggior  fiore  e  ne  faceva  la  piii  antica  raccolta  Meleagro  da 
Gadara,  non  omisero  l'imitazione  di  questo  componimento,  che  prima 
Valerio  Catullo  e  Licinio  Calvo,  poi  piìi  altri  poeti  coltivarono,  e 
massimamente  M.  Valerio  Marziale  nell'età  degli  Antonini,  e  negli 
ultimi  tempi  dell'  impero  Decimo  Magno  Ausonio.  Ma  presso  di  loro, 


'  AgaiU  bizantino,  che  nel  secolo  VI 
dell'era  volgare  feee  ona  raccolta  di 
epigrammi  (kyklo»)  li  distribuì  in  sette 
libri  mettendo  nel  l**  i  dedioatorii,  nel  V  i 
descrittiTi  d'opere  d'arte,  nel  ^  i  sepol- 
crali, nel  4*  quelli  che  si  rtferiyano  ai 
casi  della  viU,  nel  ^  i  satirici,  nel  6«  gU 
amatorii,  neirnltimo  gli  esortativi.  Qui, 
per  dare  un'  idea  di  tanta  Tarìetà.  ne  ri- 
porterò alcuni  dei  migliori  di  Meleagro 
da  Gadara,  nella  elegante  traduzione  del 
prof.  O.  Mazzoni  (Firenze,  1880).  E  prima 
questo,  che  il  traduttore  dice  perfetlis- 
aimo  per  felice  contemperamento  di  af- 
fetto amoroso  e  di  sentimento  della 
Natura  : 

Oti  l«  pratollne  lono  in  flora,  k  In  fior  l'niiietato 
narcUo,  e  II  giirUo  dell»  montagna  k  in  flora. 

K  già  la  cara  agli  amanti  Zcaofila,  flora  tra'florl, 
ha  fermogliato,  peranadeata  roaa. 

P«rehi  la  vana  chioma, o  prati, rantate  ridando? 
ogni  odorato  sarto  quaata  fkneiulla  Tinca. 

Indi  quest'altro  sepolcrale  pietosis- 
simo: 

No  zia  non  già,  mn  Ainabrl  aponaall  a'ebba 

[ClariaU, 

fclogUando  i  dolci  tIbcoU  Tcrglnali. 
BUonavan  a  aara  la  tibia  In  an  l'uscio  di  lai, 

■tridaran  lieta  del  Ulamo  la  porta; 
pui  aul  mattino  mandarono  un  ululato, 

e  in  gemiti  di  morta  fti  l'Imeneo  rlTolto. 
E  quelle  fkei  etaifa  eba  al  Ietto  iplandevan 

[attorno, 

ora  alla  morta  lehiaran  la  Tla  lotterra, 

E  questo  in  cui  liricamente  si  espone 
il  mito  di  Niobe: 

Kìoha  Tantalide,  ascolta  me  nuntio  di  mallt 

qtiesta  k  la  misera  storia  dal  tao  dolore. 
Bo kglitl  il  nodo  alle  chioma!  ohimè,  le  saetta 

[di  Febo 
qnantl  gnraonl  tu  partoristi  han  colto  ! 
Tu  non  bai  pi&  flgUneli.^  Che  k  questo  di 

[n«vo?  Che  reggo t 
Ahimè  I  la  strage  pur  ne  le  figlie  InTsde. 
L'ttua  a*  ginocchi,  l'altra  sol  petto  alla  madre 

[procombe  ; 
questa  par  terra,  questa  su  lai  s'avvolge; 
e  questa  inorridisce  Ttdandosi  incontro  una 

[freccia; 
l*o««U9  41  gVfUa  («rv»  morendo  ti  sole. 


Ma  essa,  che  amò  troppo  la  garrula  lingna, 

[la  madre 
Atta  nella  sua  carni  s*i  trasmutata  in  pietra. 

Come  saggio  dei  giochetti,  nei  quali 
si  manifesto  a  volte  Targuzia,  valga  il 
seguente  : 

S'i  gnnata  la  gbirland*  attorno  al  crin 

[d'EIiodora; 
ella,  i^rlaada  dalla  ghirlanda,  rida. 

Al  quale  potrà  aggiungersi  questo  di 
Callimaco  (trad.  da  O.  M.  Pagnini)  : 

Quattro  le  Oraaia  or  son.  DI  flrasco  i  nata 
Oltra  la  tre,  e  d'unguenti  ancor  bagnata 

Questa,  sorra  d'ogni  altra  alma  e  fbliee 
D' inTidiabile  aspetto  Baranlca; 

E  se  costei  non  fh  con  lor  dimora, 
Prire  di  graala  son  le  Oraaia  ancora. 

Dello  stesso  autore  può  pur  vedersi, 
por  esempio  di  epigramma  dedicatorie, 
il  seguente  (trad.  cit): 

Liera  barchetta,  onda  ti  Airor  potai 
Vincer  de'  reati,  a  il  flutto  insano  a  rio. 

Secondo  il  roto  da  ma  fktto,  offlr*  io 
Eudemo,  in  dono,  a*  SamotraeJ  dai. 

e  questo  sepolcrale  semplice  ed  affet- 
tuoso (trad.  cit): 

Toccato  appena  il  dodlaaalm'anno 
Nteotala  qui  ftil,  con  grande  aflknno. 

Dal  genitor  Filippo,  a  fa  qui  insieme 
Ogni  suo  ben  sepolto,  ogni  sua  spanie. 

Per  esempio  dei  satirici  valgano  que- 
sti due,  pur  di  Callimaco,  che  prendono 
ai  gomento  dal  misantropo  Timone  (trad. 

cit.): 

Bui  Timone,  odlator  d'ogni  mortale. 
DI'  pur,  ma  va*  lontan,  dimmi  ogni  mala. 

Timone,  or  che  sei  morto,  hai  tn  In  orrore 
Le  tenebre  o  la  lucat  •  A  me  dispetto 
Or  le  tenebre  fan,  pereh4  ricetto 
Ha  d'uomini  quaggiù  turba  maggiore. 

E  questo  di  Lucilio  Tarreo  (trad.  da 
dirlo  Roncalli): 

Che  Cloe  ni  tinga  11  erln,  no,  non  è  vero. 
lo  la  vidi  a  comprarlo,  ad  era  nero. 
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quantunque  talvolta  ne  facessero  anche  degli  storici  e  dei  descrìt- 
tivi, l'epigramma  fu  per  lo  piti  o  amatorio,  o  scritto  in  vituperio 
di  particolari  persone  ;  e  si  stimò  che  dovesse  essergli  propria  non 
solo  l'arguzia  vivace,  ma  anche  la  più  sconfinata  licenza  dei  con- 
cetti unita  alle  volte  a  cruda  volgarità  di  forma.*  Presso  di  noi  ha 
avuto  ed  ha  uso  molto  minore  che  fra  gli  antichi,  ed  ha  forse 
anche  ristretto  maggiormente  il  suo  significato.  Rari  sono  gli  epi- 
grammi storici  0  descrittivi,"  forse  perchè  a  farne  le  parti  meglio 
è  parso  che  servisse  il  sonetto  ;  rari  quelli  che  esprimano  sensi  de- 
licatamente e  argutamente  affettuosi  o  complimentosi,'  al  quale  uopo 
si  adoperò  più  volentieri  o  il  sonetto  stesso,  o  il  madrigale  ;  non  sono 
molto  frequenti  neanche  i  sentenziosi,  *  e  i  tempi  mutati  non  lasciano 
fortunatamente  troppa  larghezza  all'uso  di  certe  laidezze  amatorie  ; 
sicché  l'epigramma  è  rimasto  soprattutto  come  una  forma  di  poesìa 
satirica,  ora  personale,  ora  generica,  morale  o  civile  che  sia.  *  Tanto 
ò  migliore,  quanto  più  fina  e  pure  più  semplice  n'è  l'arguzia,  quanto 


*  Diceva  Marziale  nella  prefazione  ai 
suoi  epigrammi,  ebe  qaesti  "  si  scrivono 

fer  coloro  che  sogliono  andare  a  vedere 
ludi  Florali,  .  spettacoli  sconcissimi, 
che  S.  Isidoro  chiamara  un'infamia. 

*  Leggi,  per  saggio,  qaesti  di  Luigi 
Alamanni: 

Socrate,  per  morir  preso  il  veleno, 
Disio  agli  amici  luoi  lieto  e  sereno: 

Perchi  piangete  toI,  ae  in  li  brev'ora 
Di  dolore  e  di  carcere  eieo  fùora  ? 

Bendo  detto  a  Caton,  qnando  mono  : 
Tu  non  derl  temer:  Cesare  ò  pio; 

Rispose  :  Io,  ohe  romano  e  Caton  sono, 
Non  temo  IMra  sua;  temo  U  perdono. 

'  Tali  sarebbero  questi  di  G.  Gherardo 
De  Rossi: 

Questi  TagU  del  prato  incliti  fiori 
D'arte  non  gU^  ma  di  natura  figli. 
Cari  li  serba,  o  flincinlletta  Dori, 
Che  nel  rexsi  innocenti  a  lor  soniigU. 

Che  a  te  freiea  e  TermigUa 
Queita  rosa  somiglia 
In  candore  a  In  beltà. 
Ogni  garson  diri. 
Io  poi,  Nìee  veasosa. 
Dirò  che  questa  rosa 
Ti  somiglia  In  ferir  sensa  pietA. 

Al  tramontar  del  sol,  Tezsosa  Irene, 
Questo  geranio  a  te  caro  diviene. 
Sparsi  gli  effinvi  del  racchiuso  odore. 
Di  tua  beltà,  cosi, 
Quando  cadranno  i  di. 
Sarà  la  tua  Tirtà  cara  al  mio  core. 

*  V.,  p.  es.,  questo  deirAIamanni: 

I<*arari2!a  dell'uomo  è  come  il  fuoco 
Che  divorando  cresce  a  poco  a  poco. 


e  questi  due  di  Filippo  Pananti: 

Qual'è  il  più  bel  colore 

Sul  volto  fbmminil?  Quel  del  podere. 

La  palma  nelle  •cieuse  si  consegue 
Mirando  ehi  precede  e  non  ehi  segue. 

e  questo  del  Giusti: 

Il  fare  un  libro  è  meno  che  nleate. 
Se  il  libro  fatto  non  riA  la  gente. 

Laflne  questo  dell'Alfieri: 

Chi  di  parer  non  cura,  un  nom  fora'è: 
Chi  vuol  parer,  non  è. 

^  Terribilmente  fieri,  come  satira  ci- 
vile, son  questi  di  Luciano  Merlini,  citati 
dal  prof.  Borgognoni  (L'ultimo  epigram- 
tniata  italiano,  negli  Studi  di  letteratura 
storica,  p.  855.  Bologna,  1891)  : 

**  Lisa,  mi  pare  che  bussi  qualcuno».. 

Va',  spieciaU  „. 

Corre  l'ancella,  e  toma  :  "  Non  k  alenno  : 

Un  povero  «. 

Se  nobili,  se  principi 
A  balia  danno  i  pargoli. 
Perchè  tu  li  rimproveri  T 
Li  avvexsaoo  da  piccoli 
A  succhiar  sangue  ai  poveri. 

Amena  satira  morale  è  invece  in  questi 
altri,  pubbi.  col  titolo  di  epitaffi  ÌHethtti 
nel  Mare  di  Livorno  (an.  1872,  n.  17)  e 
intitolati  rispettivamente:  a  un poltrong, 
a  un  astratto,  a  un  attaeealits: 

Morir  come  il  O...  è  un  bel  morire: 
Sbadigliò  l'alma,  e  seguitò  a  dormire. 

Morto  6  il  P...,  essendosi  scordato 
Fer  più  d'uu'ora  di  tirare  il  flato. 

Ora  che  il  O».  in  questa  tomba  giara, 
Io  sfido  i  morti  a  riposare  in  pace. 
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meno  vi  apparisce  il  risentimento  e  la  stizza/  quanto  piti  sa  farsi 
insieme  pungente  e  delicato,  che  s'insinui  profondamente  senza  la- 
cerazione, come  puntura  di  spillo.  La  forma  può  esserne  mezzana 
0  umile,  purché  non  volgare,  e  vivace  e  spigliata,  non  mai  artifi- 
ziosa  0  ricercata  o  involuta,  come  il  frizzo  deve  esservi  naturale  e 
facilmente  comprensibile.'  Né  ha  metro  proprio  :  a  dir  concetti  così 
semplici  e  brevemente  espressi  ogni  accozzo  di  pochi  versi  ò  buono. 
e)  I  folleggiamenti  della  vita  allegra  e  spensierata,  i  fuggevoli 
piaceri,  la  gaiezza  e  le  mollezze  della  vita  godereccia  e  sensuale 
non  dettero  argomento,  presso  gli  antichi,  soltanto  agli  epigrammi; 
ma  furono  la  materia  preferita  della  lirica  ionica,  massimamente 
per  opera  di  Anacreonte  di  Teo  vissuto  fra  le  allegre  mollezze  delle 
corti  di  Poliorate  e  d'Ipparco,  e  ohe  cantò  il  vino  e  gli  amori  in 
certe  odicine  brevi,  argute  e  leggiadre,  formate  per  lo  più  di  vivaci 
e  rapidi  ionici  dimetri.  Ne  divenne  egli  celeberrimo  ed  ebbe  imita- 
tori moltissimi,  onde  innumerevoli  anacreontèe,  o  anacreóntiche,  delle 
quali  una  piccola  raccolta  fu  scoperta  e  pubblicata,  come  di  cose 
d' Anacreonte,  dal  grande  grecista  francese  Enrico  Stefano  nel  1554. 
Ne  nacque,  in  Francia,  un  furore  di  traduzioni  e  d'imitazioni  in 
rhansonnettes  e  rondeaux  vivacissimi,  e  di  Francia  sembra  che  ne 


'  CoBÌ  grazioso  e  argutiseimo  fti,  p.  es., 
quello  del  Foscolo,  eozitto  sotto  un  ri- 
tratto del  Monti,  il  auale,  non  sapendo 
di  Greeo,  aveva  condotta  la  sua  splen- 
dida versione  éeìVIliad»  sn  traduzioni 
italiane  e  latine  e  particolarmente  (sem- 
bra) su  quella  di  Raimondo  Cunieh  (v.  l'in- 
trodusioite  del  prof.  G.  Boralevi  alla  cit. 
ediz.  deU'/Ka<f«,  p.  VI): 

Qoeitl  è  il  Monti,  pool*  e  CATallero, 
Oran  tnduttor  dei  tradnttor  d'Omero. 

Se  ripensi  U  valore  di  certe  frasi,  corno 
r«  dei  r»,  forte  d§i  fortt,  primo  d«i  pri- 
mi etc.,  sentirai  anche  meglio  la  potenza 
di  quel  frizzo.  H  Monti  ne  fu  punto  sul 
vivo,  ma  rispose  con  un  altro  epigramma, 
in  cui  la  stizza  Io  faceva  scendere  ad 
nn'ingittris  volgare  e  inurbana: 

Qneati  h  11  roaeo  di  pel  Fòeoolo  detto. 
Che  por  mefriio  fids«r,  fkUÒ  ne  ■teeeo, 
Quando  in  Ugo  cambiò  eer  Nicooletto. 
Ouardft  la  borea,  se  ti  vlen  dappreaeo. 

Rammenta  che  il  Foscolo,  nato  a  Zatite, 
ebbe  nome  Niccolò;  ma  si  fece  chiamare 

E  rima  Niccolò  Ugo,  poi  Ugo  senz'altro. 
1  che  non  serve  a  giustificar  l'accusn 
che  gli  si  dà,  e  che,  insieme  con  quel 
meschino  giuoco  di  parole  fra  rosso  o 
Foscolo  e  con  quel  diminutivo  richiesto 
sol  dalla  rima,  fa  l'epigramma  infelice. 
Più  felicemente  riuscì  il  Monti,  scri- 
vendo del  Bettinelli: 


Qui  glaoe  il  Bettinel,  che  tanto  vieie, 
D»  vedere  obliato  quel  che  eerisee. 

E  pih  pungente  epigramma  rivolse  con* 
tro  il  Foscolo  Urbano  Lampredl  (così 
sembra  :  ma  il  F.  lo  credè  di  Luigi  Lam- 
berti, ed  altri  lo  attribuirono  al  Monti): 

A  preeentarci  furibondo  Aiace, 
Superbo  Atride  e  l'Itaco  mendace, 
Gran  (ktica  Ugo  Foioolo  non  fb: 
Copiò  le  iteeeo,  e  ai  divise  in  tre. 

Ma  a  questo  il  Foscolo  rispose  non  meno 
mordacemente: 

Agamennone,  Ulisse  e  Aiace  in  lite 
Ugo  Imitò,  e  si  pinse;  11  buon  Lamberti 
Oliel  rin&ceiaTa,  ed  Imitò  Terslte. 

Chi  fosse  Tersite  lo  saprai  dal  libro  II 
dell'i2i<i(f«. 

Mi  piace  chiuder  questa  serie  d'esempi 
coll'epigramma,  nel  anale  l'Alfieri  si  di- 
fendeva dall'accusa  di  oscurità  e  di  du- 
rezza, che  si  dava  allo  stile  delie  sue 
tragedie  : 

Mi  trovan  duro  t 
Anch'io  lo  so: 
Pensar  li  fb. 
Taccia  ho  d'oscuro? 
MI  schiarirà 
Poi  Libertà. 
*  E  però  l'epigramma  non  è  facile,  a 
volerlo  far  bello  e  buono;  e  bene  ne 
scriveva  Carlo  Roncalli: 

é  Ter  eh' io  son  mtnnto  e  plccioletto; 
Ma  a  chi  k  capace  di  vestirmi  bene 
Costa  pid  d'un  gran  manto  il  mio  farsetto. 
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portasse  il  ^usto  in  Italia  Ottavio  Binuccini  sul  cominciare  del  «e- 
colo  XVII.^  Certo  è  a  ogni  modo  che  l* anacreontica  divenne  ben- 
tosto la  forma  prediletta  della  poesia  mnsicata,  cacciando  di  seggio 
il  madrigale,  e  ricevè  il  nome  di  canzonetta,  che  non  era  nuovo  io 
Italia,  ma  aveva  in  altri  tempi  significato  le  canzoni  formate  di  versi 
brevi,  cioè  quinari  o  settenari.  La  coltivò  molto  felicemente  in  quel 
secolo  il  Ghiabrera;'  ma  ebbe  il  piìi  largo  uso  del  secolo  XVIII, 
quando  massimamente  fiorì  il  melodramma,  insieme  col  quale  può 
dirsi  che  tosse  nata.  Allora,  specialmente  per  opera  del  Rolli  e  del 
Metastasio,  fu  per  un  certo  tempo  quasi  la  forma  più  considerevole 
della  nostra  lirica,  e  si  ampliò  o  allargò  nella  cantata  (v.  pag.  306,  n.  1), 
che  per  lo  più  contenne  un  appassionato  sfogo  amoroso.  A  ogni  modo, 
ebbe  sempre  la  stessa  indole  vivace  e  leggiera,  e  non  si  allontanò  dai 
soliti  argomenti  anacreontei:  ora  cantò  il  vino,*  ora  Tamore,  ora 
l'uno  e  l'altro;  *  ora  fu  tenera  (almeno  nell'espressione,  giacche  molto 
sentita  temo  che  non  fosse  mai),  ora  puramente  scherzevole.^  Pure, 
per  la  potenza  della  musica,  questo  componimento  d'origine  classica 
si  fece,  col  tempo,  anche  popolare  o  semipopolare;*  e,  come  già 
la  ballata,  si  adoperò  anche  nella  poesia  religiosa,  il  che  davvero 


1  V.  Cabducci,  Pt-ef.  aipo€ti  erotici  del 
eee.  XV III,  p.  X,  sgg. 

*  V.,  p.  es.,  la  canzonetta  leggiadrls- 
8ima  di  lai  riportata  aopra  a  p.  195. 

s  y.,  p.  es.,  questa  del  Chiabrera  (  Fan» 
demmìe  di  Pamaeo,  XLIV): 

Allor  che  in  floventate, 
D' nuA  Areica  rirtota 
FiorUuo  I  miei  ginocchi, 
E  mi  gplendaa  negli  occhi 
Un  gracioDo  lame; 
Era  di  mio  costume 
Spiare  ove  più  belle 
Schiero  di  damigelle 
Guidaeaero  carole 
Al  bel  eaon  di  ride. 
Sclocchossal  ma  ■ciocohessa 
Che  insogna  giorlnezia. 
Ora  tempo  i  venuto 
Che  lotto  il  erin  canato 
La  Titta  mi  •*  inTeechia, 
Ed  k  sorda  l'orecchia; 
E  tremo,  e  ipeiio  eagg^o 
S'io  fb  lungo  viaggio. 
Adunque  11  mio  dansaro 
È  etani  al  focolare 
Carco  di  lecco  boico, 
E  schermirli  dal  foieo 
E  gelido  Febbraio; 
E  le  fireme  Rot^Jo, 
Comandare  a  Siringa 
Che  del  migliore  attinga, 
RoBio,  ma  di  rubino  ; 
Dolce,  ma  cotognino. 

*  Valga  come  esempio  questa  breve 
canzonetta  molto  anacreontica  di  Paolo 
Rolli  CAneoraOi 

Sì,  boTiam,  Teczoia  Bori  I 
n  buon  vino  amar  ben  fk: 


Freddo  i  Amore,  quando  un  poco 

D"!  suo  foco 

Bacco  e  Cerer  non  gU  dà. 
Vnn  ridenti  labbra  care 

D^Iel  lon,  lon  belle  ognor; 

Bla  bagnate  da  buon  Tino 

Han  divino 

Il  color  ed  il  lapor. 
Folle  i  pur  chi  amar  ben  erode 

Con  tuti'altro  abbandonar: 

Q'iando  godo  ber  bottìglia 

Vaga  eglia. 

Si  può  bever  ed  amar. 

*  E  ricevè  allora  il  nome  di  eehergo,  o 
»:h'rzo  ver  ntnHea.  Leggi,  per  saggio, 
questo  di  Francesco  Redi  (POett^  ra- 
ri*, XII): 

Quando  io  era  ancor  bambina 
Leni  un  giorno  una  leggenda, 
E  imparai,  eebben  piccina, 
Ch'Amore  è  la  befana  e  la  tregenda. 
Sempliretta 
Pargoletta 

Lo  crede '.il  aliterà  affi; 
E  1  al  sol  noma  d'Am  >re 
n  mio  core 
8p' ritara  di  pAura. 
Ma  in  etade  or  pili  matura 
Ri  'o  ben  di  mia  aclocchesaa 
E  di  mia  ilmplieiti; 
Perchè  ho  letto 
In  un  libretto, 
Che  l'Amore 
£  un  batticuore. 
Che,  chi  non  ruol,  non  Pha. 

*  V.  uno  studio  notevole  di  V.  Mala- 
mani  (nel  Giorn.  etor.  della  Ietterai,  ita- 
liana, voi.  Xn),  dove  parla  di  certa  can- 
zonette popolari  veneziane  del  secolo 
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non  8Ì  sarebbe  da  principio  potuto  immaginare.  £  oramai  si  può  dire 
che  non  viva  più  fuori  dei  canti  del  popolo  e  della  poesia  scritta 
in  puro  servigio  della  musica  :  come  componimento  letterario  l'uccise 
probabilmente  l'abuso  che  ne  avevano  fatto  i  poeti  del  secolo  scorso, 
quando  i  tempi  non  volsero  più  favorevoli  a  una  poesia  dilombata 
e  leziosa  e  vuota  di  sentimento  vero. 


CAPITOLO  XI. 
Della  poesia  drammatica. 


Sommario,  —  fi.  Katura  della  poesia  drammatica.  —  §  2.  Poesia  drammatica  greca. 
a)  Tragedia:  L  Origine  della  tragedia.  II.  Norme  della  tragedia  secondo  Aristo- 
tele: P  intomo  airazione,  2^  intorno  ai  costumi  o  caratteri  b)  Commedia:  Com- 
media antica  e  commedia  nuova,  e)  Mimo.  —  §  8.  Poesia  drammatica  italiana 
indigena,  a)  Saera  rappresentazione,  h)  Farsa.  —  §  4.  Poesia  drammatica  italiana 
d'imitazione  classica,  a)  Ttagedia:  varie  sne  forme  e  vicende,  h)  Commedia.  L  Vi- 
cende di  questo  genere.  II.  Commedia  d' intreccio  e  commedia  di  carattere.  1*  Nor- 
me solla  condotta  delle  commedie  e  sulla  pittura  dei  caratteri.  2^  Varie  fonti 
della  festevolesza  comica,  e)  Dramma,  d)  Melodramma. 


§  1.  Poesia  drammatica,  quasi  poesia  d'azione,  da  un  verbo 
greco  che  significa  <  fare  »,  si  chiama  quella,  nella  quale  il 
poeta  non  narra  avvenimenti  a  lui  estranei,  come  nell'epopea, 
né,  come  nella  lirica,  rivela  i  propri  sentimenti  ed  affetti  ;  ma 
fa  ohe  certe  persone,  le  quali  però  si  chiamano  attori,  *■ 
rappresentino  dinanzi  a  spettatori,  come  se  realmente  avve- 
nisse, un  fatto  in  tutto  il  suo  svolgimento,  ed  esprimano  colle 
parole  che  il  poeta  pone  loro  sulla  bocca,  i  sentimenti,  che 
agitano  e  muovono  ad  operare  quelli  che  han  parte  nell'azioue 


scorso,  alcune  delle  quali  non  isdegnò 
di  accogliere  come  proprie  Iacopo  Vit- 
torelli,  fra  le  sue  celebrate  anacréott' 
tiéh€  a  Dori  o  a  Irtn4  (M,  p.  115):  one- 
sta, fra  le  altre,  che  è  delle  più  lodate 
{A  Irtné,  Xni): 

OoArdft  che  bianca  luna, 
Goard»  eh»  nott«  assnrral 
Un'wira  non  luturra. 
Non  tremoln  ano  ft«L 

L*a«!gnol«Uo  lolo 


Va  dnlU  slep*  nll'orno, 
B  Botptnuido  Intorno 
Chinnui  la  san  fMal. 

BUn,  ebe  U  sente  a  penn. 

Olà  Tien  di  fronda  in  fronda; 

E  par  ebe  gli  risponda: 

—  Non  piangere,  ton  qui.  — 

Cbe  dolel  affetti,  o  Irene, 
Cbe  gemiti  eon  questi! 
Abl  mai  tu  non  iapettl 
Rliponderml  eoel. 

>  Dal  latino  ageré  tàrt^  operare. 


rappreaectata.  È,  in  somma,  una  rappresentmione  visibile 
e  sensibile  di  gualche  avvenimento  accompagnala  dall'espres- 
sione dei  sentimenti  di  coloro  che  vi  hanno  parie.  Questo 
genere  di  poesia,  sebbene  abbia  fondamento  e  radice  nel- 
l'istinto naturale  dell'imitare  oomnne  a  tatti  gli  nomini  e 
fino  ai  fanciulli;  '  pure,  come  opera  d'arte,  e  non  è  nata  presso 
tutti  i  popoli,  e  dove  è  nata,  segna  come  il  punto  culminante 
del  progresso  intellettuale  e  poetico.  Sorge  in  fatti  dopo  fio- 
rite l'epopea  e  la  Urica  ;  ed  è  naturale  :  sia  perchè  queste  due 
ne  forniscono,  per  dir  cosi,  gli  elementi,  poiché  il  proceder 
del  fatto  cbe  si  rappresenta  vi  a'  intreccia  eolia  manirestaziona 
soggettiva  dei  sentimenti  dei  personaggi;  sìa  perché  la  dram- 
matica fa  spesso  oome  un  rampollo  della  lìrica,  e,  per  es., 
presso  i  Greci  appunto  da  canti  lìrici  corali  si  venne  a  grado 
a  grado  formando. 

g  2.  Tre  diversi  generi  di  poesia  drammatica  usarono  prin- 
cipalmente gli  antichi  :  la  tragedia  rappresentazione  di  fatti 
luttuosi  o  compassionevoli  di  gente  di  grande  potenza,  e  per 
lo  più  di  dei  0  d'eroi;  la  commedia  rappresentazione  dì  fatti 
ridicoli  di  gente  di  condizione  più  vile  o  più  trista  ;  *  il  mimo 
rappresentazione  e  imitazione  di  fattarelli  o  casetti  di  poca 
importanza,  quali  solevano  o  potevano  avvenire  alla  comune 
degli  uomini.  In  questo,  nel  quale  sembra  si  adoperasse  anche 
]-.<  prosa,  '  o  almeno  una  forma  metrica,  che  alla  prosa  si  av- 
vicinasse, non  si  aveva  forse  da  vedere  altro,  che  un  effetto 
della  spirito  d' imitazione  sopraccennato  ;  ma  le  altre  dna 
nacquero  dai  oanti  corali  usati  nelle  feste  di  Bacco,  *  ohe  ai 


p.  237)  e  delle  ImltaiioDi  tu 


L  eembruio  dt  intendere  le  parai» 
•  ■■•1  (migliori)  e  atriroM  (peggiori); 
iitunque  DDl  §  I  del  capitola  H  sii 
>j^Lrtto  B  fQDdamsnto  di  qneiti  di- 
tone :  *  poicbi  lulti  difTerliCDDO  per 

...  ..  Vlrtii  (aréU)  e  «Tintili»  (toWaJ 


deUe  gomlia  dall'in  Imi 
tionl  dell' indol»  di  elu 


Lrco  (/■«'.,  1,  Bl,  I, 


i  pili  tardi  mimi  di  Eroda  receolemaule 
Bcoperti  sono  in  verri  coliambi.  I  qnail, 
comedicell  pref.Zambildl  (Mrtriragtiia 
t  Ialina,  p.  334),  hanno  on'andatora  eh* 

•  iUBTOT^  Fotl.,  IV,  ii  14. 
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celebravano  specialmente  per  le  campagne  in  primavera  ed 
in  certi  mesi  dell'autunno  e  dell'  inverno. 

Tali  feste  erano  ora  un  ricordo  delle  sofferenze,  che,  secondo  il 
mito,  quella  divinità  aveva  indurate,  quando  bandito  dal  cielo  aveva 
corse  e  soggiogate  le  plaghe  orientali  della  terra,  purgandole  dalle 
fiere  ;  e  vi  si  cantavano  da  coristi  vestiti  di  pelli  caprine  inni,  che 
celebravano  le  imprese  e  piangevano  i  patimenti  del  dio,  al  quale 
si  sacrificava  un  caprone,  animale  dannosissimo  alle  viti,  onde  (se- 
condo la  più  comune  opinione)  il  nome  di  tragedia^  (canto  per  il 
capro)  ai  cori  ditirambici  allora  cantati.  Ora  celebravano  invece 
l'esaltazione  del  dio  e  la  potenza  esilarante  del  vino,  ed  erano  ac- 
compagnate da  lieti  banchetti  e  da  strane  processioni,  in  cui  non 
mancavano  scherzi  d'ogni  genere,  nò  motti  mordaci,  contraffazioni, 
allegri  canti  convivali;  onde  poi  (secondo  i  più)  il  nome  di  ommedia* 
quasi  canto  del  convito  o  della  lieta  brigata. 

a)  I.  ColPandare  del  tempo  si  cominciò  nel  coro  della  tragedia 
a  separare  la  parte  puramente  lirica,  che  il  coro  cantava  disposto 
in  circolo  attorno  all'ara,  dalla  parte  narrativa,  che  il  capo  del  coro 
cantò  da  so  solo  ;  al  suo  canto  s'aggiunsero  poi  gesti  adattati,  alte- 
razioni delle  fattezze  del  viso,  infine  la  maschera,  che  rappresentava 
Bacco,  o  altre  divinità,  o  eroi,  poichò  alla  celebrazione  di  questi 
s'era  pure  a  poco  a  poco  esteso  il  ditirambo.  Se  ne  cominciò  quindi 
a  fare  spettacolo,  prima  su  carri,  o  pei  mercati  sotto  le  tende  (onde 
il  nome  di  scena,  che  in  greco  significa  tenda),  '  poi  su  stabili  edi- 
fizi,  0  teatri,  *  che  furono  primieramente  di  legname,  poi  di  materiale, 
ma  sui  quali  si  mantenne  sempre  l'ara.*  Il  capo  del  coro  divenne 
un  vero  e  proprio  attore,  che  poteva  anche  successivamente,  col  mutar 
della  maschera,  rappresentar  più  persone  ;  Eschilo  e  Sofocle,  i  due 
maggiori  tragici  dell'antichità,  condussero  gli  attori  al  numero  di  due, 
poi  a  quello  di  tre  ;  *  la  scena  si  adornò  coU'opera  delle  arti  belle,  ^ 


*  Greco  tragedia  da  tràffoa  capro  e 
o(ìé  canto. Cfr.ViROXL.,  a0org.,ll^ 330,  Bgg. 
Orazio,  Art.  poet.,  220. 

*  Greco  eomodta  da  eòmoa  conTlto,  poi 
gazzarra,  o  processione  bacchica.  Indi 
si  fece  poi  l'aggettivo  comico,  che  ebbe 
il  signifleato  di  lieto,  scherzevole. 

'  Della  stessa  radice  di  okia  ombra. 

*  Théatron,  dal  tema  del  verbo  theéO' 
tthai  guardare,  considerare:  il  luogo  dove 
si  sta  a  guardare;  nome  ohe  signiflcb 
tutto  Tedifizio,  ma  più  propriamente  la 
parte  riserbata  agli  spettatori. 

>  Col  nome  di  th^méle  da  thfoin  sacri- 
ficare. Sorgeva  néÙ'orehcttra  (cosi  dotta 
da  orchéMthai  danzare)  che  era  il  luogo 


destinato  al  coro,  pih  basso  della  acena 
dove  stavano  gli  attori.  Sui  gradini  del 
timele  sedevano  i  sonatori  di  flauto. 

*  Quegli,  che  sosteneva  la  parte  di 
personaggio  principale  si  chiamava  pro- 
tagonista (da  pròto»  primo,  agonittés  at- 
tore); gli  altri,  deuteragonista  {déutoro» 
secondo)  «  tritagonieta  (eH<o«  terzo),  cam- 
biando via  via  maschera,  sostenevano 
le  altre  parti  Indi  è  che  più  di  tre  per* 
sonaggi  parlanti  non  potevano  trovarsi 
mai  insieme  sulla  scena.  Cfr.  Orazio, 
Art.  poet.,  192. 

7  Anche  di  questa  innovazione  Ari- 
stotele dà  il  merito  a  Sofocle  {Poet., 
IV.  17). 
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che  tanto  fiorivano  nel  secolo  aureo  di  Pericle;  e  intanto  il  coro 
andava  sempre  più  perdendo  importanza,  e  sempre  maggiormente 
ampliandosi  la  parte  rappresentativa  del  fatto  avvivata  dal  dialogo. 
Così  nacqae  e  progredì  presso  i  Qreci  la  tragedia»  che  fa  come  a 
dire  il  sommo  punto  a  cui  l'arte  potesse  giungere,  perchè  poesia, 
musica,  danza,  pittura,  scultura,  architettura  si  univano  in  quella, 
per  riprodur  degnamente  dinanzi  al  eultissimo  popolo  dell'Eliade  i 
fatti  degli  dei  e  degli  eroi  nazionali. 

II.  A  questo  così  importante  genere  poetico  prescrisse  per  il 
primo  le  norme  uno  dei  piii  grandi  filosofi  delPantichità,  Aristotele, 
fondando  i  suoi  ragionamenti  sulle  opere  dei  più  insigni  poeti  tra- 
gici ateniesi,  come  Eschilo,  Sofocle,  Euripide,  Agatone.  Definì  egli  la 
tragedia  imitazione  di  un* azione  grave  e  compiuta  ed  esteta,  che  con 
linguaggio  adorno,  in  varie  forme  secondo  le  varie  parti,  e  non  per 
via  di  narrazione,  consegua  per  mezzo  della  compassione  e  del  ter* 
rare  la  purgazione  di  cosiffatte  passioni;  ^  e  distinse  in  essa  quanto 
alle  forme,  onde  potesse  dipender  la  sua  qualità,  sei  parti,  tre  riguar- 
danti l'oggetto,  due  il  mezzo,  una  il  modo  dell'imitazione;  cioè: 
l'azione,  il  costume,  la  sentenza,  il  discorso,  o  l'elocuzione,  la  musica, 
l'apparato  scenico.  *  Principio  e  come  anima  della  tragedia  diceva 
l'azione;  '  indi  i  costumi,  ossia  la  pittura  dei  caratteri;  poi  la  sentenza, 
per  la  quale  intendeva  il  complesso  dei  sentimenti  e  dei  concetti  da 
esprimere  a  parole  nel  corso  della  tragedia.^  La  musica  reputava 
la  parte  più  dolce  e  dilettevole,  dopo  l'azione;  *  dell'apparato  diceva 
che  non  apparteneva  alla  poetica  di  darne  le  leggi:  non  n'aveva 
merito  il  poeta,  la  cui  opera  dovrebbe  piacere  ancorché  letta  soltanto 
e  non  rappresentata.  *  Delle  norme  che  egli  assegna  alle  altre  partì 
basterà  accennare  le  principali  fra  quelle  che  si  riferiscono  alle  due 
prime,  cioè  alla  qualità,  estensione  e  condotta  dell'azione  ed  alla 
pittura  dei  costumi,  o  caratteri:  tutte  ordinate  al  fine  di  suscitare 
potenti  i  sentimenti  della  compassione  e  del  terrore. 

1^.  L'azione  deve,  innanzi  tutto,  essere  una;  e  Aristotele  espres- 
samente dichiara  che  non  basta  a  far  ciò,  che  sia  unico  il  perso- 
naggio principale  ;  ^  ma  debbono  le  varie  parti  esser  legate  in  un 
tutto  unico  per  modo,  che,  togliendone  o  mutandone  alcuna,  anche 


1  Aristot.,  Poet.,  VI,  2.  Linguaggio 
adomo  ehiama  Aristotele  quello  ohe  ha 
ritmo,  armonia  e  melodia;  la  varietà 
delle  forme  sta  neiressere  alcune  parti 
soltanto  metriche,  altre  anche  melodi- 
che (ivi  §  8).  Quella  purgazione  o  puri- 
ficazione poi  è  etata  spiegata  in  modi 
srarìatissimi,  che  non  si  possono  qui 
neppure  enumerare,  non  che  discutere  : 
basti  che  il  fine  immediato  della  tragedia 


era  di  soscitar  negli  spettatori  la  com- 
passione e  H  terrore,  Qualunque  avesse 
So!  a  essere  l'effetto  ultimo  che  se  ne 
oveva  produrre. 
«  Poet.,  VI,  9,  10. 
»  Ivi,  8  19  Bgg. 
<  Ivi,  VI,  22,  XIX,  3. 
«  Ivi,  VI,  27. 
•  Ivi,  §  28.  Cfr.  XIV,  2. 

»  Ivi,  vm,  1. 
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il  tutto  ne  venisse  alterato.  '  Né  questo  porta  che  l'azione  sia  ne- 
cessariamente semplice;  anzi,  alle  semplici  sono  da  preferire  le  azioni 
complicate  o  intrecciate,  '  cioè  quelle  in  cui  ricorrano  penpezie,  ossia 
cangiamenti  di  condizione,  sempre  necessari  o  yerisimilì,  dalla  feli- 
cità all'infelicità,  o  da  questa  a  quella;'  agnizioni  o  riconoscimenti, 
cioè  passaggi  dall'ignoranza  alla  notizia,  o  all'amore  o  all'odio  di 
coloro  cui  coglie  buona  o  malaventura;^  ìnùne  patimenti,  o  *  rap- 
presentazioni di  cose  funeste  o  dolorose,  come  le  morti  sulla  scena, 
e  i  grandi  dolori  e  le  ferite  e  altre  cose  simili  ,.'  Delle  agnizioni 
distingueva  piii  specie;  ottima  diceva  quella  che  si  congiungesse  con 
la  peripezia;*  come  fra  le  azioni  in  genere,  diceva  pessime  quelle 
che  chiamava  episodiche,  nelle  quali  i  vari  casi  o  episodi  non  fossero 
necessariamente  o  verisimilmente  collegati  fra  loro.'' 

Deve  poi  l'azione  essere  compiuta,  intera,  cioè  avere  principio  e 
meizo  e  fine;  *  e  però  si  distinguono  in  ogni  tragedia  due  parti:  il 
nodo,  che  comprende  tutti  i  vari  accidenti  che  formano  il  principio 
e  il  mezzo  dell'azione,  *  e  lo  scioglimento,  che  ne  contiene  la  fine,  la 
quale  è  generalmente  una  peripezia:  '°  parti  rilevantissime,  perchè 
dalla  qualità  loro,  più  che  dal  soggetto  stesso,  dipende  la  diversità 
delle  varie  tragedie."  Bene  è  che  gli  accidenti  e  lo  scioglimento 
siano  e  mirabili  e  inaspettati;  ^*  ma  né  quelli  debbono  essere  irragio- 
nevoli,'* uè  questo  deve  nascere  se  non  naturalmente  dal  corso  stesso 
degli  accidenti:  biasimevole  fare  apparire  a  un  tratto  una  qualche 
divinità,  che  ponga  fine  all'azione  in  altro  modo,  che  i  casi  non  por- 
tassero." 

L'azione  deve  pur  avere  una  certa  estensione;  ma  non  è  dell'arte 
poetica  il  determinarla:  '*  in  generale,  la  maggiore  estensione  sarebbe 
migliore,  purché  avesse  chiarezza,  cioè  non  facesse  l'azione  difficile 
a  ricordare.  "  Anche  qui,  insomma,  è  da  tenere  un  giusto  mezzo,  non 
essendo  veramente  bello  né  il  troppo  piccolo,  in  cui  i  particolari, 


*  Ivi,  §  4;  dov'è  la  famosa  sentenza: 
"quel  eho  lasciato  o  tolto  oon  produce 
•fletto  notevole  non  fa  nommen  parte 
del  tutto  ,. 

•  poét,  xni,  2. 

*  Itì,  XI,  1.  Da  peripiptéin  cadere,  in- 
cappare in  checchessia. 

'Ivi,  §  4. 
»  Ivi,  I  9,  10. 

*  Ivi,  g  5. 

*  Ivi,  X,  11. 
»  1*1,  VU,  8. 

*  Compresi  quelli,  che  si  figurino  av- 
venuti fuori  éUlla  tragedia.  Ivi,  XVIil,  1. 

><>  Comincia,  in  fatti,  dove  comincia  la 
mutAzlone  di  sorte,  e  giunge  fino  alla  fine 
doUa  tragedia.  Ivi,  %  2. 

»  Irl,  I  10. 


"  Ivi,  §  15-17. 

*>  Ivi,  XV,  13.  Tuttavia  ammette  che 
siano  tali  gli  antefatti,  che  sono  fuori 
della  tragedia,  come  la  ventenne  igno- 
ranza di  Edipo,  che  è  supposta  nelV Edipo 
re  di  Sofocle.  ^ 

^*  Poet.,  XV,  11.  £  il  famoso  deus  ex 
f¥wehÌHa,  come  si  chiamava  perchò  ap- 
pariva sulla  scena,  scendendo  dairalto 
o  in  un  cocchio  o  altrimenti,  per  mezzo 
d*un  corto  apparecchio,  che  appunto  si 
chiamava  macchina  (mechàne),  Orazio 
ne  approvava  l'uso,  quando  il  nodo  fosse 
degno  che  la  divinità  intervenisse  a  ri- 
solverlo (Art.  po4t.,  101,  192). 

»  Aristot.,  Foet.,  VII,  11. 

>•  Ivi,  8  10.  11. 
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come  in  un  piccolissimo  animale,  non  si  discernano  bene,  né  il  troppo 
esteso,  dove  si  confondano,  non  lasciando  bene  aff«"*'^^!.*,  ^5^^.^ 
zione  del  tutto,  come  avverrebbe  in  un  animale  di  600  stadu.  gueato 
«usto  mezzo  poi  sembra  accennarsi  più  detenni naUmente  col  dire, 
cbe  l'epopea  differisce  dalla  tragedia,  oltreché  pel  metro  Bemp^ice  e 
per  Tesser  narrativa,  anche  per  la  lunghezza,  perchè  non  ha  ten^ 
definito,  mentre  la  tragedia  •  s'ingegna  al  possibile  d'esser  compreBa 
in  un  giro  di  sole,  o  d'allontanarsene  poco  ,.• 

A  queste  norme  concernenti  la  qualità  dell'azione  tragica  aggiunge 
Aristotele  quelle  della  divisione  esteriore  della  tragedia,  oasia  la  ai- 
stinzione  delle  parti,  che  egli  chiama  di  quantità,  e  che  sono  quattro; 
il  prologo,  cioè  tutto  quel  che  precede  il  primo  canto  del  coro,  i  etn^ 
sodio,  come  si  chiama  ciascuna  delle  parti  interposte  fra  i  van  canti 
corali.  V èsodo,  cioè  la  parte  ultima  della  tragedia,  dopo  la  quale  non 
è  alcuna  melodia  corale:  infine  U  canto  coraU,  nel  quale  pur  si  oi- 
stinguono  il  pdrodos,  canto  innalzato  dal  coro  nel  venire  al  luogo 
suo  nell'orchestra,  gli  stasimi,  canti  del  slrfA^ro,  nei  quali  «on  er^o 
versi  anapestici  né  trocaici,  i  commi,  che  eul^^^nti  **™®°    °*  ^" 
muni  o   avvicendati  fra  il  coro  e  gli  attori.  *  j^lJEr.       .  *^^ 
greche,  quando  non  cominciavano  (come  le  piìi  anticn^k^^  .  ^ 
canto  del  coro,  avevano  da  principio  una  parte  dialogicaiiS^^j|^^- 
lo  più  faceva  come  da  prò  tasi,  dando  notizia  degli  antefatti,  e 
quanto  era  necessario  sapere  a  comprender  bene  l'azione  che  si 
geva  visibilmente  nella  tragedia.  Veniva  indi  nell'orchestra  il  co 
cantando  il  pàrodos;  dopodiché  il  nodo  dell'azione  si  svolgeva  per 
lo  più  in  tre  episodi  separati  dagli  stèsimi;  un  quarto  episodio  con- 
teneva lo  scioglimento,  o  catastrofe,  e  poteva  esser  seguito  da  un 
quarto  stasimo  e  poi  dall'esodo  destinato,  per  lo  più,  a  presentare 
qualche  spettacolo  doloroso  e  patetico,  che  accrescesse  la  compas- 
sione 0  il  terrore.* 


»  Poet.,  vn,  9.  Cfr.  XVIII,  12-14. 

»  Iti,  V,  8. 

»  Ivi,  XII,  1-9.  Pròlogo;  da  prò  avanti 
o  ìógos  disoorao,  qaaai  discorso  prelimi- 
nare; 0peisódion,  da  «pi  sopra,  eis  io, 
hodò»  strada,  quasi  cosa  venuta  di  fuori, 
BOpraggianta  ;  e  perb  il  dialogo  tramea- 
zato  ai  cori,  che  erano  da  principio  la 
parte  essenziale,  anai  il  tutto  del  diti- 
rambo tragico;  éxodo»  uscita,  da  ««  da  e 
kùdò».  Cosi  da  para  oltre  e  hodò»  è  pd- 
rodo9  transito  :  ttàaimo»  invece  da  9tà9Ì9 
astratto  derivato  dal  tema  verbale  »ta, 
che  significa  *  stare  «  perchè  si  cantava 
stando  nell'orchestra;  ^omifM^ff,  dal  tema 
del  verbo  ìeòptéin  percuotere,  lamento 
<on  percuoter  di  petto. 

*  Valga,  come  esempio  di  questa  divi- 


sione e  per  dare  un*  idea  di  oueato  l 
di  comi)onimento,  la  tela  aella  tragedia 
forse  più  bella  e  maravigliosa  efaa  ila 
stata  composta  mai,  cioè  deU'£il<p«  tv 
di  Sofocle.  Il  prologo  sì  compona  (ehia- 
miamolo  così)  di  due  scene:  nella  prima, 
le  parole  di  Edipo  e  quelle  di  un  saeer- 
dote,  che  gli  guida  innansi  molto  pop^ 
supplichevole,  fan  conoscere  a  la  poati- 
lensa,  onde  Tebe  è  afflitta,  ed  i  fatti  ante- 
cedenti, che  fecero  dai  Tebani  aeegUecii 
Edipo  a  re  ed  averlo  eariastmo:  neUlil- 
tra,  le  parole  di  Greonte,  che  giunge  da 
Delfo,  fan  sapere  che  Toraoolo  ha  detto 
esser  causa  della  pestilenza  rnceiaione 
inespiata  del  vecchio  re  Laio  •  la  ws- 
senza  di  chi  Tucelse:  onde  Edipo,  di  eoi 
appare  grandissimo  lo  zelo  pel  bene  del 
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2^.  Quanto  ai  costumi,  o  caratteri,  le  prescrizioni  aristoteliche 
possono  ridursi  a  queste:  Abbiano  quattro  qualità:  V  siano  buonif 
cioè  bene  e  chiaramente  trattegg:iati,  perspicui,  ben  determinati,  al 


suo  popolo»  eoiuMora  alle  Furie  gli  uo- 
eiBOrì,  che  ti  credevano  una  masnada  di 
assassini,  e  si  propone  di  tentare  ogni 
eosa,  per  iscoprlril  Pertanto  nel  eomin- 
oiar  dell'azione  gli  spettatori  acquistan 
la  notizia  dei  fatti,  che  l'han  preparata 
e  che  la  potran  fare  intendere,  e  comin- 
ciano già  nell'animo  loro  come  ad  alTe- 
zionarsi  al  personaggio  principale.  Se- 
gue il  primo  canto  (pàrodoé)  del  coro  di 
vecchi  tebani,  che  pregano  Febo  e  Pai- 
lade  di  liberar  la  città  dal  flagello.  Nel 
primo  «piaodio  Edipo,  interrogato  prima 
il  coro,  consulta,  per  consiglio  del  co- 
gnato Creonte,  l'indovino  Tiresia,  che 
coÉtringe  a  parlare.  Quegli,  dopo  lunga 
ripugnanza,  dice  a  Edipo  ch'egli  stesso 
è  il  colpevole  da  cacciare  di  Tebe,  del 
che  Edipo  s'adira,  immaginando  che  l'in- 
dorino parli  cosi  per  suggestione  di 
Creonte,  mossa  da  ambizione  di  regno, 
e  ingiuria  e  caccia  Tiresia,  che  nel  par- 
tire gli  dice  piti  particolarmente  le  sue 
fatali  iniquità  ;  e  il  coro  canta  il  primo 
Btàsimo,  nel  quale  manifesta  il  suo  tur- 
bamento per  la  contraddizione,  che  gli 
sembra  di  scorgere  fra  il  vaticinio  di 
Tiresia  e  il  responso  d'Apollo,  prote- 
stando l'amor  suo  pel  suo  re.  Nel  teeondo 
opioodio  Edipo  sfoga  appassionatamente 
il  suo  mal  animo  contro  Creonte,  che 
cerca  invano  scolparsi,  e  lo  minaccia  di 
morte  ;  né  bastano  a  persuaderlo  o  pla- 
carlo le  esortazioni  di  Giocaata  regina 
moglie  sua  e  di  Creonte  sorella,  né  il 
solenne  giuramento  di  questo;  cui  pur 
concede  la  vita  alle  preghiere  del  coro. 
Glocasta  poi.  interrogato  il  marito  della 
cagione  dell'ira  sua,  cerca  di  consolarlo 
col  dire  che  non  è  da  dar  fede  ai  vati- 
cini, poiché  falso  fu  certamente  il  va- 
ticinio fatto  a  Laio,  che  sarebbe  morto 
per  man  del  figliuolo,  ch'egli  fece  per 
questo  esporre  alle  fiere,  coi  piedi  legati  ; 
poiché  Laio  moiì  per  opera  di  molti 
Ignoti  assAssini.  Ma  queste  parole  ap- 
punto fan  balenare  un  sospetto  pauroso 
noU'animo  di  Edipo,  che  si  fa  dir  da  Gio- 
colata quanto  ella  sa  dell'aspetto  di  Laio 
e  dei  compagni  che  aveva  quando  fu  uc- 
ciso, e  del  luogo  dove  ciò  avvenne;  e 
quelle  notizie  lo  turbano  sempre  più. 
Égli  vuol  che  si  cerchi  subito  quel  solo 
servo  superati to,  che  portò  a  Tebe  l'an- 
nunzio deiruccisione  del  re;  e  narra  a 
<rioca8ta  come  egli  fuggito  da  Corinto, 
per  eonauttaro  l'oracolo  di  Delfo,  perché 
un  ubriaco  gli  aveva  detto  non  eRser 
egli,  come  si  credeva,  figlinolo  del  re 


Polibo,  n'aveva  avuto  risposta,  ch'egli 
doveva  fatalmente  uccidere  il  padre  e 
sposare  la  madre;  onde  non  voile  pih 
tornare  a  Corinto,  perché  il  vaticinio  non 

Sotesse  avverarsi,  e  per  via,  nel  luogo, 
ove  gli  si  dice  che  Laio  fu  ucciso,  egli 
era  stato  ingiuriato  da  un  uomo  aocom- 
pagnato  a  quel  modo  che  Giocasta  gli  ha 
detto  e  gli  aveva  tolto  la  vita.  Or  egli  te- 
me che  fosse  veramente  Laio,  e  di  dover 
però  andar  in  bando  da  Tebe,  e  risicare 
colà  di  potere  per  qualche  mala  ventura 
uccidere  Polibo  e  f&T  avverare  il  vatici- 
nio. Solo  spera  che  il  servo  di  Laio  possa 
confermare  che  questi  non  moi^  ucciso  o 
assalito  da  un  solo.  11  coro  canta  allora 
il  secondo  atàaimo,  in  cui  si  manifesta  un 
turbamento  profondo,  per  il  dispregio  in 
che  sembrano  cadere  g^i  oracoli  e  per  i 
danni  gravissimi,  che  ne  paventa.  Nel 
tèrgo  episodio,  a  Giocasta,  che  invia  doni 
supplichevoli  ad  Apollo,  si  presenta  un 
nunzio  di  Corinto,  che  cerca  di  Edipo, 
per  annunziargli  che  i  Corintil  lo  han 

gridato  re  per  la  morte  di  Polibo;  onde 
iocasta  manda  subito  per  Edipo,  cre- 
dendo ormai  in  tutto  fallace  l'oracolo; 
ma  Edipo  protesta  al  nunzio  che  non 
andrà  mai  a  Corinto,  finché  viva  sua  ma- 
dre, per  tema  di  compiere  il  tremendo 
vaticinio.  Ed  il  Corinzio,  per  levarlo  di 
tema,  gli  rivela  che  non  é  figliuolo  di 
Polibo,  al  <^uale  l'aveva  egli  stesso  por- 
tato bambino,  avendolo  avuto  coi  piedi 
legati,  sul  Citerone,  dov'egli  a  quel  tem- 

So  guidava  il  gregge,  da  un  pastore  che 
iceva  d'esser  uomo  di  Laio.  A  Edipo 
cresce  la  tempesta  nell'animo  :  invano 
Giocasta  vuol  che  non  indaghi  pih  ol- 
ù'e:  egli  vuole  che  si  cerchi  questo  tal 
pastore  :  vuol  rintracciare  in  ogni  modo 
chi  é  suo  padre,  e  immagina  che  Gio- 
casta non  voglia,  per  tema  ch'egli  ap- 
parisca di  troppo  umile  schiatta;  ma 
essa  parte  dolentissima,  chiamando  Edi- 
po infelice  ("  Ahi!  AhiI  sciagurato!  poi- 
ché questo  solo  posso  dirti  :  non  altro 
più  mail  ,  V.  1071-1072).  Nel  tereo  età- 
gimo,  il  coro  esalta  il  Citerone,  come 
patria  del  suo  re;  ma  giungo  frattanto 
(quarto  episodio)  il  servo  di  Laio,  che  é 
appunto  il  pastore  che  esposo  Edipo  e 
lo  consegnò  al  Corintio,  che  lo  riconosce. 
Quando  questi  gli  dico  come  il  fanciullo 
da  lui  eousegnutogli  era  appunto  Edipo, 
il  pastore  non  vorrebbe  parlar  più;  ma 
Edipo  lo  costringo  con  nere  minacce  a 
dirgli  onde  l'avesse,  e  perché.  Così  tutto 
hi  scuopre:  Edipo  disperato  grida  di  non 
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che  gioverà  anche  il  farli  alquanto  più  risentiti  del  yero;  ^  2**  siano 
convenienti,  cioè  ben  adattati  alla  condizione  di  ciascun  personaggio;* 
3**  siano  veroaimilif  cioò  consentanei  a  quel  ohe  la  storia,  o  le  cre- 
denze mitiche  attestano;  *  che  se  il  poeta  tragico  non  ò  storico,  e 
rappresenta  fatti  e  persone  piuttosto  come  avrebbero  naturalmente 
a  essere  che  come  sono;^  pure  non  può  varcar  certi  limiti,  e  come 
dei  fatti  può  liberamente  immaginare  i  particolari  ma  non  alterar 
la  sostanza,  "  così  la  pittura  più  vivace  o  più  rilevata  di  certi  tratti 
deve  servire  solo  a  dar  più  risalto  stì  carattere  generale  di  cui  rende 
testimonio  la  storia;  4^  siano  ugìiali  a  aè  stessi,  senza  incertezze, 
senza  contraddizioni  dal  principio  alla  fine  dell'azione,  salvochò  l'ef- 
fetto di  qualche  violenta  passione  non  faccia  necessario  o  verisimile 
a  quando  a  quando  il  contrario.  *  Cerchi  poi  l'autore,  per  quanto 
è  possibile,  di  mettersi  nei  piedi  dei  suoi  personaggi,  immaginandone 
fino  gli  atteggiamenti  conformi  ai  sentimenti  che  li  agitano.  ^  Avver- 
timenti particolari  concernono  il  protagonista,  per  il  quale  soprattutto 
deve  essere  eccitata  la  compassione  e  il  terrore,  non  già  il  disgusto 
dell'empietà,  o  altro  sentimento;  avrebbe  pertanto  a  essere  illustre, 
ma  né  ottimo,  né  pessimo;  anzi  mediocremente  buono,  e  passare  dalla 
felicità  all'infelicità  non  per  vera  colpa  o  scelleratezza,  ma  per  errore.* 
Questo  basti,  tralasciando  più  minuti  particolari,  a  dare  un'  idea 
di  quello  che  fu  la  tragedia  greca  e  di  quel  che  erano  in  sostanza 
le  famose  leggi  aristoteliche,  alle  quali  si  volle  sottoposta,  come 
vedremo,  la  tragedia  classica  moderna. 


voler  più  vedere  la  lace;  e  il  coro  canta 
Ù  qnarto  stasimo,  lamentando  romana 
infelicità,  di  cui  Edipo  gli  è  terribUe 
esempio.  Segue  l'ultima  parte,  o  èsodo. 
Un  nunzio  notifica  al  coro  eeBersi  Gio- 
easta  appiccata  e  Bdipo  aeciecato  eul  suo 
cadavere  e  colle  flboie  del  suo  manto, 
piangendo  disperatamente  le  proprie  ini- 
quità. Apparisce  Indi  Edipo  stesso  cieco 
e  che  sfoga  il  suo  dolore  e  la  sua  di- 
sperazione col  coro;  indi  Oreonte,  a  cui 
lo  sciagurato  re  chiede  in  grazia  d^esser 
cacciato  di  Tebe  subito,  e  di  poter  prima 
toccare,  non  vedere,  le  figlie  sue,  ch'egli 
raccomanda  al  congiunto  con  parole  da 
far  piangere  le  pietre.  Dopodiché  il  coro, 
o  il  capo  dol  coro,  dice  alcuni  versi 
(1524-1530)  che  riporterò  nella  bella  tra- 
duzione  del  Belletti  : 

0  delU  patria  T«b«  «bitotori. 
Questo  Edipo  mirate,  Edipo  U  grande. 
Che  l'enimma  fkxnoao  intese  e  iciolae 
B  aurse  a  aommi  onori,  * 

Né  *1  guardo  invido  volte 
Al  ben  de'  cittadini  e  alle  fortune. 
Mirate  di  ■  ventare  miaerande 
la  qoal  gorgo  è  caduto: 
Sì  ch'uomo  alcuno  predicar  felice 


Pria  di  quel  di  non  liee. 

Ch'abbia  di  tntU  acerbi  eaai  Immuae 

Della  vita  il  cammln  tutto  compiuto. 

È  facile  vedere  di  qui  come  il  nodo  del- 
l'azione si  vada  avviluppando  per  modo« 
da  tenere  gli  spettatori  in  crescente  an- 
sietà per  tutti  i  tre  primi  episodi,  finché 
nel  quarto  la  catastrofe  giunge  prepa- 
rata naturalmente  da  tutto  quel  che  uno 
allora  s'è  rappresentato,  e  pur  fino  al- 
l'ultimo incerta,  per  l'arte  somma  con 
cui  il  poeta  ha  saputo  immaginare  e 
porre  in  isoena  la  condizione  di  Edipo, 
e  le  speranze  e  i  timori,  che  ogni  no- 
tizia scoperta  gli  mette  nell'animo.  Kon 
possono  gli  spettatori  non  provar  la  com- 
passione e  il  terrore,  che  Vìsodo  fa  giun- 
gere al  sommo,  uè  non  convenire  nel- 
l'ultima sentenza  del  coro. 
«  Aristot^  Post.,  XV,  2,  14. 
»  Ivi,  8  4. 
»  Ivi,  §  5. 

Ivi,  IX,  1-4. 

Ivi,  XIV,  10. 

Ivi,  XV,  6,  10. 

Ivi,  XVI,  3. 

Ivi,  xm,  5. 


4 

s 
« 

7 
8 


COMMEDIA   A9TI0A.  437 

b)  In  modo  simile  a  quello  della  tragedia  si  svolse  probabilmente 
la  commedia  dai  canti  convivali  e  dagli  scherzi  beffardi  delle  feste 
di  Bacco;  ma  i  suoi  principt  sono  avvolti,  ed  erano  già  al  tempo 
d'Aristotele,  '  in  tenebre  anche  maggiori,  ohe  quelli  della  tragedia,  e 
soltanto  la  troviamo  già  in  fiore  in  Sicilia  e  neir Attica  verso  Tetà 
stessa,  in  cui  anche  la  tragedia  fioriva,  cioò  nel  quinto  secolo  av.  l'era 
volgare.  A  giudicare  dalle  commedie,  che  rimangono,  del  maggiore 
dei  poeti  comici  greci  Aristofane,  la  commedia  d'allora,  salvo  Tesser 
drammatica,  somigliò,  più  che  alla  nostra,  a  quel  che  fu  per  i  Latini 
la  satira:  n'era  soggetto  un'immaginazione  fantastica  generalmente 
assai  semplice  e  anche  quasi  di  secondaria  importanza  :  bastava  in 
fatti  che  servisse  al  poeta,  per  mettere  sulla  scena,  come  in  cari- 
catura, persone  delle  quali  volesse  mordere  1  vizi  o  i  difetti,  o  cen- 
surar la  condotta,  o  anche  gì'  intendimenti  e  le  opinioni  letterarie, 
civili,  politiche. 

Così,  nei  tempo  della  licenziosissima  democrazia,  che  segui  l'età 
di  Pericle,  si  posero  sulla  scena  del  teatro  d'Atene,  col  loro  proprio 
nome  e  con  maschere  che  ne  ritraessero  le  sembianze,  persone  vi- 
venti e  notissime,  e  perfino  molto  potenti  nello  stato;  come,  per  es., 
Pericle,  i  poeti  Cinesi  a  ed  Euripide,  i  demagoghi  Cleone  ed  Iperbole, 
i  generali  Lamaco  e  Nicia,  l'intemerato  filosofo  Socrate,  confuso  da 
Aristofane  coi  Sofisti  che  egli  combatteva.  £  poiché,  nelle  feste  di 
Bacco,  tragedie  e  commedie  si  rappresentavano  a  gara,  restando 
aggiudicati  premi  a  quei  poeti,  che  fossero  dai  giudici  a  ciò  deputati 
dichiarati  i  migliori;  usavano  i  poeti,  per  mezzo  del  coro  che  inter- 
veniva anche  nella  commedia  e  v'aveva  spesso  una  parte  satirica 
importantissima,  di  manifestare  i  propri  intendimenti  in  un  canto 
corale  assai  complicato,  che  si  chiamava  pardbasi;*  il  quale,  mentre 
conteneva  argomenti  atti  a  procacciare  il  favore  dei  giudici,  era 
pure  spesso  ripieno  d'invettive  e  sferzate,  sia  contro  altri  poeti 
concorrenti,  sia  contro  qualunque  persona  volesse  il  poeta  far  segno 
all'ira  o  allo  scherno  del  volgo.  Quando  per  altro  la  libertà  ate- 
niese fu  caduta  sotto  l'oligarchia  spartaneggiante  dei  trenta  tiranni, 
e  d'altra  parte  le  ricchezze  d'Atene  furon  consumate  nelle  lunghe 
guerre  intestine,  la  commedia  a  poco  a  poco  mutò  quasi  natura. 
Se  anche  non  fu  espressamente  vietato,  parve  almeno  pericoloso 
di  portar  sul  teatro  particolari  persone;  e  mancarono  le  sostanze, 
con  cui  per  l' innanzi  alcuni  ricchi  privati  facevano  a  gara  per  con- 
correre a  proprie  spese  all'istruzione  dei  cori  e  alla  decorazione  scenica 
degli  spettacoli.  I  cori  rimasero  prima  scemati  e  quindi  soppressi; 
tolte  di  mezzo  le  alluBioni  politiche  e  la  satira  personale;  data  al- 

*  Foét,  ▼.  8,  4.  I    iMuiao.  Il  coro  pereomTa  U  scena,  in- 

*  ProMMloiM:  da  pard  oltre  e  bd»49  \   Iratteneodoti  cogli  ipetUtori. 
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l'azione  maggiore  importanza,  che  prima  non  avesse  ;  e  si  posero  in 
iscena  avventure  della  vita  privata  e  comune,  scelte  fra  le  più  gaie 
e  curiose,  sicché,  senza  che  vi  fosse  nominato  alcuno,  il  pubblico 
ateniese  potesse  facilmente  ridere  della  contraffazione  di  certi  vizi 
e  difetti,  ohe  era  solito  scorgere  in  realtà  fuori  della  scena. 

Così  venne  a  poco  a  poco  formandosi  la  commedia  nuova  (con  tal 
nome  si  chiamò,  restando  a  contrassegnare  l'altra  quello  di  commedia 
antica),  ^  che  fiorì  massimamente  neiretà  alessandrina,  cioò  dopo  la 
morte  di  Alessandro  il  grande.  Delle  opere  dei  poeti  comici  d'allora. 
Difilo,  ApoUodoro,  Monandro,  etc.,  rimangono  soltanto  frammenti  di 
poca  importanza;  ma  rimangono  commedie  dei  due  grandi  autori 
latini  Plauto  e  Terenzio,  i  quali  dichiarano  espressamente,  nei  pro- 
loghi che  vi  apposero,  di  averle  o  imitate  o  tradotte  da  commedie 
greche  degli  autori  testé  ricordati.  £  però  dalle  opere  loro  possiamo 
vedere  quel  che  fu  la  commedia  nuova,  sulla  quale,  come  vedremo, 
fu  esemplata  la  commedia  moderna  e  in  Italia  e  fuori;  come  di  quel 
che  era  stata  l'antica  si  può  avere  idea  da  quelle  d'Aristofane.* 


*  Veramente  il  passaggio  non  fu  im- 
mediato, e  fra  la  commedia  antieOf  fio- 
rita nei  tempi  doiregemonia  ateniese  e 
della  guerra  peloponnesiaca,  e  la  nuova 
ohe  appartiene  al  tempo  dei  successori 
d'Alessandro,  sta  quella  che  si  chiamò 
mezzana,  ma  di  cui  non  ci  è  giunto 
niente  altro,  che  i  nomi  d'alcuni  dei  poeti 
che  la  coltivarono,  come  Antifane  ed 
Alessi,  e  forse  un  primo  saggio  nel  Fiuto 
d'Aristofane. 

>  Per  questo  farò  qui  un  sunto  degli 
UecéUi  di  Aristofane,  che  prendono  il 
nome,  come  parecchie  delle  commedie 
di  Ini,  dagli  esseri,  di  cui  si  compone 
il  coro. 

Pistetero  (persuasore)  ed  Evelpide(b6- 
nesperante)  vecchi  ateniesi  indebititi,  per 
ftiggire  le  liti  e  le  male  arti  dei  sicofanti 
(spie  politiche),  vanno  con  un  corvo  ed 
un  graccio  in  cerca  di  Tereo  trasformato 
in  upupa,  che  insegni  loro  una  città, 
dove  si  possa  far  quella  vita  lieta  che 
essi  desiderano.  L'upupa  li  ascolta,  ma 
nessnua  delle  città  che  nomina  piace  ai 
due  fuggiaschi,  finché  a  Pistetero  non 
vien  l'idea  di  fabbricare  una  città  nel 
regno  degli  uccelli,  che  per  essere  a 
mezi;a  via  fra  il  cielo  e  la  terra,  potrà 
dettar  leggi  alle  relazioni  fra  gli  uomini 
e  gii  dei.  Piace  la  proposta  all'upupa, 
che  subito  convoca  a  consiglio  o  parla- 
mento tutti  gli  uccelli  (coro),  i  quali 
dapprima,  visti  due  uomini,  si  sdegnano 
ooU'upupa  e  si  preparano  a  combatterli, 
onde  i  due  vecchi  si  armano  a  difesa 
con  un  catino  e  una  pentola;  ma  poi, 
per  le  persuasioni  dell'upupa,  consen- 


tono a  far  tregua  e  ascoltarli;  e  Piste- 
tero sa  dir  tali  parole  e  così  ben  ragio- 
nare 1  vantaggi  che  verranno  ìigìì  uoc«lU 
da  quel  ch'ei  propone,  che  essi,  tetti 
mutati,  gli  fan  plauso  e  consentono  di 
fabbricar  la  citta,  rimettendo  in  lui  U 
cura  di  ordinarne  il  governo.  Fatta  quin- 
di mangiare  a  lui  e  al  suo  compagno 
certa  erba,  che  fa  loro  metter  le  ali,  il 
coro  intuona  il  canto  della  parabaai,  in 
cui,  dopo  una  curiosa  cosmogonia,  eho 
pone  primi  degli  esseri  gli  uccelli,  nati 
dalla  Notte  e  da  Amore,  e  dà  ocoa- 
sione  al  poeta  di  beffare  il  sofista  Pro- 
dico, segue,  celebrando  le  glorie  degli 
uccelli  e  la  felicità  del  volare,  mescolando 
al  tutto  staffilate  per  questo  e  per  quello, 
sebbene  forse  meno  che  in  altre  oom- 
medie.  Dopodiché  Pistetero  impone  alla 
città  da  fabbricare  il  nome  di  Nubicuea- 
lia  (Nephelokolekygia) j  e  subito  comin- 
ciano a  venirvi  dalla  terra  (satira  della 
smania  degli  AteLiesi  d'impiantare  in 
ogni  luogo  le  istituzioni  loro)  uomini  di 
varia  condizione.  Prima,  un  sacerdote,  a 
sacrificare  agli  dei  degli  uccelli;  ma  non 
lo  fa  in  modo  che  a  Pistetero  piaecia; 
indi  un  poeta,  che  vuole  esaltar  quella 
città  e  celebrarne  l'antica  origine,  onde 
Pistetero  gli  dà  la  baia  e  lo  manda  via 
donandogli  una  tunica:  poi  nn  indovino, 
poi  il  geometra  Metone,  che  vuol  mimi- 
rare  l'aria;  poi  un  ispettore  (di  qnelH 
che  gli  Ateniesi  mandavano  nelle  città 
a  loro  soggette),  poi  un  venditore  di  voti, 
1  quali  tutti  son  cacciati  con  le  beffe,  • 
il  coro  intnona  il  canto  di  una  seconda 
parabasi,  più  curiosa  della  prima,  in 
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Alla  commedia  non  prescriase  norme  Aristotele,  o  almeno  nella 
Pcetiea,  quale  ci  rimane,  non  se  ne  trova  altro,  che  la  definizione, 
l'accenno  alPorìgine  siciliana  e  quello  alla  libertà  che  aveva  d'in- 
ventare di  sana  pianta  anche  i  nomi  dei  personaggi,  senza  attingerli, 
come  la  tragedia,  o  dalla  storia  o  dal  mito.  *  Forse  egli  ne  tacque 
per  la  minor  grandezza  e  dignità  del  componimento,  o  forse  perchè 
poco  certe  potevano  apparirne  le  regole  nel  tempo  ch'egli  scriveva 
e  ch'era  un'età  di  transizione  fra  la  commedia  antica  e  la  nuova, 
tanto  l'una  dall'altra  diverse. 

e)  Così  non  si  occupò  egli  minimamente  del  mimo,  che  dovè 
sembrargli  anche  di  minore  importanza,  e  per  la  poca  estensione  e 
per  l'umiltà  dell'argomento.  Era  in  fatti,  come  abbiamo  già  veduto, 
l'imitazione  di  qualche  semplice  scenetta  della  vita  comune,  senza 
ombra  di  quell'intreccio,  che  il  filosofo  stimava  nella  tragedia  la 
parte  più  essenziale.  Piuttosto  si  prestava  alla  pittura  o  al  disegno 
di  qualche  carattere,  ma  non  di  quelli  che  uscissero  per  nulla  dal- 


col  iMtndisee  taglie  sa  eerte  particolari 
persone,  ordina  di  mettere  in  libertà 
tatti  gli  uccelli  ingabbiati,  e  minaccia 
flnafanente  i  giudici  di  strani  castighi, 
se  non  daranno  il  premio  agli  UecélU, 
Giunge  poi  un  nunzio  a  Pistetero  colla 
nnoTa  che  gli  uccelli  han  compiuto  di 
fabbricare  le  mura  della  città,  oiTiden- 
doei  11  lavoro  fra  le  gru,  gli  aironi,  le 
oche,  ete.;  indi  un  altro,  che  annunzia 
esaer  penetrato  in  Nubicueulia  un  degli 
dei,  che  è  Iride,  la  quale  scendeTa  mes- 
saggera agli  uomini,  per  lagnarsi  che  il 
fumo  delle  vittime  non  giungeva  più  al 
cielo,  e  che  beffata  da  Pistetero  toma 
all'Olimpo,  minacciandolo  dell' ita  di 
Oiore.  Ed  ecco  un  araldo,  a  dir  tutti 
gli  nomini  innamorati  della  nuova  città 
e  desiderosi  d'avere  le  ali  e  gli  artigli  ; 
ed  in  fatti  subito  di  poi  ecco  un  parri- 
cida, che  vuol  sottostare  alle  leggi  degli 
uecelli,  per  potere  strangolare  il  padre 
e  averne  poi  le  sostanze;  indi  Cinosia, 
poeta  ditiràmbico,  che  chiede  ali  d'aquila, 

Sr  sollevarsi  a  prender  alti  concetti 
Uè  nubi,  da  cui  pèndè  tutta  Parte  $ua 
(t.  1387)  ;  infine  un  sicofante,  che  cerca 
ali  di  sparviere,  per  poter  più  rapida- 
mente e  d'ogni  parte  spiare,  e  accusare, 
e  processare,  e  appropriarsi  i  beni  dei 
oondannati.  Al  primo  Pistetero  consi- 
glia di  andare  a  combattere  in  Traoia,  il 
■eeondo  cantona  finamente,  il  terzo, 
dopo  averlo  assai  sermonato,  caccia  a 
eofpi  di  sferza.  Ma  ecco  giungere,  dopo 
un  altro  breve  canto  del  coro,  Prometeo 
tutto  rimbacuccato,  e  che,  per  non  es- 
sere scoperto  da  Giove,  parla  a  Piste- 
tero sotto  un  grande  ombrello,  e  gli  dice 


gli  dei   esser  molto  turbati  perchè  il 
fumo  delle  vittime  non  pub  più  passar 
fino  al  cielo,  o   che  però  veri-à  a  lui 
un'ambasciata  di  dei  d'ogni  nazione;  e 
che  lo  consiglia  a  non  consentire  il  pas- 
so del  fumo,  se  non  a  patto  che  Giove 
dia  agli  uccelli  lo  scettro,  e  per  moglie 
a  Pistetero  Basilia  (ene  significa  rg^no) 
ministra  del  fulmine  e  autrice  della  bea- 
titudine divina.  Giungon  poi  in  fatti  tre 
ambasciatori  Poseidone  (Nettuno),  Er- 
cole 3  un  Triballo  (nome  di  popolazioni 
barbare  della  Tracia,  che  il  poeta  im- 
magina abbian  dei  della  loro  nazione):  e 
subito  Pistetero,  vedendo  Ercole,  ordina 
ohe  si  prepari  da  mahgìare,  e  cosi  se  lo 
fa  amico.  Èrcole  pertanto  gli  permette 
ogni  cosa  ;  ma  Poseidone,  che  apparisce 
vestito  da  zerbino  ateniese,  non  vuol 
ceder  Basilia:  resta  la  decisione  nel  Tri- 
ballo,  il  quale  si  esprime  per  modo,  che 
Ercole  sostiene  che  ha  consentito,  Net- 
tuno il  contrario:  bizzarra  satira  dolio 
radunanze  pabbliche  degli  Ateniesi,  in 
cui  la  decisione  stava  spesso  in  chi  meno 
intendeva.  Infatti  Poseidone  stizzito  ab- 
bandona la  città,  dicendo  agli  altri  che 
trattin  loro;  e  gli  uccelli  celebrano  le 
nozze  di  Pistetero  con  Basilia,  innal- 
zando un  canto  di  vittoria. 

(Questa  la  tela  della  commedia,  nella 
quale  son  poi  seminate  qua  e  là  allusioni 
più  particolari  a  fatti  del  tempo,  come, 
per  es.,  alla  spedizione  di  Sicilia  e  al 
richiamo  d'Alcibiade,  e  beffe  ed  ingiurie 
a  Socrate,  a  Cfaerofonte,  e  ad  altri:  so- 
prattutto a  un  corto  Esecestide,  cui  si 
rinfacciava  l'origine  straniera  o  servile. 

«  Fù€t.,  loc.  cit  e  V,  1-5,  IX,  5. 
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l'ordinario.  Tottavia  cosiffatte  pittore,  quali  possiaico  vederle  nei 
mimi,  che  ci  rimangono,  cioè  nelle  Sìraeutatu  di  Teocrito  e  nei  ntt- 
miambi  recentemente  scoperti  del  sao  contemporaneo  Eroda,  foiono 
spesso  per  la  vivezza  e  per  il  senso  schietto  della  realtà  gastMts- 
stme;  né  fa  maraviglia  che  di  quelli  di  Sofrone  siracusano  molio  si 
dilettasse  il  grande  filosofo  Platone.  E  certamente  per  la  conosoenia 
dei  costami  del  tempo  i  mimi  ci  servono  più  d'ogni  altro  genere  di 
poesia  drammatica.  Forono,  come  la  tragedia  e  la  commedia  mova, 
imitati  dagli  scrittori  latini,  e  ne  rimasero  celebri  Decimo  Laberio 
e  Publio  Siro;  ma  delle  opere  di  questi  non  rimane  nulla,  at  non 
alcune  sentenze  estratte  dai  mimi  del  secondo.  Furono  spesso  licen- 
ziosi, come  i  costumi,  dei  quali  erano  pittura  fedele;  nell'età  impe- 
riale poi  cedettero  il  luogo  ai  pantomimi  '  più  licenziosi  ohe  mai,  e 
che  non  si  potevano  più  considerare  come  genere  letterario,  poiché 
la  parola  vi  era  surrogata  interamente  dal  gesto,  come  nei  grandi 
balli  moderni. 

§  3.  Anche  presso  di  noi,  come  presso  le  altre  nazioni  cristiane 
d'Occidente,  nacque  spontanea  la  poesia  drammatica,  in  modo,  che 
ai  riscontra  notevolmente  con  l'origine  della  drammatica  greca;  e 
mi  sembra  opportuno  darne  qualche  cenno,  valendomi  di  quanto  ha 
messo  in  sodo  in  un'opera  dottissima  l'illustre  prof.  Alessandro  D'An- 
cona,'  che  mi  pregio  d'aver  avuto  maestro. 

£  innanzi  tutto  la  drammatica  moderna  ebbe  origine,  come  la  greca, 
da  cerimonie  del  culto  religioso.  L'intento  di  allontanare  il  popolo 
dagli  spettacoli  corrompitori  ed  immorali  del  paganesimo,  allettan- 
dolo  con  altri,  che  potessero  a  un  tempo  solleticarne  la  curiosità  e 
sollevarne  la  mente  al  cielo;  insieme  con  quello  di  eccitarne  mag- 
giormente la  devozione  e  confermarne  la  fede  e  render  le  verità  di 
questa  più  note  e  più  chiare,  condussero  la  Chiesa  a  circondare  di 
maggior  pompa  esteriore  i  suoi  riti  simbolici,  e  ad  aggiungere  ai  canti 
solenni  degli  uffizi  divini  anche  qualche  cosa  che  potesse  rafBgurare 
visibilmente  e  con  immagini  più  vive  quello  di  cui  si  faceva  memoria, 
e  massimamente  i  fatti,  narrati  nei  Vangeli,  della  vita  terrena  del  Sal- 
vatore.* Giovarono  a  quest'uopo  solenni  processioni  nell'interno  delle 
basiliche,  nelle  quali  varie  parti  della  chiesa  raffiguravano  i  vari  luoghi 
dove  l'azione  commemorata  si  svolgeva,  e  i  sacerdoti,  i  diaconi,  i 
suddiaconi,  i  chierici,  vestiti  dei  sacri  indumenti,  ma  con  qualche 
varietà  e  talvolta  con  qualche  aggiunta  che  meglio  servisse  all'uopo. 


*  Composto  d&l  tema  dell'agg.  pàs  tat- 
to, e  da  mimós  mimo,  che  aveva  comune 
radiee  col  verbo  miméeMthai  imitare.  Si- 
gnificò imitazione  o  riproduzione  di  fatti 
nel  loro  aspetto  esteriore,  e  tutta  a  ge- 
aU,  senza  mescolanza  di  parole.  Ora  si 


chiama  pantomima. 

*  Origini  del  teatro  in  Italia.  Firense, 
1877,  ripubbl.  accresciuta  eoi  titolo  Ori- 
gini del  teatro  italiano.  Torino,  1891. 

'  V.,  per  tutto  questo  D'Ancoita,  Op. 
eit.,^  Lib.  I,  oap.  2,  3,  5. 
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raffiguravaiio  i  personaggi  ricordati  nei  sacri  testi  ed  eseguivano 
quegli  atti  o  quelle  mosse,  che  i  canti  del  sacro  uffìzio  significavano. 
Venne  cosà  a  formarsi  gradatamente  quel  che  i  critici  hanno  chiamato 
dramma  liturgico,  *  uffizio  ecclesiastico  misto  di  forme  rituali  e 
drammatiche,  di  rappresentazione  simbolica  e  storica,  di  canto  e  di 
azione  ,  ;  ^  diverso  dalle  pure  e  semplici  cerimonie  della  Chiesa,  ma 
pur  sempre  tutto  ecclesiastico,  '  mescolato  ai  sacri  riti,  cantato  nella 
lingua  liturgica  e  con  le  armonie  del  canto  gregoriano,  sotto  le  volte 
del  tempio.  *  Grave  e  solenne  di  natura  e  di  orìgine  non  aveva  in 
mira  il  sollazzo  dei  fedeli,  ma  Tedificazione  spirituale:  e  perciò  non 
cercava,  a  comporsi  in  tutte  le  sue  membra,  se  non  parole  rese  vene- 
rande dall'autorità  della  tradizione  e  conformi  all'austera  santità  del 
rìto  ,.  '  Tale  sembra  che  fiorisse  il  dramma  liturgico  fra  il  IX  e  il 
XII  secolo.  ^  Ma  non  senza  un  lento  svolgimento  o  progresso,  che 
lo  trasformò  notevolmente.  Molto  si  affezionò  e  appassionò  il  popolo 
a  questo  spettacolo  spirituale,  ma  forse  bentosto  lo  bramò  piti  co- 
pioso e  piti  vario:  indi  notevoli  amplificazioni  dei  sacri  testi,  indi 
aggiunte  di  particolari  che  questi  non  contenevano,  indi  maggiore 
estensione  e  durata  della  rappresentazione,  ampiezza  maggiore  data 
alle  parlate  e  all'espressione  dei  sentimenti,  e  soppressione  della  parte 
narrativa  posta  tutta  in  azione  e  significata  in  certi  avvertimenti 
frammischiati  qua  e  là  alle  parole  da  cantare,  *  indi  l'introduzione  di 
personaggi  nuovi,  accessori,  e  per  lo  più  plebei,  in  mezzo  ai  quali 
l'azione  fosse  verìsimilmente  avvenuta;  in  fine  la  lenta  sostituzione 
dei  linguaggio  volgare  al  latino,  la  rappresentazione  di  leggende 
devote  o  di  fatti  di  santi  estranei  al  racconto  sorìttnrale,  la  sepa- 
razione  del  dramma  dall'uffizio  rituale,  che  i  tempi  richiedevano.* 
Tutte  cose,  che,  mentre  rendevano  tali  composizioni  più  propria» 
mente  drammatiche,  le  allontanavano  sempre  più  dalla  semplice 
solennità  e  gravità  del  rito,  e  condussero  prìma  il  pontefice  Inno- 
cenzo III,  nell'anno  1201,  poi  più  altri  e  pastori  e  concili  e  sinodi 
a  vietare  che  la  chiesa  fosse  più  il  teatro  di  tali  degeneri  rappre- 
sentazioni; "*  le  qutfli,  uscite  così  dal  tempio  e  a  poco  a  poco  pas- 


1  Op.  eit.,  lib.  I,  Mp.  4.  Voi.  I,  p.  sa. 

*  *  Kè  soltanto  era  cosa  ecdesiastioa 
il  dramma,  toa  solo  il  olerò,  maggiore 
o  minore,  ▼!  partecipaTa,  aasomendo  an- 
che la  rappresentaaione  di  personaggi 
femminili...  Il  popolo  Tedeva  ed  aaeol- 
taya,  né  forse  altrimenti  pigliava  parte 
all'ufBaio,  che  facendo  coro  ai  sacerdoti 
nel  Gloria  e  ueìVOtanna,  o  affollandosi 
intomo  air  immagine  deU*  Infante  e  del 
Crocifisso,  nel  presepio  e  nel  sepolcro  a 
tal' uopo  addobbati,  ti  clero  soltanto  rap- 
presentava siffatte  cerimonie  e  compi- 
lava rorditnra  del  dramma  ;  dapprima... 


colle  sole  parole  ritoali,  poi  amplifican- 
dolo e  insieme  congìungendo  i  vari  epi- 
sodi con  intercalaxioni,  che  al  possibile 
ritenevano  l'indole  stessa  dell'ordito  pri- 
mitivo ,.  Ivi,  p.  41-42. 

»  Ivi;  p.  48. 

*  Ivi,  p.  44-46. 

>  Il  prof.  D'Ancona  li  chiama  didtuett- 
IÌ4,  come  si  chiamano  le  brevi  notide 
che  vanno  innanzi  alle  commedie  di  Te- 
renaio,  e  accennano  le  particolarità  del 
tempo  e  del  modo  della  rappresentasione. 

>  Op.  eit.,  lib.  I,  cap.  6. 

'  Ivi,  lib.  I,  cap.  5.  Voi.  I,  p.  63  sgg. 
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saie  dal  clero  al  popolo,  si  ampliarono  e  alterarono  maggiormente 
e  durarono  assai  a  lungo  coi  nomi  di  miracoli,  mister f,  atti  sacra- 
mentali etc.  a  pascere  in  parte  la  devozione  e  ben  pih  la  curiosità 
delle  moltitudini,  '  e,  a  buon  conto,  in  Ispagna  e  in  Inghilterra  furono 
il  germe  del  teatro  nazionale,  quale  si  manifestò  poi  splendidissimo 
nelle  opere  del  Calderon  e  oello  Shakespeare. 

Tale  è  adunque,  nel  Medio  Evo,  Torigine  della  drammatica  intatta 
Europa;  ma  considerando  più  particolarmente  la  nostra  patria,  tro- 
viamo qualche  cosa,  che  ci  ravvicina  ancor  piti  al  nascimento  del 
dramma  greco:  non  solo  il  teatro  vi  nasce  dal  culto  religioso,  ma 
ci  apparisce  anche  esplicazione  e  svolgimento  di  canti  lirici.  Che 
anche  in  Italia  fiorisse  il  dramma  liturgico,  non  si  può  certamente 
negare;  ma  forse  meno  che  altrove;  e  una  volta  bandito  dalle 
chiese,  non  si  trapiantò,  come  altrove,  in  mezzo  al  popolo  nella  sua 
forma  primitiva,  procedendo  per  la  sua  via  nel  modo  sopraccennato, 
se  non  forse  nell'estremo  Friuli.  Invece  fervente  spirito  religioso 
faceva  nascere  una  poesia  drammatica  tutta  popolare,  per  tutt'altra 
via,  nel  bel  mezzo  d'Italia,  nella  ridente  Umbria,  nella  terra  del 
Santo  tutto  serafico  in  ardore,  cui  l'amore  di  Dio  e  la  brama  di  ve- 
derlo divampare  in  tutti  aveva  ispirati  i  primi  canti  religiosi  com- 
posti nella  lingua  del  popolo  e  suggerita  la  riproduzione  del  presepio 
di  Betlem  nel  bosco  di  Grecie.' 

Quando  la  predicazione  di  Ranieri  Fasani  fece  nascere,  in  Perugia 
nel  1258,  le  compagnie  dei  disciplinati,  e  questi  corsero  ogni  parte 
d'Italia  con  le  loro  strane  processioni,  nelle  quali  flagellandosi  can- 
tavano laude  volgari,  che  traevano  argomento  per  lo  più  dalla  con- 
siderazione dell'amore  di  Dio  per  gli  uomini,  quale  si  era  manifestato 
nell'incarnazione,  nella  passione,  nei  dolori  della  vita  terrena  del 
Salvatore  e  della  Vergine  madre  ;  l'eccitamento  degli  animi  doveva 
naturalmente  far  sentire  quanto  vi  fosse  di  drammatico  in  questi 
argomenti  e  quanta  efficacia  avesse  potuto  aggiungere  ai  canti  la 
rappresentazione  visibile  dei  fatti.  E  però  *  dal  canto  univoco  fu 
naturale  il  passaggio  al  canto  alterno,  e  quando  il  soggetto  era  di 
sua  natura  drammatico,  fu  pur  naturale  il  mutarlo  di  narrativo  in 
dialogico  e  distribuirlo  fra  personaggi,  anziché  seguitare  nella  primi- 
tiva alternazione  delle  strofe  da  drappello  a  drappello  di  cantori  ,.  * 
Certo  è  che  abbiamo  degli  ultimi  del  secolo  XIII  di  queste  laude  in 


*  Possono  i  giovani  farsi  un'idea  di 
tali  rappresentazioni,  leggendo  la  vivace 
descrizione  di  qnella  di  un  mistero  del 
Katale  data  a  Éoaen  nel  1474,  fatta  dal 
prof.  F.  Novati  (Le  rapprtsentazioni  del 
NeUalé  nel  medio  evo),  nell*£mporJttm  di 
Bergamo,  toI.  II  (1895),  n.  12. 


*  D*AirooiTA,  Op.  cit,t  lib.  I,  cap.  9, 10. 

»  Ivi,  lib.  I,  e.  10.  Voi.  I,  p.  114.  Solo 
eroderei  non  necessario  accennare  a  pas> 
saggio  dal  canto  nnivoco  air  alterno:  il 
canto  dovè  essere  alterno  fino  da  prin- 
cipio, com*  ora  nella  salmodia  e  nelle 
processioni  della  Chiesa. 
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dialogo,  alle  quali  si  è  dato  giustamente  il  titolo  di  laude  dram- 
matiche,  perchè  sono  veramente  come  piccoli  drammi,  ^  composte  ne* 


*  Gito  qoi,  per  saggio,  questa  di  fra 
Jacopone  da  Todi,  sulla  panion»  di  Cristo 
**  nella  quale  parlano  la  Madre  e  il  Figlio, 
le  turbe  e  un  personaggio  che  altri  de- 
sigxu  eoi  nome  di  Nunzio,  e  ohe  potrebbe 
anche  essere  Giovanni  „.  Cosi  il  D'An- 
cona, del  quale  seguo  anche  la  lezione: 

•>  Doiua  del  paradlio, 

Lo  tuo  figliolo  è  piiao 

Je«a  Criato  beato. 
Aeeurre,  donna,  •  ride  • 

Cbe  la  gente  l'allide  :  (a) 

Credo  cbe  Ilo  a'oceidtt 

Tanto  l'dn  flagellato.  - 

—  Como  eaaer  porrla, 
Cbe  non  fé  mai  follia, 
Crlato,  la  «pene  mi», 
Om  raTeaae  pilgli«toT  — 

—  Madoana,  egl'è  traduto  ; 
Jada  lì  l'à  venduto  ; 
Trenta  denar  n'auto, 
Facto  n'à  gran  mercato.  — 

—  Succurrl,  Uagdaleoa; 
Jontn  m'è  addunao  piena: 
Criato  fliglio  le  mena 
Como  m*  è  annunciato.  — 

—  Sucrurri,  donna,  aluta. 
Cai  tuo  figlio  ae  apntn 
E  la  gente  lo  mnta: 
Onlo  dato  a  Filato.  - 

—  O  Pilato,  non  ikre 

*L  fllglio  mio  tormentare, 
Cb'io  te  poaao  mostrare 
Como  a  torto  è  accoMto.  — 

—  Cntcifii*,  cmelflge  I 
Omo  che  «e  fk  rcge, 
Secondo  noetra  lege, 
Contradice  al  Senato.  — 

—  Prego  ebe  m'entennate; 
Kel  mio  dolor  pcnaate; 
Poraa  nio  ve  mutata 

De  quel  cb'dte  parlato. 
->  Cragon  tuot  II  ladroni 
Cbe  eian  ani  compagnonL 
—  Uè  iplne  ae  eurunl, 
Cbè  ref^e  a'A  ebianiato.  — 

—  O  fllglio,  filgllo,  filglio, 
Fllglio,  amoroso  gilgllo, 
Fllglio,  ebl  dà  eonallgllo 
AI  mio  eor  anguatlato? 

Fllglio,  oeebl  Jocnndl, 
Fllglio,  co'  non  reapondl, 
Filglio,  percbè  t'aaeandl 
Dal  petto  o*  ae'  lattnto  T  - 

—  Madonnn,  ecco  la  erace 
Cbe  In  gente  Tadace, 


Ore  In  Tcm  Ince 
Dej'  eaaere  levato.  — 

—  O  eroee,  qne  flurmlT 
El  fllglio  mio  torrai, 
E  qne  ce  aponerai  (5) 
Che  non  à  en  aè  peeentoT 

—  Corri,  piena  de  dolglia, 
Cbe  1  tuo  fllglio  ae  spolglia. 
Ira  gente  par  ebe  Tolglia 
Cbe  sala  crucificato.  - 

—  81  toUite  el  veatirv, 
Lnaaatelme  vedlre. 
Com*el  eradei  fbrire 
Tutto  r  à  'naangnenato  I  - 

—  Donna,  la  man  ll'è  preaa 
E  nella  croce  atesa. 

Con  nn  bollon  ll'è  feaa 
Tanto  ce  l'6n  ficcato. 

L'altra  mano  ae  prenne. 
Ne  la  croce  ae  itenna 
E  Io  dolor  a'aecenna 
Cbe  più  A  mnltiplicato. 

Donna,  11  pii  ae  prenno 
E  cbiavellanae  al  lenno, 
Omne  Jnntura  aprenno 
Tatto  l'Au  deanodato.  - 

—  E  io  eomenao  el  corrotto: 
Filgliolo,  mio  deporto, 
Fllglid,  cbl  me  t'à  morto, 
Filglio  mio  delicato  T 

Melglio  averieno  fktto 
Cbe  '1  eor  m'aveaaor  tratto, 
Cbe  nella  croee  ratto 
Staree  deaclliato.  -  (e) 

—  Mamma  ov'el  tu  venuta? 
Mortai  me  dal  feruta; 

Ohe  *1  tuo  plangner  me  atata 
Cbe  *1  vegio  ai  afiferrato.  -  (d) 

—  Piangno  cbe  m*agio  anrito,  (*) 
Filglio,  paté  e  marito. 
Filglio,  ebi  t'à  ferito, 
Fllglio,  cbl  t'à  apogllato  ?  - 

—  Mamma,  perehà  te  lagni? 
Volgilo  cbe  tu  remagnl, 

Gbe  aerve  li  miei  compangnl, 
Cb'at  mondo  agio  aqnistato.  — 

—  Fllglio,  qaeato  non  dire. 
Volgilo  teco  morire; 
Non  me  volgilo  partire, 
Fin  ebe  mo  m'eaee  'I  flato  ; 

0*nna  agtam  aepnltnra, 
Filglio  de  mamma  aeara; 
Trovftrae  en  afflrantnra 
Mate  «  fllglio  affocato.  — 

—  Mamma  col  eore  afliicto 
Entro  a  le  man  te  metto, 
De  Jeanne  mio  eletto; 
Sia  el  tao  fllglio  appellato. 


(a)  Lo  percuote  :  latlnlamo  ora  dlaoiato.  Cori  à  da  por  mente  alle  fl»rme  dialettali  ed  aroaiefae, 
ebe  ileorrono  qui  la  buon  nomerò  ;  p.  eaj  4»  banno,  lr«  avete,  •<  ael,  mleaaafe  intendiate,  d^  deve, 
jMle,  mal*  (ctt.  il  latino  poter,  mattr)  padre,  madre,  wm  mi,  e«  gli,  H  ae,  aee«»N«  accende,  premo 
prendono,  l«rae  legno,  ete.  Scmn  per  doloroao  e  anche  temritd  per  coca  dolorosa,  sventura,  si  trova 
anehe  nel  floreatlni  flno  al  secolo  XV.  Cosi  ce*  per  come,  o'  per  ove  fcfr.  sopra,  p.  2fl2).  Invece 
^#V>aal|>po  per  atraalo,  oppreasara  dolorosa,  non  iìa,  eh'  io  aappia,  eeempt  d'altri  ebe  di  Jaeopone. 

M  Cbe  cosa  gli  apporrai,  di  cbe  eoaa  gli  ikral  eolpa  ? 

fs)  Solo,  diserto,  abbandonato  (D'Aneona).  Forse  da  eonflrontare  eon  esiliato. 

(4)  Annota  il  D'Ancona:  "  afferrato  vale  forse  intenso,  eontlnuo,  ostinato  „.  A  me  parrebbe 
plottoato  da  Intendere  «/«refe;  come  forse  potrebbe  Intendersi,  aeoordandolo  eon  darà  eteri*, 
anche  V«kg»rrmto  airautlpenultlmo  verao.  Me  thUm  mi  ih  abbandonare,  mi  tk  venirmene;  qnaalàii 
toglie  ogni  aleoreaaa  (dal  latino  Mas  dlftso,  ateore). 

(0  JmvUo  dealderlo,  Uaogno  (cfr.  11  firanc.  omoU), 
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vari  metri  della  landa,  e  particolarmente  in  quello,  che  fu  più  proprio 
della  lauda  umbra,  che  è  la  sestina  di  ottonari  ;  e  certo  è  che  tali  laude 
furono  anche  rappresentate,  almeno  nel  secolo  XIY,  poiché  si  son  tro- 
vati inventari  di  confraternite  perugine  d'allora,  nei  quali  insieme  coi 
libri  de  laude  come  dialogo  si  trovano  abiti,  ali,  bandiere  ed  altre 
suppellettili  destinate  evidentemente  a  tali  rappresentazioni/  Le 
quali  dovettero  farsi  quando  le  confraternite,  dismesso  l'uso  del  di- 
sciplinarsi nelle  pubbliche  processioni,  si  erano  ridotte  alle  pie  tor- 
nate nelle  loro  chiese  o  cappelle:  allora,  in  luogo  piti  adatto,  è  fo- 
cile intendere  come  si  desse  più  ampiezza  alla  parte  rappresentativa, 
sia  quanto  all'azione  ed  al  dialogo,  sia  quanto  alla  parte  puramente 
visibile,  o  apparato  scenico.  A  poco  a  poco,  anche  la  forma  metrica 
si  trasformò  e  ampliò,  tanto  che  alla  sestina  d'ottonari  si  trova  so- 
stituita più  tardi  l'ottava  di  endecasillabi.'  Il  componimento  così 
ampliato  e  nella  sostanza  e  nella  forma  lascia  anche  il  primitivo 
nome  di  lauda  e  prende  quello  di  devozione,  che  ne  rivela  il  fine;  e 
se  non  s'intreccia  alla  celebrazione  degli  uffizi  divini,  come  il  dramma 
liturgico,  e  serba  la  lingua  e  l'indole  sua  popolare,*  tuttavia  si  rap- 


Joanae,  ««to  (a)  mia  mate, 

ToUela  eu  caritate; 

Aggine  piotate 

Ch'à  lo  core  forato.  •>■ 
-  Filglio,  l'alma  t'è  oaiita, 

Filgìio  de  la  amarri ta, 

Fllglio  de  la  eparlta, 

FUglio  (mio)  attoaaecato. 
Fllgllo  bianco  e  Termllglio 

Filglio  Henna  eimilflio, 

Filglio,  a  chi  m'apilgliot 

Filglio,  pur  m'ài  lassato. 
O  filglio  bianco  e  biondo, 

Figlio,  Tolto  Jocoado, 

Filglio,  perchi  t'à  el  mondo, 

Filglio,  eusai  apresatoT 
Filglio  dolce  e  piacente, 

Filglio  de  la  dolente, 

Filglio,  à  tte  la  gente 

Malamente  trattato. 
Joanne,  fllglio  norello, 

Mort'è  lo  tuo  fratello, 

Sentito  agio  '1  coltello 

Che  ti)  profetisato,  (6) 
Che  morto  à  filglio  e  mate 

De  dura  morte  afferrate  ì 

Trorirse  abraececate 

Mate  e  filglio  a  un  cruciato. 

Letta  la  quale,  potremo  eertamente  oon- 
ohiudere  col  D'Ancona  (Ice.  cit,  p.  162): 
*  La  dizione  plebea,  ma  robusta,  lo  stile 
iofantile,  ma  possente,  fanno  di  questa 
lauda  il  monumento  pib  notevole  della 
poesia  spirituale  del  secolo  XIII,  e  ci  ob- 
bligano a  riconoscere  nel  saero  giullare 


da  Todi,  l'immagine,  non  perfesionata 
dall'arte  di  un  vero  poeta  .. 

>  Op.  eit.,  lib.  I,  cap.  18.  Voi.  I,  p.  IW. 

'  Ivi,  lib.  I,  cap.  18.  Voi.  I,  p.  167  agg. 
£  già  anche  nelle  laude  drammatiche 
umbre  s*  incontra  qualche  endecasillabo 
mescolato  fra  gli  ottonari:  cosi,  per  ea., 
nella  lauda  delia  domenica  deli'Avrento 
riportata  dal  D^A.  nel  capitolo  precedente 
(pag.  144,  147,  148)  si  trorano  di  questi 
versi: 

En  del  ai  glèro,  co'  note  vedemmo. 
Figluolo  de  la  Vergane  MarB. 
Perdona  qnillo  per  cule  io  aTToeo. 
Da  Yoie  deggon  eaaer  tormentate  «te. 

n  prof.  Gt.  8.  Soipioni  ristampò  nel 
Oiom.  9tor,  d.  UU.  Hai.  (voi.  VI,  p.  21 7  agg.) 
due  brevi  laude  drammatiche  pesanti, 
in  ottava  rima,  giudicandole  *  l'anello  di 
congiunzione  tra,  la  laude  propriamente 
detta  e  la  divosione,  o  il  principio  del 
dramma  sacro  ,  (p.  216);  ma  troppo  n*Ì 
incerta  l'età,  e  probabilmente  sono  In- 
vece posteriori  alle  Devozioni  umbre. 

*  *  Il  dramma  liturgico  fa  opera  del 
chiericato,  e  del  laicato  inveee  la  landa: 
il  che  spiega  perchè  quello  ritenesse  tut- 
tavia il  latino,  pel  maggior  tempo  al- 
meno ohe  gli  fa  possibile,  e  questa  in- 
vece si  giovasse  addirittura  deU*idioma 


(d)  Qui  pure  annota  a  D'Ancona:  *  JMo  =  eceo,  asioeu  =  eccome,  ane'oggi  nell'acro  todcr- 
tino.  Cosi  il  signor  Tennerooi  «. 

(6)  Allude  alla  profesia  fatta  dal  vecchio  Simeone  a  Maria  nella  presentaaloae  di  Oecà  al     ^ 
tempio  :  "  E  a  te  atessa  una  spada  l'anima  trapaaaerà  ^  (S.  Loca,  n,  SS.  TnA.  Tomnaaoo). 
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presenta  in  chiesa,  e  come  sotto  la  direzione  del  predicatore,  la 
cui  narrazione  s'interrompe  a  quando  a  quando,  per  dar  luogo  alla 
rappresentazione.  Questa  si  fa  dai  fratelli  della  confraternita  accon- 
ciamente vestiti,  sopra  un  tavolato,  che  ha  nome  di  talamo  e  si 
stende,  a  quanto  pare,  in  cima  alla  navata  maggiore  della  chiesa, 
sotto  al  tramezzo,  e  in  fondo  al  quale,  a  ogni  modo,  si  aprono  certi 
oapannucci  {luoghi  deputati)  che  figurano  i  vari  luoghi  dove  i  per- 
sonaggi hanno  stanza  quando  non  s'incontrano  sul  talamo,  e  nei 
quali  può  pure  in  parte  svolgersi  l'azione  commemorata.  ^  Siffatte 
dmfozionif  come  le  laude,  si  diffusero  fuori  della  nativa  Umhria  nel 
corso  del  secolo  XIV,  giungendo  perfino  nel  Veneto;  ma  in  nessun 
luogo  trovarono  terreno  così  favorevole  al  loro  incremento  e  pro- 
gresso, come  a  Firenze,  dove  già  erano  in  uso  splendidi  spettacoli 
muti  o  pantomimici,  specialmente  nelle  feste  di  S.  Giovanni  Bat- 
tista, e  dove  sulla  metà  del  secolo  XV  si  trova  in  fiore  una  nuova 
forma  di  draipma  sacro,  che  fu  la  più  compiuta  e  più  schiettamente 
drammatica,  a  cui  questo  genere  giungesse  in  Italia,  e  che  è  quella 
a  cui  si  dà  più  propriamente  il  nome  di  saera  rappreaeniazione. 

Ha  essa  comune  con  la  devozione  il  metro,  cioè  l'ottava  di  ende- 
casillabi, e  l'accompagnamento  del  canto,  e  la  forma  della  scena,  cioè 
i  luoghi  deputati  ed  il  talamo,  '  sopra  al  quale  può,  quando  l'azione 
lo  richieda,  aprirsi  e  vedersi  il  paradiso,  come  dinanzi  e  più  in  basso 
l'inferno,  raffigurato  spesso  come  un'immensa  bocca  di  serpe;  è, 
come  quella,  rappresentata  dagli  ascritti  alle  pie  confraternite,  e  mas- 
simamente da  giovinetti;  ed  ha  comune  con  essa  e  col  vecchio  dramma 
liturgico  il  fine  di  eccitar  la  pietà  e  la  devozione,  rendendo  più  evi- 
dente e  sensibile  ciò  che  tenem  per  fede.  Ma  se  ne  allontana  per  più 
e  più  conti:  non  accompagna  o  segue  più  la  voce  del  predicatore; 
è  spettacolo  pio,  ma  spettacolo,  non  funzione  religiosa;  non  se  ne 
sta  agli  argomenti  evangelici,  ma  attinge  i  soggetti  dalle  vite  dei 
santi  e  dalle  pie  leggende  non  meno  che  dalle  sacre  carte;  il  ta- 
lamo e  i  luoghi  deputati  abbellisce  con  gli  adornamenti  dell'arte, 
ohe  già  faceva  di  Firenze  l'Atene  d'Italia,  e  da  Filippo  Brunelleschi 
in  poi  insigni  artisti  si  adoperano  a  inventare  ingegni,  che  aiutino 
l'illusione  scenica  e  meglio  riproducano  i  fatti  rappresentati  e  su- 
scitino la  pia  maraviglia  degli  spettatori.  '  Naturalmente,  col  fine 
che  si  proponeva  e  cogli  argomenti  che  trattava,  questa  specie  di 
componimento  drammatico  doveva  riuscir  tutt'altra  cosa  da  quel 
che  era  stata  la  poesia  drammatica  greca:  la  solenne  gravità  dei 
soggetti  l'avrebbe  ravvicinata  alla  tragedia;  ma  non  v'era  luogo  a 


volgare  «.  D' Air ooKA,Op.  cit.,  lib.  I,  cap.  1 1.    |    toI.  I,  p.  191-192. 
Voi.  I,  p.  124.  »  Ivi,  lib.  II,  cap.  8. 

>  C(p.  eit,  lib.  I,  cap.  14  :  speoialmente    |       "  Ivi,  lib.  II,  cap.  9. 
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vera  e  propria  compassione,  poiché  le  persecuzioni  e  i  martirii,  che 
sulla  scena  si  ponevano,  non  erano  un  male  nò  un'infelicità,  anzi 
erano  incontrati  dai  santi  rappresentati  col  sorriso  sulle  labbra,  colla 
gioia  del  desiderio  compiuto  di  volare  al  cielo.  Quasi  può  pur  dirsi 
che  non  v'entrasse  per  nulla  contrasto  di  passioni  e  d'affetti:  solo 
negli  eletti  una  imperturbabile  costanza  di  fede  atta  a  destare  am- 
mirazione e  a  servire  d'ammaestramento  e  d'esempio;  nei  loro  per- 
secutori un  accanimento  feroce  e  ostinato  atto  a  produrre  orrore  e 
ripugnanza;  rapide  le  peripezie,  e  d'ordine  spirituale,  cioò  conver- 
sioni, prodotte  per  lo  piìi  da  subitanea  ammirazione  e  da  improvvisa 
ispirazione  divina;  fedeltà  grande  alla  leggenda  anche  nei  più  mi- 
nuti particolari,  e  però  un'estensione  ben  lontana  dal  giusto  messo 
aristotelico.  La  sacra  rappresentazione  non  giunse  mai  alla  lunghezza 
mostruosa  di  certi  misteri  d'Oltralpe,  che  oltre  all'avere  un  argo- 
mento sterminato,  dovevano  rappresentarsi  per  molte  giornate  di 
seguito  e  richiedevano  centinaia  di  attori;  ^  pure  pose  in  iscena  le 
storie  0  le  leggende  in  tutta  la  loro  ampiezza,  e  ne  venne  appunto 
quel  che  Aristotele  aveva  espressamente  riprovato.  In  essa,  in  faJtii, 
come  scrive  il  D'Ancona,  *  in  luogo  dell'unità  d'azione  secondo  l'uso 
del  teatro  greco,  abbiamo  l'unità  biografica  e  storica,  sicché  la  nuova 
forma  scenica  ben  può  dirsi  contenere  vita,  morte  e  miracoli  del 
protagonista.  Essa  invero  lo  prende  al  nascer  suo,  lo  rappresenta 
in  tutti  quei  momenti  della  sua  vita,  di  che  la  sacra  narrazione  offre 
il  ricordo,  lo  accompagna  al  martino  ed  al  sepolcro,  e  nei  prodigi 
dovuti  alla  virtii  delle  sue  reliquie  e  della  sua  protezione  ne  ritrae 
la  postuma  gloria  ,.'  Non  c'è  adunque  da  cercarvi  distinzione  di 
nodo  e  di  scioglimento;  nò  inoltre,  in  tanta  vastità  o  lunghezza  di 
soggetto,  s'introdussero  neppur  divisioni,  che  potessero  rappresen- 
tare le  parti  di  quantità,  che  il  filosofo  aveva  notato  riscontrarsi 
nella  tragedia  greca:  la  rappresentazione  procedeva  unita  e  filata 
di  cima  a  fondo,  qualunque  si  fosse  la  differenza  dei  tempi  e  dei 
luoghi,  nei  quali  dovevano  supporsi  avvenuti  i  fatti.  Solo  aveva  in 
principio  una  specie  di  prologo,  chiamato  annunziazione,  che  rara- 
mente passava  le  tre  strofe  e  per  lo  più  era  posto  in  bocca  ad  un 
angelo,  il  quale  diceva  in  termini  generali  l'argomento  della  rap- 
presentazione, raccomandando  attenzione  e  silenzio  e  chiedendo  com- 


'  n  Mistero  francese  della  Passione  ai 
rifaceva  dalla  creazione  del  mondo  e 
veniva  fino  alla  discesa  dello  Spirito 
Santo  nella  Pentecoste:  la  rappresenta- 
zione doveva  dividersi  in  più  giorni;  una 
volta  giunse  a  venticinque.  Nella  roda- 
zdone  primitiva,  ci  avevano  parte  490  at- 
tori; in  altre  successive  e  più  ampliato 
"  ottantasctte  per  la  prima  e  terza  parto, 


cento  per  la  seconda,  ma  per  la  quarta 
ben  cinquecento.  La  meta  quasi  de^ 
abitanti  di  una  città,  osserva  a  ragione 
il  Magnin,  s'industriava  a  soUaszare  ed 
edificare  l'altra  ,.  D'Ancova,  Op.  cit^  lib. 
D,  cap.  7.  Voi.  I,  p.  462.  Le  sacre  rappre- 
sentazióni, invece,  furono,  al  più,  dìTise 
in  due  giornate,  ma  raramente. 
•  Ivi,  p.  457,  458. 
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patimento  per  gli  attori;  ^  così  talvolta  si  chiadeva  con  la  licenza 
fatta  dire  o  parimenti  ad  un  angelo,  o  a  qualcuno  dei  personaggi, 
e  nella  quale  '  si  annunzia  il  compimento  della  festa,  si  ringrazia 
l'uditorio  della  benigna  accoglienza,  si  scusano  le  imperfezioni  dello 
spettacolo,  e  si  promette  di  far  meglio,  invitando  spesso  a  qualche 
altro  esperimento,  che  il  piti  delle  volte  si  promette  per  Tanno  fu- 
turo ,.■ 

Tale  è  la  sacra  rappresentazione,  che  fiorì  per  circa  un  secolo, 
spettacolo  tutto  fiorentino  e  che,  trasportato  fuori  di  Firenze,  qua- 
lunque ne  fosse  la  cagione,"  in  gran  parte  si  snaturò,  riducendosi 
a  spettacolo  ingegnoso  e  suntuoso,  ma  poco  meno  che  muto/  In 


*  Leggisi,  p«r  avere  un'  idea  di  questa 
parte,  e  anolie  d^' indole  della  saera 
rappresentazione,  il  principio  del  San 
Chovanni  §  Paolo  di  Lorenzo  il  Magni- 
fico: 

l/À»§éU  omniurfa  •  dtet  i 

SUOlbIo,  o  voi  che  i»gnii«ti  aleta. 
Voi  vedrete  una  «torU  naov»  e  Mota; 
Divena  co«e  e  divote  vedrete, 
BaempU  di  fbrtana  veri»  e  tant». 
Seiue  tumulto  etien  le  voci  chete, 
lf*«BlnAinente  poi  onaiido  al  eaata. 
A  noi  fatica,  a  voi  11  piacer  reata: 
Però  non  ci  coartate  qneita  fteta. 

Santa  Coitansa,  dalla  lebbra  monda. 
Con  devoslon  vedrete  convertire! 
Nella  battaglia  molto  ftiribonda 
Oente  vedrete  prendere  e  morire; 
Mntar  l' Imperlo  la  volta  ■oeonda  ; 
E  di  Oiovanni  e  Paolo  il  martire; 
E  poi  morir  l'apostata  Qinliano 
Per  la  vendetta  del  sangue  cristiano. 

La  compagnia  del  nostro  8.  CHovannl 
Fa  qaesta  flesta:  e  slam  pur  giovinetti  i 
Però  scusate  i  nostri  teneri  anni, 
Se  1  versi  non  son  buoni  oppur  ben  delti; 
Né  sanno  dei  signor  vestire  1  panni, 
O  vecchi  e  donne  esprimer,  fknclnlletti 
Puramente  fkremo  e  con  amore; 
Sopportate  l'etA  di  qualche  errore. 

I  D*AirooirA,  Op.  cit.,  Uh.  n,  cap.  2. Voi  I, 
p.  888.  A  me  sembra  tuttavia  che  il  fine 
principale  della  licenza  fosse  quello  di 
confortar  Tuditorio  a  trarre  ammaestra- 
mento ed  utilità  spirituale  dalle  cose 
ascoltate  e  vedute.  Tanto  che,  per  es., 
nella  S.  R.  del  Fìgliuol  prodigo  di  mes- 
aer  Castellano  Castellani,  è  preceduta  da 
questa  didatcalia:  *  Or  viene  un  gio- 
vinetto con  la  lira,  e  dice  la  moralità 
dalla  parabola  „  (Vedi  lo  Sacre  rappro- 
tentasiomi  d«i  atcoli  XIV,  XV  •  XVI, 
raccolte  ed  illustrate  per  cura  di  Alee* 
Sandro  D'Ancona.  Voi.  I;  p.  386.  Firenze, 
1872);  e  in  quella  di  S.  Onofrio  del  mede- 
simo autore,  "  finito  di  sotterrare  8.  Ono- 
frio, santo  Pannunzio  si  volta  al  popolo 
*»  ammoéHmndolo,  dice  :  Chi  vuol  trovar 


Jesli  venga  al  diserto  etc.  »  (Ivi,  voL  II, 
p.  407).  Vero  è  che  l'illustre  professore 
ne  ha  vedute  molte  e  molte  più  che  non 
ne  abbia  edite  o  ripubblicate;  ma  in 
queste,  dov'è  la  licenza,  è  sempre  mo- 
rale e  parenetica.  Valga  come  esempio 
quella  della  rappresentazione  d'J bramo 
«  laaae  di  Feo  Èelcari,  che  è  la  seconda 
della  coUes.  del  D'Ancona  (VoL  I,  p.  59)  : 
Tornato  Isacco  salvo,  Sara  e  tutti  i  per- 
sonaggi fanno  un  ballo,  cantando  una 
lauda  in  metro  di  ballata  minore;  poi 
"  fatto  il  ballo,  l'agnolo  che  annunziò  la 
festa  lioenria  il  popolo,  e  dice  questa 
stanza: 

Chiaro  compreso  avete  el  magno  frutto 
Dell'osservar  tutti  1  divin  precetti  ; 
Perocché  '1  nostro  Iddio  Signor  del  tutto 
Ha  sempre  cuore  dei  suoi  servi  eletti: 
Se  disponete  trame  buon  costrutto. 
Terrete  e'  vostri  cuor  da  colpa  netti 
K  innamorati  di  ssunta  ubbidienza. 
Ciascun  si  parta  con  nostra  licenaa  „. 

*  Potè  esser  l'indole  dei  tempi,  che 
portava  il  gusto  della  gente  colta  alle 
cose  classiche,  e  potè  essere  anche  la 
lingua  non  bene  intelligibile  ai  più  dei 
non  toscani  (giacché  i  Fiorentini  stessi 
andavano  a  metter  su  anche  fuori  tali 
spettacoli),  mentre  tutto  il  popolo  po- 
teva ammirare  **  la  novità  e  il  sottile 
ingegno  delle  macchine  ed  invenzioni  „. 
D'ANCONA,  Origini  etc.,  lib.  I,  cap.  18. 
VoL  I,  p.  301. 

^  *  A  Firenze  abbondano  quelle  fatte 
in  modo  di  recitazione:  senza  tuttavia 
escludere  le  meramente  figurative,  che 
vediamo  altrove  avere  la  prevalenza. 
Non  che  in  queste  mancasse  al  tutto  la 
parola;  ma  erano  canti  o  cori  o  mono- 
loghi illustrativi  dell'aziono,  non  veri 
drammi,  come  in  Firenze.  Alla  quale 
perciò  rimano  il  vanto  di  aver  dato  na- 
scita e  alimento  a  una  vera  forma  dram- 
matica di  sacro  argomento  „.  Op.  eit., 
lib.  I,  cap.  19.  Voi.  1,  p.  363-364. 
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Firenze  invece  accennava  a  svolgersi  e  a  procedere  per  la  sua  via^ 
trasformandosi  in  qualche  parte,  ma  facendosi  più  drammatico  e  più 
ampio  e  più  vario.  Come  era  avvenuto  nel  dramma  liturgico,  cos) 
anche  nella  sacra  rappresentazione  ai  personaggi  scrittnrali  o  ne- 
cessari, se  ne  aggiunsero  altri  accessori,  e  intorno  a  questi  lo  spirito 
bizzarro  e  festevole  o  satirico  degli  autori  si  esercitò  forse  più,  che 
intorno  ai  personaggi  principali  lasciati  sempre  fedelmente  quali  la 
storia  sacra  o  la  leggenda  li  presentava.  Ecclesiastici,  cortigiani, 
mercanti,  medici,  balie,  servi,  osti,  malandrini,  birri,  manigoldi,  gio- 
vinastri, come  si  trovano  nelle  rappresentazioni  del  Castellani  ed  in 
altre  della  fine  del  secolo  XV  e  della  prima  metà  del  XYI,  son  ri- 
tratti dal  vero  con  arguzia  satirica  e  spirito  d'osservazione,  che  ri- 
cordano le  novelle  del  Sacchetti:  certamente  con  rozzezza,  e,  quel 
che  è  più,  impersonalmente  :  non  è  tanto  pittura  di  un  carattere  in- 
dividuale, quanto  accenno  satirico  ai  modi  che  tiene  un  certo  ordine 
di  persone;  ma  non  però  con  poca  vivacità.  La  qualità  di  cosiffatti 
personaggi  introdotti  e  tratteggiati  così  in  rappresentazioni  d'argo- 
mento grave  e  pio  allontanava  sempre  più  la  Sacra  Rappresentazione 
dair  indole  del  dramma  greco,  in  cui  erano  stati  così  recisamente 
separati  in  componimenti  diversi  il  grave  dal  ridicolo,  i  personaggi 
migliori  o  di  maggior  condizione  dai  peggiori  o  più  tristi  o  più  bassi.* 
Forse  in  altri  tempi  e,  per  così  dire,  in  un  altro  ambiente,  poteva 
esser  questo  il  principio  di  un  dramma  nuovo,  nazionale,  d'origine 
popolare,  e  però  conforme  all'indole  del  popolo  in  mezzo  al  quale 
era  nato,  come  in  Inghilterra  e  in  Ispagna;  ma  in  un  tempo  di  pro- 
fonda trasformazione  politica,  civile,  morale,  e  soprattutto  di  risveglio 
di  nuovi  studi  e  di  vero  furore,  non  che  fervore,  della  gente  colta 
per  le  letterature  antiche,  le  quali  offrivano,  per  la  drammatica,  non 
che  per  gli  altri  generi  poetici,  i  monumenti  dell'ultima  perfezione 
a  cui  l'arte  greca  fosse  giunta;  non  farà  maraviglia  che  lo  sviluppo 
della  Sacra  Rappresentazione  fosse  arrestato  e  impedito.'  Invano  sol 
finire  del  secolo  XY  s'era  cercato  di  applicarne  le  forme  ad  argomenti 
profani  e  anche  mitologici,  come  nella  prima  redazione  àelVOrfeo 
del  Poliziano,  nella  favola  di  Cefalo  di  Niccolò  da  Correggio,  nel  7V- 
mone  del  Boiardo;  invano,  con  miglior  consiglio,  si  cercò  di  adope- 
rarle in  argomenti  moderni,  pii  o  non  pii,  come  nella  rappresentazione 


*  Non  sarà  inutile  notare  che  nel  tea- 
tro greco  questa  separazione  è  opera 
dell'arte  riflessa.  I  cori  tragici  s'imma- 
ginavano dapprima  composti  di  satiri, 
allegri  e  licenziosi  segnaci  di  Bacco;  e 
si  confinarono,  per  cosi  dire,  in  un  com- 
ponimento (dramma  satìrico),  che  Fra- 
tina di  Fliunte  introdusse  sulle  sceno 
ateniesi  e  che  s'aggiunse  poi  alle  tri- 


logie tragiche,  come  per  ricordare  l'ori- 
gine bacchica  del  genere,  quando  par- 
Tero  sconvenienti  alla  ^agodia  fattasi 
in  tutto  grave  e  patetica.  V.  MAircnn. 
77  dramma  tatirico  graeo.  Pisa,  1895,  p.  5-7. 
*  Vedi  le  cause  di  questo  fatto  dotta- 
mente ragionate  ed  esposte  nei  eap.  2  e 
3  del  libro  III  deUe  OHgini  del  D'An- 
cona. 


FABSA. 
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A' Agnolo  ébreo,^  e  nel  Lautree  di  Francesco  Mantovano:  '  col  cadere 
della  repubblica  di  Firenze,  cadde  anche  questo  genere  di  poesia,  con 
la  ballata  e  con  la  lauda:  pochi  anni  dipoi  neanche  i  dotti  non  si 
ricordavano  come  fosse  stato  ;  '  le  stesse  compagnie  devote  rappresen* 
tavano  commedie  d'altra  natura,  e  gli  stessi  argomenti  pii  venivano 
adattati  da  G.  M.  Cocchi  alle  forme  e  all'indole  della  commedia  das* 
sica,  colla  soppressione  o  alterazione  di  quel  che  avevano  di  sopran- 
naturale e  di  grande,  e  solo  conservando  talora,  ultimo  ricordo, 
Tannunziazione,  ma  trasformata  in  prologo  alla  maniera  dei  comici 
latini,  e  la  licenza.  Così  abbandonato  e  spregiato  dagli  uomini  di 
lettere  venne  meno  questo  genere  drammatico,  del  quale  rimangono 
pallidi  riflessi  in  certe  povere  rappresentazioni  villereccie  forse  già 
in  uso  quando  la  sacra  rappresentazione  era  in  fiore,*  cioè  a  dire 
nei  Maggi  del  contado  toscano. 

b)  Certamente  non  meno  antico  nò  meno  popolare  della  sacra 
rappresentazione  fu  un  altro  genere  di  componimento  drammatico, 
che  fino  dal  secolo  XV  fu  trattato  anche  da  poeti  culti  :  voglio  dire 
la  farsa,  che  il  D'Ancona  chiama  genere  popolare  anzi  pl^feo,^  e, 
riferendosi  a  quei  tempi,  definisce  *  un  piacevole  passatempo,  qual- 
che volta  con  esito  morale  :  di  quella  morale,  che  diremo  inferiore 
e  di  quotidiano  consumo,  volta  ad  ammaestrare  su'  casi  piii  ordinari 
della  vita  ,.*  Ma,  per  verità,  prese  così  varie  forme,  che  è  difficile 
definirla  in  modo,  che  possa  comprenderle  tutte.  Il  significato  eti- 
mologico della  parola  (ripieno,  meacolama  "*  di  scherzi  o  lazzi,  senza 
regola  nò  arte,  senza  capo  nò  coda)  la  ravvicinerebbe  alle  scom- 
poste satire  agresti  del  Lazio;  e  veramente  ritrasse  di  preferenza, 
come  queste,  costumi  contadineschi.  Ma  che  fossero  poi  in  sostanza 
quelle  satire  non  sappiamo:  piuttosto  certe  farse  del  secolo  XV  e 
del  XYI  ricordano  i  mimi  dei  Greci,  per  essere  anch'esse  imitazioni 
di  scenette  semplici,  senza  intreccio  di  sorta,  in  cui  ha  occasione  di 
manifestarsi  qualche  carattere  ridicolo.  '  Così  qualche  farsa  napole- 


1  È  U  penultima  della  eollezione  del 
D'Anoona:  la  seena  è  in  Firense,  e  il 
giudeo  ai  battezza  in  S.  GioTannL  II 
tempo  avrebbe  a  essere  verso  il  1495, 

S>r  le  illusioni  che  tì  si  fanno  alla  pre- 
eazione  di  fra  Bernardino  da  Fel^  e 
ad  altre  suocesaire  in  favore  deU'iati- 
iuzione  del  monte  di  pietà.  (V.  Saeré 
rappr.  eit  YoL  m,  p.  480-487). 

*  Vedilo  esaminato  in  D'Akoona,  Ori- 
gini  eie,  lib.  Ili,  eap.  1.  Voi.  II,  p.  23  sgg. 

"  *  Alla  fine  del  seeolo  XVI  la  memoria 
degli  antiehi  ludi  popolari  e  religiosi  era 
in  Firenze  stessa  illanguidita  per  modo, 
cbe  poteva  dirsi  svanita  del  tutto.  Ed 
invero  nel  1564,  volendosi  alla  novella 
granduchessa  Giovanna  d'Austria  dare 


un'  idea  sugli  antiehi  spettacoli  saori  di 
Firenze,  Vincenzio  Borghini,  ch'era  ri- 
chiesto  del  come  si  avessero  a  fare,  ri- 
spondeva impacciato  e  titubante  ..  Ivi. 
lib.  Ili,  cap.  3.  Voi.  II,  p.  185-186. 

'  D'Ahcoita,  Origini  etc.  Append.  I» 
e.  XV.  VoL  II,  p.  342-843.  Per  le  somi- 
glianze dei  maggi  con  la  sacra  rappre- 
sentazione, V.  speelalm.  i  e.  VII  e  IX. 

s  Origini  cit.,  lib.  Ili,  eap.  2.  VoL  U, 
p.  147. 

•  Ivi,  lib.  ni,  cap.  1.  Voi.  II.  p.  86. 
'  y.  sopra,  pag.  305,  n.  1. 

*  Così  una  farsa  cavaiola  edita  dal 
prof.  Torraca  nel  suo  Teatro  italiano  dèi 
secoli  XIII,  Xir  e  XV  (Firenze,  1885) 
ci  trasporta  in  una  scuola,  come  il  terzo 


PlLLnun,  SUnunti  di  Letteratura  —  ^9 
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tana,  e  massimamente  le  cavaiole,  che  beffeggiano  con  rozze  cari- 
cature le  grossa  piacevolezza  ^  degli  abitanti  della  Cava  dei  Tirreni. 
Qualche  volta  ebbero  una  certa  ampiezza,  sempre  tuttavia  senza 
vero  e  proprio  intreccio,  come,  per  es.,  la  ricevuta  delV imperatore 
alla  Cava  di  Vincenzo  Braca  salernitano  edita  dal  prof.  Fr.  Torraca,* 
e  come  quelle  fiorentine  di  Rinaldo  e  di  Biagio  contadino,  nelle  quali 
il  D'Ancona  giustamente  riscontrò  le  forme  della  Sacra  Rappresen- 
tazione e  r intendimento  morale,  o  pratico.*  Invece  qualche  volta, 
sotto  la  penna  di  poeti  nutriti  di  studi  classici,  perde  la  sua  natura 
villereccia  e  scherzevole,  e  si  trasformò  in  uno  o  piii  monologhi 
generalmente  allegorici  e  di  personaggi  fantastici,  che  servivano  a 
giustificare  il  lusso  degli  apparati  scenici,  che  erano  la  parte  essen- 
ziale dello  spettacolo;  come  avviene  in  alcune  di  Jacopo  Sannazzaro.* 
A  ogni  modo,  per  allora,  serbò  almeno  la  forma  poetica:  a  Firenze, 
per  lo  più,  si  scrisse  in  ottave,  a  Napoli  in  lunghe  serie  di  ende- 
casillabi incatenati.  Oggi  di  questo  componimento,  quale  fu  da  prin- 
cipio fra  noi,  non  rimane  forse  più  vestigio,  se  non  nei  bruseeìU 
senesi  e  nelle  buffonate  e  nei  contrasti  della  Versilia  e  del  Lucchese;* 
ma  il  nome  della  farsa  resta  ancora  a  un  breve  componimento  di 
ben  altra  origine,  che  si  rappresenta  sui  nostri  teatri,  per  lo  più 
dopo  drammi  o  commedie  di  maggiore  ampiezza  e  importanza,  come 
forse  un  tempo  i  drammi  satirici  dei  Greci  dopo  le  trilogie  tragiche. 
Imitata  per  lo  più  o  tradotta  dal  francese,**  è  generalmente  un'assai 
semplice  rappresentazione,  scritta  in  prosa,  di  qualche  non  più  udita 
stravaganza,  di  qualche  inverisimile  esagerazione  di  stoltezza,  o  di 
buffonata,  o  di  brio,  diretta  soltanto  a  cavar  risa  momentanee  di 
bocca  agli  spettatori  senza  nessun  altro  fine,  e  spesso  con  tal  vo- 


dei  mimi  di  Eroda.  Vero  è  che  l' inten- 
dimento dell'autore  della  farsa  è  soprat- 
tutto di  gettare  il  ridicolo  sui  Cavee i,  e 
ci  presenta  cosi  un'avidità,  una  melen- 
saggine e  una  gara  di  spropositi  gros- 
solani fra  scolari  e  maestro,  di  cui  nel- 
Tantioo  mimo  non  è,  nò  forse  poteva 
essere,  idea  ;  né  apparisce  nella  farsa  al- 
onna  madre  feroce  come  Metrotimo;  e 
le  busse  del  maeaiaro  Carrafone  sono 
semplici  spalmato,  non  di  quelle  sforzate 
che  fanno  al  povero  Cottalo  la  pelle  scre- 
ziata come  di  tarantola;  ma  la  scena 
è  qua  e  là  molto  vivamente  descrittii, 
éàh  qua  e  là  semplicissima,  senza  al- 
cun intreccio;  e  quei  personaggi  son 
ritratti  molto  efficacemente  dall'uno  e 
dall'altro  poeta,  per  quanto  l'arte  dei 
salernitano  sia  molto  più  grossolana  di 
quella  del  greco. 

1  L'espressione  è  di  0.  B.  del  Pino 
cinquecentista  autore  d'un  poemetto  sul 


Trionfo  di  Cariò  V.  Y.  Tobbaoa,  L§  farm 
cavatole:  negli  Studi  di  Moria  Uttérarim 
napoletana,  p.  01  (Livorno,  1884). 

>  In  append.  al  eit  toL,  p.  446.  agm. 

»  Origini  oit,  Hb.  Ili,  eap.  1.  VolTn, 
p.  87,  sgg.  54,  sgg. 

*  Vedi  due  farse  di  lui  nel  cit.  Tola- 
metto  del  Torrnca  II  teatro  italiano  dei 
secoli  eto.,  p.  810,  sgg.  Kella  lettera  eh» 
l'autore  premise  alla  prima  dice  espres- 
samente che  quella  ed  un'altra  con 
somptuosissima  pompa  benché  con  baase 
parole  sono  state  ummamente  fkete  io 
le  feste  de  Till.mo  sig.  énohz  di  Cala» 
bria  «.  Cfr.  Farae  napoletane  del  qmat- 
trocenio,  I,  e  P.  A.  Caraepioh;  nel  eitati 
Studi  di  stor.  leti,  napol. 

s  D'Akooka,  Origini  cit  App.  L  c-  H 
e  XIV. 

^  Imitate  dal  francese  erano  gii  nel 
sec  XV  le  farse  di  &ian  Giorgio  Allone 
astigiano. 


TBAOBDIA   D'IVITAZIONB   OLASSIOA. 


451 


tozza  di  significato,  da  render  vano  ricercarvi  nessuna  vera  artìstica 
bellezza  né  della  sostanza  nò  della  forma. 

§  4.  Abbiamo  detto  come  il  genere  drammatico  della  Sacra  Rap- 
presentazione ricevesse  il  colpo  più  forte  dal  fervore  dell'età  per  le 
forme  classiche  latine  e  greche  richiamate  a  nuova  vita  dagli  uma- 
nisti del  secolo  XV.  In  fatti,  dacché  a  Roma  Pomponio  Leto  fece 
rappresentar  commedie  e  tragedie  latine  nella  sua  accademia,  ponti- 
ficando Sisto  lY,  e  i  Meneemi  di  Plauto  si  misero  sulla  scena  nel  1486 
a  Ferrara  e  nel  1488  a  Firenze,  la  recitazione  delle  tragedie  e  so- 
prattutto delle  commedie  latine  divenne  come  di  moda  nei  teatri  di 
corte,  massimamente  a  Ferrara  ed  a  Mantova,  e  accrebbe  il  dispregio 
per  gli  spettacoli,  dei  quali  poteva  per  avventura  dilettarsi  il  po- 
polo. Nel  secolo  XVI  si  andò  ben  più  oltre,  e,  come  era  avvenuto 
a  Roma  diciassette  secoli  prima,  cercarono  i  poeti  di  secondare  il 
gusto  della  gente  più  eulta,  imitando  nella  lingua  nazionale  le  opere 
dei  classici,  come  per  dare  all'Italia  un  genere  letterario,  che  sem- 
brava mancarle.  Così  si  scrissero  dapprima  commedie  a  imitazione 
di  quelle  di  Terenzio  e  di  Plauto,  poi  tragedie,  a  imitazione  di  So- 
focle, o  d'Euripide,  o  di  Seneca;  e  la  drammatica  italiana  si  mise 
risolutamente  per  questa  via,  abbandonando  quella  per  l'innanzi 
battuta.  Ma  l'Italia  non  ebbe,  per  lungo  tempo,  nessun  ingegno 
potentemente  drammatico,  che  potesse,  o  per  l'una  via  o  per  l'altra, 
farla  stare  a  fronte,  in  questo  genere  letterario,  alla  Spagna,  all'In- 
ghilterra e  alla  Francia,  e  il  Parini  poteva  ben  dire  due  secoli  più 
tardi  ohe  al  »uo  crine  glorioso  mancava  ancora  Vunica  corona  della 
poesia  dramma|;ica,  o  almeno  della  tragica.  ^ 

a)  La  prima  tragedia  italiana  d'imitazione  classica  fu  la  Sofo- 
nisba  di  Qian  Giorgio  Trissino  pubblicata  nel  1515,  che  mosse  più 
e  più  altri  autori  a  tentare  lo  stesso  genere  e  servì  d'esempio  alle 
prime  tragedie  classiche  non  solo  d'Italia,  ma  anche  di  Francia.' 
Volle  il  Trissino  modellarsi  sugli  antichi  greci  e  conformarsi  ai  dettami 
aristotelici;  e  riprodusse  scrupolosamente  la  struttura  esterìore  della 
tragedia  attica  e  le  partì  che  Aristotele  aveva  chiamate  di  quantità. 
Nel  prologo  e  negli  episodi  usò  l'endecasillabo  sciolto;  nei  cori  il 
metro  della  canzone,  variando  nell'epòdo  le  accessorie  particolarità 
della  strofa:  riprodusse  perfino  i  commi  e  le  stieomitie,*  ossia  dia* 
loghi  nei  quali  ciascun  interlocutore  diceva  un  sol  verso  e  di  cui 
trovava  nei  tragici  greci  esempi  frequenti;  serbò  all'azione  unità  e 
compiutezza  e  non  varcò  i  limiti  posti  da  Aristotele  all'estensione; 


'  Nel  noto  sonetto  Tanta  già  di  coturni. 

*  V.  renumerazione  delle  otto  Sofoni- 
»hé  francesi,  che  comincia  con  due  tra- 
dazioni  di  quella  del  Trissino,  degli  anni 
1669  •  1588,  in  Mobavdi,  Voltaire  contro 


Shakespeare,  Barelli  contro  Voltair»*;  n. 
104.  n.  1.  (Città  di  Castello,  1884). 

■  Ce  n'è  una  che  si  prolunga  per  35 
Tersi  fra  Lelio  ed  un  messo,  al  prmcipio 
del  secondo  episodio. 
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ma  il  nodo  della  sua  tragedia  fa  ben  poca  cosa,  e  quel  ohe  è  peggio, 
i  saoi  personaggi  non  ebbero  vita,  né  i  loro  caratteri  quella  bontà, 
cioè  risolutezza  e  limpidezza,  che  Aristotele  aveva  raccomandata  come 
prima  qualità  dei  costumi.  Inoltre,  forse  frantendendo  quel  che  questi 
aveva  detto  ponendo  fra  le  parti  della  tragedia  la  sentenza,  il  Tris- 
sino  infarci  di  gravi  sentenze  morali,  alternate  a  quando  a  quando 
con  lunghe  narrazioni,  tutta  Popera  sua,  che  pare  un  congresso  di 
predicatori  o  di  moralisti,  anche  nei  punti  dove  la  passione  sem- 
brerebbe dover  esser  più  viva:  '  insomma,  una  cosa  freddissima,  quale 
certamente  nò  Aristotele  nò  altri  aveva  inteso  che  dovesse  essere 
ia  tragedia.  Tale  fu  la  prima  tragedia  italiana  classic^heggiante,  e 
tale  il  tipo,  sul  quale,  dal  più  al  meno,  si  foggiarono  le  molte  no- 
stre del  secolo  XVI.  Delle  quali  ò  notevole  che  non  vi  fu  alcun  poeta 
che  facesse  unica  o  precipua  forma  delle  produzioni  del  suo  ingegno; 
ma  quasi  tutti  i  letterati  vollero  scriverne  qualcuna,  come  per  prò* 
varai  in  qualche  modo  anche  in  quel  genere;  il  che  dimostra  che  fu 
opera  d'eruditi,  non  di  poeti,  freddo  lavorìo  di  studio  riflesso,  non 
frutto  d'ispirazione  o  di  sentimento.  Nò  il  fine  era  quello  di  com- 
muovere fortemente  gli  ascoltanti,  '  ma  quello  d'imitare  gli  antichi 
e  di  mettere  in  pratica  le  norme  loro,  delle  quali  non  mancarono 
i  banditori  :  la  Poetica  d'Aristotele  fu  studiata,  volgarizzata,  commen- 
tata, ragionata,  illustrata  da  più  e  più  eruditi,  i  quali,  variamente 
interpetrandola,  fecero  pur  dire  al  filosofo  macedone  cose,  che  egli 
forse  non  aveva  neppur  mai  pensate;  e  da  tal  confusione  è  facile 
immaginare  come  potesse  nascer  buon  frutto.  Gran  battaglia  vi  fn, 
p.  es.,  su  un  punto  di  capitale  importanza,  cioè  sul  fine  della  tra- 
gedia, '  e  però  anche  sui  mezzi  convenienti  a  suscitare  la  compas- 
sione e  il  terrore:  fu  chi  non  volle  che  s'insanguinasse  la  scena, 
cioè  ohe  si  rappresentassero  morti,  o  ferite,  o  spargimenti  di  san- 
gue, pur  tollerando  le  narrazioni  o  le  descrizioni  fatte  da  qualche 
attore  punto  per  punto  delle  cose  più  ripugnanti  ed  atroci;  fu  in- 
vece chi  considerò  l'insanguinare  la  scena  come  elemento  necessario 
del  pàthos,  e  trasse  sulla  scena  perfino  le  membra  spezzate  di  fan- 


1  Per  dame  un  piccolo  esempio,  nel- 
rèsodo,  quando  Sofonisba  avvelenata  sta 
per  morire  e  la  saa  fedele  e  carissima 
Erminia  la  sorregge  e  la  compiange,  si 
scambiano  fra  loro  ed  0  coro  queste  pa- 
role: 

Krm.  O  che  pietate,  o  ehe  dolore  efttremol 
8o/,    A  che  pianate?  Non  sapete  ancora 

Che  ciò  che  rive  a  morte  ti  deatina  t 
Coro  Alilmì  I  che  qaeato  è  por  troppo  per 

[tempo; 

Ch*aneor  non  liete  nel  vigealm''anno. 
8of.    II  bene  easer  non  paù  troppo  per  tempo. 
Mrm.  Che  cmdo  bene  è  quel  che  ne  diatsnggel 


E  Lelio,  e  Massinissa  e  Scipione  tutti 
escon  fuori  a  ogni  momento  con  qualche 
sentenza  generale. 

*  In  fatti  non  tutte  le  tragedie  dei  no- 
Rtrì  cinquecentisti  vennero  rappresen- 
tate, ma  anzi  pochissime. 

>  Sui  primi  del  secolo  XVII,  Paolo  Beni 
lettore  di  filosofia  a  Padova  (citato  dal 
Ck>meille  nel  secondo  dei  suoi  diaconi 
sulla  tragedia:  —  Sur  la  tragédit  et  mr 
le»  mojfent  de  la  traìier  telon  le  vraieem- 
blable  et  le  nireseaire.  In  Corrxzllb,  Oeu-^ 
vre»  eomplitee,  Voi.  H,  p.  260.  Paris,  1840  — ) 
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cialli  tmeidati,  di  cui  la  madre  andava  ricomponendo  i  corpi!  *  Fu 
chi  credè  (e  fra  gli  altri  il  maggior  poeta  del  tempo  sao  Torquato 
Tasso)  di  emulare  Parte  maravigliosa  di  Sofocle,  rendendo  compas- 
sionevole il  protagonista  col  fargli  commettere  qaasi  inconsapevol- 
mente delitti  inconcepibili,  di  cui  venisse  poi  a  scoprire  la  gravità. 
Ma  per  la  solita  ragione  che  tutto  questo  non  ò  se  non  pura  imi- 
tazione degli  antichi,  erudizione  e  non  sentimento,  e  si  stempera  in 
parlate  lunghissime  o  in  fastidiose  ripetizioni  di  frasi  lamentevoli, 
tante  atrocità  lasciano  freddo  e  disgustato  il  lettore,  e  freddi  do- 
vettero lasciare  gli  spettatori,  quelle  rare  volte  che  tali  tragedie  si 
eseguirono  sulle  scene.  E  intanto  gli  eruditi  accrescevano  e  molti- 
plicavano le  pastoie  delle  regole  e  delle  norme,  nella  cui  osservanza 
parve  che  stesse  il  vero  segreto  dell'arte.  Fisso,  secondo  un  precetto 
d'Orazio,'  il  numero  di  cinque  atti,  come  si  erano  chiamate  dai 
latini  le  parti  rispondenti  al  prologo  e  agli  episodi  dei  Greci;  fisso 
il  numero  dei  personaggi  necessari,  che  non  dovessero  esser  mai 
più  di  tre;'  gran  ricercatezza  di  strane  e  nuove  agnizioni;*  ma 
soprattutto  si  volle  che  la  tragedia,  oltre  all'unità  dell'azione,  avesse 
anche  quelle  che  si  chiamarono  unità  di  tempo  e  di  luogo,  alle  quali 
si  dette  anzi  maggiore  importanza  che  a  quella,  che  venne  a  con- 
siderarsene come  una  conseguenza.  '  Nò  tutti  le  intesero  allo  stesso 


«namerava  e  scartava  ben  quindici  inter- 
pretazioni date  fino  allora  della  kàtharti» 
«rirtoteliea.  Kh  con  quella  che  egli  pro- 
poneva e  che  il  Comeille,  con  qualche 
modificazione,  accettava,  cessò  U  serie 
delle  congetture  e  delle  interpretazioni 
di  quel  concetto,  certo  fondamentale,  ma 
tutt^altro  che  chiaro  e  sicuro. 

*  Gota  neirj,cWpaficia  di  Antonio  .De- 
cio;  e  simili  atrocità  ricorrevano  in  tra- 
gedie del  Oroto,  dello  Speroni,  del  6i- 
raldi,  il  quale  almeno  non  sosteneva  che 
non  dovesse  insanguinarsi  la  scena.  Vedi 
Oaspabt,  8t.  d.  Utt,  Hai.  Voi.  II,  parto  li, 
p.  208,  222  della  trad.  itaL  (Torino,  1891). 

>  Art.poet.,  189-190.  In  Italia,  tuttavia, 
la  regola  non  fu  senza  eccezioni,  perchè 
alcnnl  serbarono,  come  il  Trissino,  la 
•trattura  della  tragedia  greca,  altri  pò- 
ehi  fecero  tragedie  di  tre  atti  soltanto. 
Ma  in  Francia  fu  regola  immutabile.  Il 
Oomeille  (due.  HI:  ntr  Ut  troit  unitéa 
d*aetiùn,  déjour  et  de  lisu.  Loc.  oit.,  0.579) 
non  la  considerava  cosa  di  granoe  im- 
portanza; ma  il  Voltaire,  commentando, 
ragionava  così:  *  Cinque  atti  ci  sem- 
brano necessari:  il  1*  espone  il  luogo 
della  scena,  la  situazione  degli  eroi  del 
dramma,  i  loro  interessi,  i  loro  costumi, 
i  loro  disogni  ;  il  2f*  comincia  l'intreccio, 
che  si  annoda  nel  3**;  il  4*  prepara  lo 
scioglimento  che  avviene  nel  5".  Minor 


tempo  precipiterebbe  troppo  l'azione, 
maggiore  estensione  la  snerverebbe.  È 
come  un  pranzo  di  lusso  :  se  dura  troppo 

Ì>oco,  è  un  rancio  in  marcia,  se  è  troppo 
ungo,  annoia  e  disgusta  .. 

*  Anche  qui  si  allegava  un  verso  di 
Orazio  (ivi,  192)  ohe  poteva  tuttavia,  co- 
me fu,  essere  anche  interpetrato  altri- 
menti, e  la  pratica  del  teatro  tragico 
greco,  dove  più  di  tre  persone  parlanti 
non  potevano  trovarsi  mai  insieme  sulla 
scena,  perchè  tre  soli  erano  gli  attori. 
Ma  i  critici  francesi  ne  dettero  anche 
un'altra  ragione  :  *  Ogni  attore  aggiunto 
oltre  i  tre,  non  è  necessario,  non  può 
inoastrarvisi,  se  non  per  mezzo  d'uno 
dei  tre  principali,  dei  quali  uno  intra- 
prende, un  altro  fa  ostacolo  e  il  terzo 
aiuta  lo  scioglimento  „.  Cosi  il  Batteux, 
annotando  il  o.  IV  della  Poetica  d'Ari> 
stotele:  (Le»  qttatre poftìque»  d* ArittoU, 
d'Horae»,  de  Vida  et  de  Deapréaux,  età. 
Tome  I,  p.  216,  Paris,  1771). 

*  Osservava  il  Corneilie  (Dite,  II,  di, 
p.  667)  che  di  questo  grande  ornamento 
abusavano  specialmente  i  poeti  italiani, 
rinunziando,  per  amore  di  quello,  a  molte 
bellezze  di  situazioni  patetiche.  Cfr.  Las- 
81X0,  Hamhurgieche  Dramaturgie,  St.  i8 
e  50  ;  p.  160,  166  (Stuttgart,  1890). 

*  È  assai  curioso  il  modo,  col  quale 
il  Castelvctro,  quasi  facendo  il  sopracciò 
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modo;  ma,  in  generale,  si  volle  che  la  rappresentazione  dovesse  es- 
sere esatta  riproduzione  del  fatto  rappresentato;  e  però  ohe  il  fatto 
non  potesse  immaginarsi  tale,  da  richiedere  per  compiersi  un  tempo 
maggiore  di  quello  della  rappresentazione,  nò  un  luogo  più  ampio 
di  quello  che  comprendeva  la  scena  ;  ^  ed  è  curioso  il  modo  come 
si  cercava  di  accordar  queste  unità  col  giro  di  sole  d'Aristotele.' 
Se  si  trovava  nelle  opere  degli  antichi  qualche  evidente  inosservanza 
di  cosiffatte  norme,  si  sentenziava  senz'altro  che  gli  antichi  avevano 
errato;  '  anzi  si  giunse  perfino  a  insegnare  a  Aristotele  stesso  in 


ad  Aristotele  che  egli  commenta,  so- 
stiene questa  cosa:  *  Aristotele  qui  et 
altrove  ostinatamente  comanda  che  l'at- 
tione  riempiente  la  favola  sia  una  et 
d'una  persona  sola,  et  se  pure  sono  più 
attioni,  che  I*una  dipenda  dall'altra;  né 
di  ciò  adduce  ragione  o  pruova  ninna, 
se  non  l'esempio  de'poeti  tragici  et  d'Ho- 
mero,  che  sì  sono  attenuti  alla  singola- 
rità doU'attionc.  Ma  egli  si  poteva  ben 
av  vedere  che  nella  tragedia  et  nella  com- 
media la  favola  contiene  una  attiene  sola 
o  due,  le  quali  per  dipendenza  possono 
essere  reputato  una,  et  più  tosto  d'una 
persona,  ohe  d'una  gente,  non  perchè  la 
favola  non  sia  atta  a  contenere  più  at- 
tioni, ma  perchè  lo  spallo  di  tempo  di 
12  hore,  nel  quale  si  rappresenta  l'at- 
tione  et  la  strettezza  del  luogo  nel  quale 
si  rappresenta  l'attiene  non  permettono 
moltitudine  di  attieni,  o  pure  attiene 
d'una  gente,  anzi  bene  spesso  non  pur- 
mettono  tutta  una  attiene  intera,  se  l'at* 
tiene  è  alquanto  lunga.  Et  questa  è  la 
ragione  principale  et  necessaria,  perchè 
la  favola  della  tragedia  et  delia  com- 
media dee  essere  una,  cioè  contenere 
una  attiene  sola  d'una  persona,  o  due 
stimate  una  per  la  dipendenza  ^.  E  per- 
chè tutto  questo  non  poteva  valere  per 
l'epopea,  graziosamente  afrermava  che 
Omero  aveva  voluto  manifestare  la  sua 
gran  maestria,  dilettando  senza  la  va- 
rietà delle  azioni,  e  concludeva  che  l'epo- 
pea deve  contenere  un'azione  sola  "  non 
per  necessità,  ma  per  dimostrazione  del- 
l'eccellenza del  poeta!  „  (Nella  sposizione 
della  particella  VI  delia  parte  princip.  Ili 
della  Poetica;  pag.  178,  179  dell'ediz.  di 
Basilea,  1576). 

1  *  Si  può  dire  che  la  grandezza  della 
favola,  la  quale  è  cosa  artificiale,  in 
quanto  è  sottoposta  a*  sensi  sia  uguale 
alla  grandezza  della  verità  del  caso  for- 
tunoso et  cho  ella  tenga  quel  luogo,  che 
tiene,  popniamo  la  flKura,  quando  è  d'u- 
gamie  grandezza  all'  buomo  figurato  g. 
Castelvetro,  Op.  cit.,  Sposiz.  d.  partic. 
IV,  d.  parte  HI,  p.  163. 

*  n  Castelvetro  dice  che  Aristotele, 


vedendo  l'unità  di  tempo  nelle  tragedie 
greche  *  et  non  riconoscendo  la  vera  ca- 
giono di  cosiffatto  termine  d'attieni  rao- 
colte  in  ima  favola,  s'è  immaginato  che 
ciò  sia  per  la  capacità  et  per  la  conte» 
nenza  della  memoria  de' veditori  et  deg^ 
uditori,  quasi  fossero  per  dimenticarsi 
le  prime  parti  di  una  favola,  se  conte- 
nesse una  attiene  di  molti  di,  quando 
udissero  et  vedessero  l'ultime  parti;  et 
non  ha  considerato  che  se  questa  fosse 
stata  la  cagione  d'abbreviare  il  termine 
alla  favola  della  tragedia  et  di  restrin- 
gerla alla  materia  di  poche  hore;  che 
si  sarebbe  medesimamente  convenato 
ristrìngere  la  favola  dell'epopea  alla  ma- 
teria di  poche  hore  et  aboroviarle  il 
termine,  il  quale  è  d'attieni  di  molti  dì, 
anzi  di  mom  anni  „.  La  ragione  vera  l'ha 
trovata  ed  esposta  lui,  (sposiz.  della 
partic.  VII  della  parte  à,  p.  109),  e  la 
ripete  più  succintamente  qui,  dicendo 
che  *  così  brìeve  termino  non  è  stato 
posto  alla  favola  della  tragedia...  per  ca- 
gione della  debilezza  della  ricordanza, 
ma  per  quella  cagione  che  già  habbiarao 
assegnata  della  rappresentazione  et  del- 
l'agio de'vcditori,  occupando  tanto  8i>atio 
di  tempo  la  rappresentatione,  quanto 
occuperebbe  una  verace  operatione,  et 
non  potendo  il  popolo  senza  disagio  in- 
sopportabile stare  in  theatro  più  di  12 
hore  „.  (Sposiz.  d.  partic.  IV  d.  parte  III, 
p.  172-173).  Ma  perchè  il  limitar  l'azione 
per  questa  parte  non  bastava  a  render 
ragione  di  quel  benedetto  giro  di  sole, 
il  Castelvetro  affermava  che  l'azione  non 
si  poteva  neppure  *  ristrìngere  in  tanto 
brieve  tempo,  che  il  popolo  si  sdegnasse, 
80  si  vedesse  essere  stato  invitato  io 
theatro  con  tanto  suo  disagio,  o  per  una 
hora  o  per  duo  anchora  .  (Ivi,  p^  168)1 
Sicché  proprio  il  popolo  doveva  levarsi 
il  gubto  «li  st^ire  circa  12  ore  senza  soddi- 
sfare alle  più  urgenti  necessità  corporali; 
giacché  il  C,  nel  luogo  citato,  non  omette 
di  fondarsi  su  questo,  per  fissare  il  giro 
di  sole  a  12  oro  e  non  più. 

B  Cosi  il  Castelvetro  biasima  In  più 
luoghi  Plauto  e  Terenzio,  per  aver  messo 
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che  cosa  stesse  la  yera  ragione  delle  regole  dettate  da  Inil  ^  £  sfor- 
zandosi di  obbedire  scrupolosamente  a  cosiffatte  norme,  visse  sten- 
tatamente la  tragedia  italiana  nel  secolo  XVI  e  anche  piti  stentata- 
mente nel  XVII,  quando  in  Francia  la  sollevavano  a  grande  altezza, 
ingegni  davvero  potentissimi,  Pietro  Corneille  e  Giovanni  Racine, 
quantunque  s'aggirassero  anch'essi  nello  stretto  ambito  delle  mede- 
sime regole,  che  le  teoriche  degli  eruditi  e  l'esempio  dei  poeti  italiani 
avevano  fatte  trionfare  anche  in  Francia,  aiutati  forse  dagli  opposti 
eccessi  mostruosi,  a  cui  v'era  giunto  il  dramma  sacro.  Anzi  a  quelle 
regole  (che  pur  tuttavia  la  pratica  e  il  senso  retto  dell'arte  e  della 
scena  fece  interpetrare  qualche  volta  con  certa  maggior  larghezza, 
specialmente  dai  Corneille,  che  volle  trasformata  l'unità  di  tempo 
in  unità  di  giorno  e  l'unità  di  luogo  in  unità  di  città,  o  anche  in 
indeterminatezza  di  scena)  *  se  ne  aggiunsero  delle  nuove,  secondo 
l'indole  del  popolo  francese,  o  secondo  i  criteri  artistici  dei  poeti. 
Cosi  fu  ribadito  il  precetto  di  non  insanguinare  la  scena;  '  cos\  si 


in  commedia  azioni,  che  non  potevano 
comprendersi  nel  giro  di  12  ore  (V.,  p.  es., 
Op.  eit.t  p.  109,  168). 

*  y.  aopra  p.  454,  n.  2;  anzi  financo  ad 
Omero  il  CastelTetro  voleva  insegnare 
il  miglior  modo  di  dividero  nei  vari  canti 
1  suoi  poemi  (Loo.  elt.,  p.  110). 

*  Dite.  Ili:  Sur  Ut  troia  unitéa  etc.; 
p.  580,  583.  £  il  giorno  voleva  di  24  ore, 
che  potessero  allangarsi  anche  fino  a  30. 
Meschina  e  angusta  libertà,  che  por  il 
Voltaire,  eommentimdolo,  gli  lesinava, 
scrivendo:  *  Se  voi  fate  versar  più  lacri- 
me, stendendo  la  vostra  azione  a  24  ore, 
prendete  pure  il  giorno  e  la  notte;  ma 
non  vi  spingete  più  oltre:  allora  T illu- 
sione sarebbe  troppo  distrutta!  »  B  U 
p.  Brumoy,  nel  diacour»  tur  Vorigino  da 
la  tragèdia,  che  è  il  li  di  quelli  ch'ei  pre- 
metto al  suo  ThicUra  daa  graea*  (Paris, 
1763J  dice,  quanto  al  tempo,  che  la  trage- 
dia non  solo  deve  avere  un'estensione 
minore  dell'epopea,  ma  "  non  può  soffrire, 
■e  non  una  misura  determinata,  per  non 
disgustare  lo  spettatore  obbligato  a  per- 
correrla senza  riposo  e  senza  interm- 
zione.  È  dunque  naturale  che  la  misura 
dell'azione  non  superi  di  molto  quella 
della  rappresentazione.  Tale  è  la  regola 
del  buon  senso,  che  la  riflessione  sug- 
gerì a  Eschilo  e  più  nettamento  ai  suoi 
successori,  psr  la  considerazione  che 
un'azione  rappresentata  deve  essenzial- 
mente somigliare  all'aziono  reale  di  cui 
h  l'immagine.  Perchè,  senza  di  eiù,  non 
e' è  più  imitazione,  non  più  illusione,  non 
più  verisimiglianza,  e  per  eonscgnenzu 
non  più  ammirazione  „  (T.  I,  p.  86).  E 
quanto  al  luogo  (ivi,  p.  88-90):   ■  Nulla 


sarebbe  stato  più  facile  agli  autori  tra- 
gici e  ad  Eschilo  loro  modello  (giacché 
per  il  Brumoy  è  sempre  Eschilo  il  padre 
delle  regole,  per  quanto  possa  parere 
strano  veder  citato  qui  proprio  l'autore 
delle  EMmeMidi)^  che  seguire  un  eroe  ora 
nella  stanza  dove  medita  il  disegno  delle 
sue  imprese,  ora  in  una  pianura  dove 
combatte.  Ma  questo  era  nella  natura? 
No,  senza  dubbio.  (Pare  impossibile,  ma 
dice  proprio  così).  Lo  spettatore  può 
anche  concorrere  a  ingannarsi  sulla  du- 
rata maggiore  o  minoro  d'un'azione,  pur- 
ché non  passi  eerti  limiti  e  purché  gl'in- 
tervalli siano  regolati  con  arte;  ma  non 
potrebbe  co8\  grossamente  ingannarsi 
sul  luogo  delta  acena,  da  figurarsi  di  pas- 
sare da  un  palazzo  a  una  campagna,  da 
una  eittà  ad  un'altra,  montr'egli  si  vede 
chiuso  in  un  Inogo  determinato....  L*arte 
non  giunge  nemmeno  a  tanto,  da  se- 
durre lo  spettatore  sulla  estensione  mag- 
giore o  minore  della  scena;  bisogna  ehs 
la  scena  si  veda,  e  quindi  ohs  sia  limi- 
tata, non  in  generale  al  recinto  d*una 
eittà,  d'un  campo,  d*ttn  palazzo;  ma  a 
una  determinata  parte  d*un  palazzo, 
d*nna  città,  o  d*nn  campo.  La  cosa  ò 
tanto  naturale  (aie),  che  parrebbe  si 
fosse  dovuta  trovar  subito,  o  almeno  ri- 
cordarsi che  ara  già  stata  inventata  dai 
Greci.  E  nondimeno  vediamo  che  nel  se- 
colo scorso  ci  vollero  un'infinità  di  lunghi 
e  dotti  discorsi  a  dimostrare  il  bisogno 
di  questa  esatta  unità,  di  cui  pura  il 
Corneille  non  volle  convenire  intera- 
mente „. 

'  Il  Corneille,  seguito  dal  Metastasfo, 
avrebbe  soltanto  allontanato  dalla  scena 
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stabilì  che  il  primo  atto  dovesse  oontenere  come  in  germe  tutta 
l'azione  e  *  chiudesse  la  porta  a  qualunque  cosa  volesse  introdursi 
nel  resto  del  poema,  ,  nò  alcun  personaggio  nuovo  potesse  apparire 
nel  seguito  della  tragedia,  se  non  chiamato  e  conosciuto  e  introdotto 
da  qualcuno  di  quelli  che  nel  primo  atto  apparivano/  Così  si  volle 
che  la  scena  non  rimanesse  mai  vuota  e  che  le  singole  scene  (come 
ai  chiamarono  le  varie  parti  degli  atti,  le  serie  dialogiche  di  coi 
questi  si  componevano  e  i  cui  limiti  erano  determinati  dall'apparir 
di  qualche  nuovo  personaggio  e  dal  partirsi  dei  presenti)  fossero 
intimamente  legate  fra  loro,  sicché  nessun  nuovo  personaggio  com- 
parisse improvviso,  o  le  sue  parole  e  i  suoi  atti  fosser  tali,  che  non 
si  rappìccassero  alla  scena  immediatamente  precedente.*  D'altra 
parte,  invece,  si  dette  larga  parte  nella  tragedia  all'amore,  che  ra- 
rissimo e  sempre  puramente  accessorìo  era  entrato  nelle  tragedie 
antiche.'  La  bellezza  di  molte  tragedie  della  scuola  classica  fran- 
cese, che  seguitò  poi  nel  secolo  XYIII  massimamente  con  Francesco 
Voltaire,  fece  diflfondere  e  stabilire  sempre  più  le  sue  norme,  che 
si  dicevano  aristoteliche;  e  con  tali  norme  lievemente  modificate  in 
modo  da  accostarsi  piti  all'antica  semplicità,  severità  e  grandezza,^ 
rinnovò  la  tragedia  italiana  Vittorio  Alfieri,  che  non  ebbe  soltanto 
grande  ingegno  drammatico,  ma  soprattutto  fu  mosso  a  scrìvere  da 
un  nobile  e  altissimo  fine,  credendo  e  volendo  '  che  gli  uomini  deb- 
bano imparare  in  teatro  ad  esser  liberi,  forti,  generosi,  trasportati 
per  la  vera  virtii,  inso£ferenti  d'ogni  violenza,  amanti  della  patria, 


le  atrocità  incredibili,  che  appunto  por 
tale  incredibilità  giudicava  essere  stato 
Tìotato  da  Orazio  {AH.  poet.,  185-188)  che 
8Ì  rappresentassero  sulla  scena;  ma  il 
Voltaire  biasimava  Orazio  stesso  di  aver 
considerato  la  cosa  sotto  quell'aspetto, 
dicendo  non  doversi  por  solla  scena  quel 
ohe  produca  ribrezzo  (Cobkeille,  Disc. 
Il,  p.  569).  E  anche  rAlfieri,  nella  celebre 
lettera  a  Banieri  Calsabigi,  che  pubblicò 
insieme  colle  sue  tragedie,  scriveva: 
*  Molte  cose  si  sanno,  non  se  ne  pub 
dnbitare,  ma  il  non  vederle  basta  per- 
chè il  ribrezzo  non  ecceda  ..  Opere  (Pi- 
sa. 1821),  voi.  V,  p.  61. 

1  CoBHEiLLB,  Dite.  I,  pag.  557. 

s  CoBMEiLLB,  Diec,  III,  pag.  557.  Egli 
tuttavia  considerava  la  cosa  come  un 
ornamento,  non  come  una  regola:  ma 
il  Voltaire  soggiungeva:  *  Questo  orna- 
mento della  tragedia  è  divenuto  una 
regola,  perchè  si  è  sentito  quanto  fosse 
divenuto  necessario  „. 

»  Bbumot,  Op.  cit.,  Disc,  ni,  S  XIX, 
p.  2U,  e  cfr.  §  XXIII,  p.  230,  dove  dice 
questa  cosa  condannata  dal  buon  senso 
e  dalla  ragione.  Ma  tutte  le  norme  della 


tragedia  francese  classica  puoi  veder 
raccolte  in  Boilbau,  Art  poitiqus,  HI, 
15-159. 

4  Cosi,  poca  o  punta  parte  diede  al- 
Tamore,  e  volle  che  Vamor  tragico  fosse 
ben  altra  cosa  da  quello  ohe  si  cantavii 
in  madrigali  e  sonetti;  soppresse  i  com- 
Udenti,  cioè  i  personaggi  che  non  avp- 
vano  vera  parte  nell'azione,  ma  solo 
ascoltavano  i  sentimenti  o  i  segreti  dei 
personaggi  principali,  rendendo  loro  sol- 
tanto conforti  e  consigli.  E  come  inten- 
desse la  tragedia  dichiarava  nella  citata 
lettera  al  Calsabigi  co^:  *  La  tragedia 
di  cinque  atti  pieni,  per  quanto  il  sog- 
getto dà,  del  solo  soggetto;  dialogizaata 
dai  soli  personaggi  attori,  e  non  oonsnt- 
tatorì  0  spettatori  ;  la  tragedia  di  un  sol 
filo  ordita,  rapida  per  quanto  ai  pnè  ser- 
vendo alle  passioni,  che  tutte  pih  o  meno 
vogliono  pur  dilungarsi;  semplice  per 

?[uanto  uso  d'arte  il  comporti;  tetra  e 
croce  per  quanto  la  natura  lo  soflE^; 
calda  quanto  era  in  me;  questa  è  la  tra- 
gedia, che  io  se  non  espressa,  avrò 
forse  accennata,  o  certamente  almeno 
concepita  «.  (Loc.  cit,  pag.  56). 
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veri  conoscitori  dei  propri  diritti  e  in  tutte  le  passioni  loro  ardenti, 
retti  e  magnanimi  „/  Anzi  tali  norme  si  fecero  strada  perfino  in 
Inghilterra,  dove  Giuseppe  Addison  ed  altri  scriyevano  tragedie  di 
questo  genere,  sul  principio  del  secolo  XYIII,  quando  gl'Inglesi,  in 
mezzo  a  strane  vicende  e  aberrazioni  teatrali,  avevano  abbandonato 
e  quasi  dimenticato  il  loro  grande  autore  nazionale  e  i  suoi  drammi. 
Ma  nella  seconda  metà  del  secolo  incominciò  contro  questo  gusto 
dominante  una  fiera  opposizione.  Dopoché  il  grande  attore  David 
Garrick  ebbe  richiamato,  nel  1741,  sulle  scene  di  Londra,  il  Ric- 
cardo 111  e  poi  più  altri  drammi  dello  Shakespeare,  rinacque  l'am- 
mirazione per  questo  poeta  e  per  l'arte  sua,  nò  si  tenne  fra  i  confini 
britannici:  anche  in  Francia  lo  Shakespeare  si  tradusse  e  imitò,  a 
dispetto  della  scuola  classica  e  specialmente  del  Voltaire,  che  gridò 
forte  alla  corruzione  del  buon  gusto;  ma  già  in  più  d'un  luogo  si 
levavano  anche  i  critici  a  protestare  contro  la  tirannia  delle  regole 
imposte  alla  tragedia  dalla  scuola  classica  francese.  In  Germania 
Efraimo  Lessing  incaricato  di  fondare  in  Amburgo  un  teatro  nazio- 
nale, nel  suo  periodico  drammaturgia  d'Amburgo,  in  cui  rendeva 
conto,  ma  da  gran  critico,  degli  spettacoli,  che  sul  suo  teatro  si  rap- 
presentavano, ragionava  acutamente  contro  la  necessità  del  collega- 
mento delle  scene,  dell'unità  fisica  o  materiale  di  tempo  e  di  luogo, 
che  diceva  fallace  e  non  veramente  osservata,  quando  si  accumu- 
lavano in  tempo  e  luogo  ristretti,  avvenimenti,  che  era  moralmente 
impossibile  si  svolgessero  in  quei  limiti.  Notava  come  dell'unità  del 
luogo  nessun  antico  avesse  fatto  un  precetto;  ma  soltanto  dell'unita 
d'azione,  della  quale  le  altre  due  unità  erano  come  conseguenze  non 
interamente  necessarie,  ma  rese  quasi  tali  presso  i  Greci  soltanto  dalla 
presenza  continua  del  coro.'  E  se,  nella  sua  sconfinata  venerazione  per 
le  opere  dei  Greci,  egli  conchiudeva,  la  tragedia  non  dover  avere 
altre  norme,  che  quelle  registrate  da  Aristotele  nella  Poetica,  secondo 
la  pratica  perfetta  dei  tragici  ateniesi;  '  affermava  pur  anco  che  la 
più  stretta  regolarità  non  poteva  compensare  il  minimo  difetto  nella 
pittura  dei  caratteri.*  Verso  il  medesimo  tempo,  il  nostro  Metastasio, 
nel  suo  estratto  della  poetica  d'Aristotele,  ragionava  anch'egli  contro 
le  nuove  norme,  e  specialmente  contro  le  due  famose  unità  del  tempo 
•  del  luogo,  raccogliendo  anche  in  buon  numero  esempi  classici  della 


*  Loc.  cit,  pag.  67. 

*y.  specialmente  i  numeri  XLIV,  XLV, 
XLVI  aella  drammaturgia;  e  in  generale 
tutto  il  lungo  ragionamento  intomo  alla 
Mérop*  del  Voltaire  e  a  quella  del  Maffei, 
che  occupa  i  numeri  XaXVI-L  (dal  1  di 
settembre  al  20  d'ottobre  1767.  Ed.  cit., 
p.  190,  sgg.,  ma  apeoialmente  148  sgg.). 

*  Nell'ultimo  articolo,  che  dorrebbe 


formar  da  sé  aolo  i  numeri  CI-GIV  del 

Seriodico  (19  aprile  1768).  Ivi  affermava 
i  tener  la  Poetica  **  cosi  infallibile  corno 
gli  elementi  d'Euclide  ,  e  che  la  tragedia 
^non  potrebbe  allontanarsi  d'un  passo 
dalla  via  sognatale  da  Aristotele,  senza 
allontanarsi  altrettanto  dalla  siia  perfe- 
sione  «  (p.  336). 
*  St.  XLVI,  pag.  154. 
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loro  inosservanza;  '  contro  il  divieto  d'insanguinare  la  scena;*  contro 
il  concetto  che  T  imitazione  drammatica  dovesse  essere  esatta  ripro- 
duzione dei  fatti  rappresentati.*  Protestava  contro  T idolatria  dei 
critici  francesi  per  Aristotele,  nella  cui  opera  rilevava  talora  incer- 
tezze e  contraddizioni,  e  credeva  la  pratica  della  scena  più  sicura 
di  tutte  le  dottrine  e  di  tutte  le  teoriche;  *  e,  con  un'idea  che  fa 
pur  manifestata  e  vivacemente  tratteggiata  da  Ranieri  Calsahigi/  con- 
sigliava al  poeta  che  *  presentasse  a*  suoi  spettatori  successivamente 
in  diversi  gruppi,  come  in  diversi  quadri,  le  diverse  azioni,  senza 
le  quali  non  sarehhe  verosimile  la  principale,  «  ma  rappresentando, 
non  già  narrando;  ai  vari  quadri  avrebber  corrisposto  i  vari  atti; 
e  *  ogni  nuovo  quadro  essendo  circoscritto  e  distinto,  senza  violare 
qualunque  più  sofistica  regola,  può  supporre  altro  tempo  ed  altro 
luogo  ..*  Più  ardito  di  tutti  il  Baretti,  difendendo  vivacemente  lo 
Shakespeare  dai  biasimi  del  Voltaire,  ponendo  come  per  fondamento 
che  il  fine  della  drammatica  era  il  diletto,  e  che  tutti  vanno  al  teatro 
per  divertirsi»  e  che  era  ridicolo  il  parlar  d'illusione  degli  spetta- 
tori; non  solo  giudicava  interamente  inutili  le  due  unità  del  tempo 
e  del  luogo,  ma  metteva  quasi  in  un  fascio  con  quelle  anche  l'unità 
dell'azione,  dicendo  che,  se  Aristotele  l'aveva  raccomandata,  l'aveva 
fatto,  perchè  non  conosceva  ai  suoi  tempi  opere  che  non  l'avessero: 
*  Al  suo  tempo  si  rappresentavano  drammi,  che  contenevano  un  solo 
avvenimento,  e  riuscivano  a  meraviglia.  Che  cosa  fece  Aristotele? 
Ne  studiò  l'artifizio,  e  lo  ridusse  in  regole.  Se  dunque  allora  si  fossero 
rappresentati  drammi  con  due,  tre,  quattro  o  cinquanta  avvenimenti, 
e  fossero  riusciti  bene,  non  vi  pare  che  egli  avrebbe  cercato  ugual- 
mente d'indovinare  per  quali  modi  essi  piacevano  come  quegli  altri, 
e  ridotti  codesti  modi  in  precetti?  .  ^  In  sostanza  dunque,  egli  non 
ammetteva  regole  di  sorta,  salvo  una  sola:  *  Basta  che  i  caratteri 
non  si  smentiscano  e  siano  costantemente  gli  stessi  in  tutte  le  si- 
tuazioni nelle  quali  l'autore  ce  li  presenta  ,.^  E  nello  Shakespeare 
lodava  massimamente  lo  stupendo  tratteggiamento  dei  caratteri,  e 


1  Sttr.  tUaa  Postica  d'A„  cap.  V.  p.  81 
0gg.  In  Opere  di  P,  M,  London  (nu  Li- 
Torno,  Masi)  1788,  voi.  XIL 

*  Ivi.  cap.  XI,  p.  194  Bgg. 
>  Ivi,  cap.  IV,  p.  5i  8gg. 

*  Passim;  e  per  es.,  e.  Y,  p.  121,  e.  X, 
p.  187  etc.  In  questo,  eome  in  più  altre 
cose,  si  accordava  col  Comeille,  il  qnalo 
chiudeva  l'ultimo  dei  suoi  discorsi  sulla 
tragedia,  dicendo:  "  È  facile  agli  specu- 
lativi d'essere  severi;  ma  se  volessero 
metter  fuori  dieci  o  dodici  poemi  di  que- 
sta natura,  probabilmente  allarghereb- 
bero le  regole  molto  più  eh*  io  non  faccia, 
appena  avessero  conosciuto  per  espe- 


rienza in  che  strette  metta  la  loro  esat- 
tesza  e  quante  belle  cose  sbandeggi  dal 
nostro  teatro  ,.  Loc.  cit,  pag.  584.  Gfr. 
anche  Manzoin,  Lettre  a  Mohm,  C***  tur 
Vunitì  ds  tempt  et  dà  liéu  dan»  la  tra- 
gèdie, pag.  287  (In  Opere  varie,  Milano 
1881). 

B  Nella  lettera  critica  del  20  d*  agosto 
1783,  all'Alfieri,  stampata  in  fronte  alle 
tragedie  di  questo,  in  molto  edizioni. 

«  Ettratto  cii,  e.  V,  pag.  118. 

7  Traduz.  del  Moranaj,  nel  citato  libro 
Yc^taire  contro  Shakeepeare  etc,  pag.  95. 
y..  pel  rimanente,  ivi,  pag.  90  sgg. 

"  Ivi,  pag.  93. 
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anohe  la  Tarìetà  e  molteplicità  loro  in  ciascun  dramma,  ohe  credeva 
dovessero  assicurare  alle  opere  del  grande  inglese  più  lunga  vita 
che  a  tutte  le  tragedie  regolari  possibili  e  immaginabili.^ 

Né  questa  opposizione  si  fermò  qui.  In  Germania,  s'era  dovuto 
chiudere  il  teatro  d'Amburgo;  ma  appena  cinque  anni  dopo  usciva 
il  Gótz  di  Berìiehingen  di  Volfango  Goethe,  che  apriva  una  bella 
serie  di  drammi  del  medesimo  autore  e,  insieme  colla  traduzione 
dello  Shakespeare  fatta  dal  Wieland,  metteva  sulla  medesima  via 
gloriosa  il  diciottenne  Federigo  Schiller:  la  Germania  aveva  oramai 
davvero  il  suo  teatro  nazionale,  tutto  diverso  dal  teatro  tragico  fran- 
cese e  sciolto  dalle  strette  regole  di  questo.  Ivi  poi  sorgeva  la  scuola 
romàntica,  e  uno  dei  suoi  corifei  Feder.  Augusto  Schlegel  si  levava  a 
propugnare  la  tragedia  storica  di  argomento  nazionale  sciolta  dalle 
unità  del  luogo  e  del  tempo,  di  cui  osservava  neppur  gli  antichi  aver 
fatto  un  vero  precetto,  e  dalle  altre  regole  successivamente  prescrit- 
tele.' La  sua  voce  aveva  poi  un'eco  potente  in  Italia,  dove  si  fecero 
banditori  di  queste  idee  i  romantici  nostri,  e  massimo  di  tutti  Ales- 
sandro Manzoni,  che  predicò,  per  così  dire,  col  ragionamento  e  col- 
l'esempio:  compose,  in  fatti,  due  tragedie,  di  cui  la  storia  nazionale 
gli  porse  gli  argomenti,  il  Carmagnola  e  V Adelchi,  nelle  quali  cercò 
di  rispettare  al  possibile  la  verità  storica,  senza  affollare  e  travisare 
gli  avvenimenti  per  costringerli  nei  limiti  che  avrebber  voluti  le 
unità  del  tempo  e  del  luogo,  e  di  ritrarre  e  dipingere  i  caratteri 
per  modo,  che  avessero  e  verità,  e  vita,  e  coerenza,  e  grandezza. 
Mandò  innanzi  alla  prima  una  prefazione,  in  cui  diceva,  nel  giudi- 
care un  lavoro  doversi  guardare  soltanto  al  fine  che  l'autore  si  pro- 
pone, alla  sua  ragionevolezza,  e  s'egli  abbia  saputo  o  no  conseguirlo: 
il  che  escludeva,  naturalmente,  l'osservanza  o  l'inosservanza  di  certe 
regole;  e  quanto  alle  unità  del  tempo  e  del  luogo  confermava  quel 
che  aveva  detto  lo  Schlegel,  che  quelle  che  s'eran  date  per  regole 
non  erano  se  non  notizie  di  fatto;  che  il  fondamento  che  più  tardi 
s'era  voluto  dar  loro  della  verosimiglianza  o  dell'illusione  scenica 
non  reggeva,  perchè  la  verosimiglianza  dipende  tutta  dalla  relazione 


1  MoBAHDi,  Op.  eU.,  pag.  96-98. 
*  Aneb'eglj,  eome  il  Baretti  ed  il  Me- 
taiUsio,  nega  ohe  l' illasione  seenioa  stia 

•  nel  prender  rimitaxione  per  la  realtà  ,; 

•  quanto  alle  unità  del  tempo  e  del  luo- 
go, oltre  a  notarne  qualche  uosservanza 
negli  antichi,  rOera  la  diversa  condizione 
di  loro  e  dei  moderni  per  questo  rispetto  ; 
■ia  (come  già  aveva  notato  il  Metasta- 
0io)  per  la  diversa  struttura  dei  teatri, 

•  per  la  sostituzione  del  calar  del  si- 
pario al  canti  del  «oro;  sia  per  la  diversa 
natura  del  gusto  greco  e  del  moderno. 
Egli  dice  che  il  gusto  greco  era,  per  cosi 


dire,  statuario,  cioè  si  compiaceva  di  ve- 
dere le  coso  rappresentato  in  sé  sole, 
senza  tener  conto  di  quel  che  le  circon- 
dava, eome  avviene  nelle  statue  o  nei 
gruppi  scolpiti  ;  il  moderno  invece  è  pit' 
toraseo,  cioè  sente  il  bisogno  di  vedere, 
come  nei  quadri,  le  cose  accompagnate 
e  circondato  da  tutto  il  loro  ambiente, 
dalle  circostanze  accessorie  concomi- 
tanti, che  meglio  rispondono  alla  realtà, 
nella  quale  non  possono  mancare.  V.  la 
lez.  IX  del  suo  Corao  di  Utteratura  draif»- 
matiea.  Voi.  II,  pag.  65  sgg.  della  tra- 
duzione del  Gherardini  (Milano,  1817).  . 
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che  le  parti  dell'azione  hanno  fra  loro:  lo  spettatore  non  è  parte 
dell'azione,  la  platea  non  entra  nel  dramma;  se  no,  sarebhe  ridicolo 
e  inverosimile  che  gli  attori  venissero  a  dire  o  a  confidare  i  loro 
segreti  dinanzi  al  pubblico;  il  quale,  d'altra  parte,  di  cosiffatta  vero- 
simiglianza 0  inverosimiglianza  non  si  curava  affatto,  come  mostra- 
vano esempi  di  drammi  rappresentati  nella  stessa  antica  Grecia,  non 
che  in  Inghilterra,  in  Ispagna,  in  Germania;  anzi,  anche  in  Francia 
a  quelle  unità  si  era  data  un'estensione  convenzionale,  che  toglieva 
ogni  fondamento  alla  voluta  illusione;  infine  le  due  unità  impedi- 
vano molte  bellezze  e  producevano  molti  inconvenienti.  '  Contro  di 
lui  si  levò  un  critico  francese,  lo  Ghauvet,  dicendo  che  quelle  due 
unità  avevano  naturai  fondamento  neirunità  dell'azione  e  nella  de- 
terminatezza dei  caratteri,  che  mal  si  sarebbero  potute  mantener 
senza  quelle;  onde  il  Manzoni,  come  dice  il  Morandi,*  *  arrotò  me- 
glio i  ferri,  e  rispose  subito  con  quella  lunghissima  lettera  in  fran- 
cese, che  si  ristampa  tuttora  anche  in  Francia,  e  in  cui  la  questione 
è  trattata  da  cima  a  fondo,  con  argomenti  vecchi  e  nuovi,  ma  tutti 
del  pari  sicuri  e  definitivi  ,.  Non  si  possono  qui  riferire,  per  non 
andar  troppo  in  lungo:  basti  il  dire  che  produsse  il  suo  effetto;  anzi 
forse  più  che  l'autore  non  volesse;  perchè  nelle  composizioni  dram- 
matiche della  scuola  romantica  francese  si  andò  poi  all'eccesso  op- 
posto, varcando  anche  i  giusti  limiti,  che  l'unità  dell'azione  richie- 
deva, come  riconosceva  il  Manzoni  stesso.  ' 

Raccogliendo  ora  quel  che  si  può  da  questa  esposizione  succinta 
e  imperfetta,  ma,  per  il  luogo  dov'è,  forse  anche  troppo  estesa,  di 
questioni  tanto  lungamente  dibattute,  e  cercando  di  ricavarne  che 
cosa  sia  la  tragedia  e  per  la  sostanza  e  per  la  forma,  mi  pare  ohe 
si  possa  dir  quanto  segue: 


'  Fra  i  qaftli  basti  qui  accennare  questi 
quattro  enumerati  om  M.  nella  cit.  let- 
tera allo  Chauvet,  rispetto  alle  tragedie 
storiche:  *  1**  Nella  scelta  fra  gli  avve- 
nimenti ohe  si  rappresentano  innanzi 
allo  spettatore  e  quelli  che  gli  si  fan  co- 
noscere soltanto  per  via  di  narrazioni, 
uno  si  regola  su  una  norma  arbitraria 
e  non  sulla  natura  degli  avvenimenti 
stessi  e  sulle  loro  relazioni  coirazione. 
2°  Si  costringono  nello  spazio  stabilito 
dalla  regola  più  fatti  che  la  verosimi- 
glianza, non  permetta.  3**  Con  tutto  que- 
sto, si  omette  pur  anco  molta  materia 
altamente  poetica  somministrata  dalla 
storia.  4°  Ed  è  la  cosa  più  grave,  si  so- 
stituiscono cause  di  pura  invenzione  alle 
eause  che  hanno  realmente  determinato 
razione  che  si  rappresenta  ,.  Loo.  cit, 
pag.  298.  E  quanta  bellezza  potesse  sce- 


mare l'osservanza  forzata  delle  due  aniH 
aveva  mostrato  evidentemente  con  on 
bel  paragone  dell'  OttUo  dello  Shakespeare 
con  la  Zaira  del  Voltaire.  Ivi,  pag.  294. 

*  Op.  eit.,  pag.  111. 

*  *  Si  dica  che  quanto  nu^iore  spazio 
e  durata  un'azione  comprende,  tanto  più 
risichex^  di  perdere  quel  carattere  asi- 
nità colà  delicato  e  cosi  importante  per 
rispetto  airarte  ;  e  si  dirà  con  ragione  ; 
ma  dalla  necessità,  che  ha  l'azione,  di 
limiti  di  tempo  e  di  luogo  conolndere 
che  si  possano  stabilir  questi  limiti  pro- 
cedentemente In  modo  uniforme  e  reciso 
per  tutte  le  azioni  possibili;  spingersi 
fino  a  fissarli  col  compasso  e  coll*orolo- 
gio  alla  mano;  questo  non  potrà  mai 
farsi,  se  non  per  una  eonvenzione  pura- 
mente arbitraria  ,.  Lettre  à  Jf.  C,  p.  285. 
Gfr.  p.  296. 
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La  tragedia  è  rappresentazione  d'un  qualohe  gran  fatto, 
com'erano  per  gli  antichi  massimamente  i  miti  eroioi  e  per 
i  moderni  i  fatti  registrati  nelle  sue  pagine  dalla  storia,  nel 
quale  a'adoprino  personaggi  mossi  da  alti  sentimenti  e  da 
veementi  passioni,  o  travagliati  da  tremende  sventure  ;  atto 
a  oommuovere  potentemente  gli  animi  degli  spettatori,  a  te- 
nerli in  ansietà  per  le  sorti  dei  personaggi,  e  massimamente 
del  protagonista,  e  non  tanto  per  l'esito  finale  dell'azione, 
che  può  esser  preconosciuto,'  quanto  per  il  modo  nel  quale 
a  quello  si  giunge  per  una  serie  di  accidenti,  che  siano  na- 
turalmente e  intimamente  legati  fra  loro  a  formare  un  tutto 
compiuto,  e  diano  occasione  al  carattere  dei  personaggi  di 
manifestarsi  evidentemente  e  potentemente,  e  alle  loro  pas- 
sioni di  venir  rappresentate  nel  loro  naturai  processo  e  nelle 
loro  logiche  conseguenze.  Ben  ò  che  l'azione  sia  unica,  per 
quanto  vari  ne  possano  essere  gli  episodi,  perchè  l'atten- 
zione non  venga  distratta  da  quel  che  più  preme,  nò  l'an- 
sietà o  la  commozione  perda  d'intensità  nello  sparpagliarsi 
intorno  a  persone  e  soprattutto  ad  avvenimenti  e  casi  di- 
versi; e  che  proceda  rapida,  calda,  naturale  al  suo  fine,  senza 
inutili  digressioni,  o  parti  di  cui  non  si  veda  la  necessità, 
li'azione  e  la  manifestazione  del  sentimento  debbono  riem- 
pirla, e  non  avervi  troppo  gran  parte  la  narrazione;  il  dia- 
logo awicendarvisi  concitato,  e  pur  naturale  e  dignitosamente 
spigliato,  senza  che  lo  raffreddino  troppo  lunghi  sproloqui, 
nò  frequenti  generali  sentenze.  É  insomma  un  alto  e  grave 
componimento,  che  tiene  fra  i  componimenti  drammatici  il 
posto,  ohe  fra  i  narrativi  tiene  l'epopea;  ed  alla  sua  altezza 
e  gravità  deve  corrisponder  la  forma  grandeggiante,  digni- 
tosa e  severa,  e  pur  senza  ricercatezze  nò  artifizi;  perohò, 
se  rappresenta  fatti  e  passioni  non  comuni  nò  ordinarie,  deve 
pur  ritrarre  il  linguaggio,  ohe  possa  venir  naturalmente  sulla 
bocca  d'uomini,  che  in  mezzo  a  quei  fatti  e  agitati  da  quelle 
passioni  si  trovino.  Quanto  al  metro,  vi  s'è  adoperato  presso 
di  noi,  salvo  rare  eccezioni,  l'endecasillabo  sciolto,  attissimo 
a  esprimere  la  varietà  dei  sentimenti,  a  spezzarsi  variamente 

*  V.  intorno  »  ci6  le  notevoli  eonside-    1    eh'  egli  cita.  Hamburg.  Dramat.,  Stflok 
razioni  del  Lesaing  e  quelle  del  Diderot,    |    XLVIU,  IL  ;  p.  160  sgg. 
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secondo  le  necessità  del  dialogo,  ad  essere  armonioso  senza 
cantilena,  a  congiangere  naturalezza  e  gravità. 

La  tragedia  si  divide  ora  in  atti,  cinque  per  lo  più,  se- 
parati fra  loro  dal  calar  del  sipario,  che  nasconde  per  qualche 
tempo  agli  spettatori  la  scena,  e  composti  di  un  numero  in- 
determinato di  serie  dialogiche,  o  scene,  che  hanno  la  varia 
estensione,  che  il  proceder  dell'azione  richiede/  Credo  che 


*  Vedafli,  come  esempio,  U  tela  del 
Saul  dell'Alfleri,  che  è  la  più  celebre 
tragedia  italiana,  sebbene  su  forse  più 
notevole  come  studio  psicologioo  e  oome 
opera  di  grandiosa  poesia,  che  come 
vera  tragedia.  E  la  pano  che  ne  citeremo 
potrà  pur  dare  un'idea  della  forma  alta 
che  alla  tragedia  conviene,  della  concita- 
zione del  dialogo,  della  varia  e  sostenuta 
armonia  del  verso,  cui  giova  anche  lo 
spesseggiar  degli  accenti 

La  scena  è  in  Gelboè,  nel  campo  di 
Saul  guerreggiante  coi  Filistei.  Vi  com- 
pare David,  che  si  rivela  a  Clonata  fi- 
gliuolo di  Saul  e  alla  propria  moglie 
Miool  figliuola  anch'essa  del  re.  Dallu 

Sarole  loro  si  sa  dell'odio  mortale  di 
ani  (alimentato  dalle  suggestioni  di 
Abner  suo  congiunto  e  gran  generale), 
ohe  aveva  costretto  David  a  cercar  ri- 
fugio presso  i  Filistei,  dai  quali  egli  s'ò 
ora  partito,  perchè  combattono  contro 
gl'Israeliti  e  contro  Saul,  al  quale  D.ivid 
vuole  offrir  piuttosto  la  vita,  che  com- 
battergli contro.  Vuol  pertanto  prescn- 
targlisi,  e  solo  consente  d'aspettare  il 
momento  che  a  Gionata  e  a  Micol  parrà 
opportuno.  (Atto  I). 

ÀI  principio  del  II  atto,  Saul  apparisce 
ondeggiante  tra  la  speranza  e  Ù  timore 
per  la  pugna  imminente.  Abner,  che 
prende  a  parlare  come  per  confortarlo, 
gli  dice  parole  d'odio  contro  i  sacerdoti 
•  contro  David,  per  le  quali  ripiomba 
nel  suo  furioso  dolore.  Invano  tentano 

B>i  Gionata  e  Micol  di  placarlo;  ma  ecco 
avid  che  gli  si  presenta  improvviso,  of- 
flrendoglì  il  capo,  e  alle  calunnie  d'Abner 
opponendo  le  sue  devote  proteste  di  ri- 
Terenza  e  d  umore,  e  la  prova  di  questi 
nel  brano  del  manto  reale  tagliato  da 
lui  con  la  spada  a  Saul  dormìcutc  nella 
grotta  d'Eugaildi.  Saul,  vinto,  lo  abbrac- 
cia e  ordina  che  abbia  egli  il  supremo 
comando  nella  prossima  battaglia. 

Approva  David  tatto  III)  l'ordine  della 
pugna  disegnato  da  Abner,  al  quale  as- 
segna il  primo  e  più  onorevole  luogo, 
sol  consigliando  che  s'aspetti  a  coni  bat- 
ter la  sera,  quando  cesserà  un  vento  in- 
festo agli  Israeliti;  ma  si  propone  di 


partire  subito  dopo  U  pngna.  XieoI  in- 
tanto rarrisa  che  Saul,  dopo  eerte  pa- 
role d* Abner,  h  novamento  mutato;  ed 
ecco  infatti  apparirò  Sani  vaneggiante 
sorretto  da  Gionata,  e  cho  infuria  mag- 
giormente, a  veder  ohe  David  einge  la 
spada  con  eoi  aveva  redso  U  capo  a 
Golia,  e  che  il  sacerdote  Achimelech 
aveva  data  a  lui  inerme,  togliendola  dal 
tempio,  dove  pendeva  come  voto.  A  pre- 
ghiera di  Gionata,  tenta  David  di  placar 
quella  furia  eoi  cauto;  ma  l'animo  ir- 
requieto del  re  non  vi  trova  se  non  mo- 
mentanei sollievi  e  dà  finalmente  in  una 
furia  più  feroce  delle  altre,  tanto  che 
corea  di  uccider  David,  che  si  salva 
colla  fuga. 

Invano  si  prova  Gionata  (atto  IV)  a 
placar  l'animo  del  padre,  ricordandogli 
le  virtù  del  genero:  Saul  ne  vnole  la 
morte,  e  impone  a  Hicol  di  recai^elo 
innanzi;  e  ad  Abner,  che  giunge,  re- 
cando seco  Achimelech,  venuto  in  campo 
a  pregare  per  la  vittoria  degli  Israoliii. 
ordina  che  si  combatta  subito  il  mattino, 
per  non  far  cosa  consigliata  da  David, 
e  che  se  questi  venga  nel  campo,  ai  uc- 
cida. Rimbrotta  quindi  acerbamente  il 
gran  sacerdote,  e  perchè  è  renoto  in 
campo,  e  perchè  dette  la  spada  a  David; 
e  all'udirne  le  risposte,  che  son  fieri  rim- 
proveri della  sua  empietà,  ordina,  invano 
opponendovisi  Gionata,  l'uccisione  di  lui 
e  lo  sterminio  di  tutti  i  sacerdoti  del 
tempio  di  Nob.  Gos\  egli  aecunmla  sol 
suo  capo  Tira  del  Signore,  e  la  catastrofe 
s'avvicina  terribile. 

Nel  V  atto,  Miool  vnole  indurre  David, 
ch'essa  aveva  prima  nascosto,  a  ftig^r 
con  lei  l'ira  del  padre;  egli  vuole  invece 
andare  a  combattere  ;  ma  quando  sa  da 
Miool  della  strage  dei  sacerdoti,  rinun- 
cia ad  unirsi  con  chi  ha  sfidato  eoak  la 
maledizione  di  Dio;  ma  vuol  fuggir  scio, 
per  non  togliere  a  Saul  il  sostegno  della 
figlia.  Micol  rimasta  sola  s'accosta  alla 
tenda  del  padre,  che  geme  furiosamente 
ed  esce  sulla  scena  vaneggiando  dispe- 
rato per  paurosi  fantasmi;  e  cerca  Mi- 
vano  di  ridi  amarlo  in  se  stesso  e  con- 
fortarlo. Ma  ecco  intanto  giungere  Abnor, 
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consigliasse  questa  divisione,  insieme  col  precetto  contenuto 
in  un  verso  d'Orazio,  l'esempio  delle  commedie  latine.  Il  coro, 
ohe  era  tanta  parte  dell'antica  tragedia  dei  Greci  e  ne  se- 
parava i  vari  episodi,  nelle  moderne,  destinate  ad  essere 
solamente  recitate  senz'accompagnamento  di  musica,  ò  spa- 
rito, come  non  conciliabile  con  la  rappresentazione  ;  e  se  da 
alcuni  autori  s'  è  pur  talvolta  adoperato,  ò  stato  tutt'altra 
cosa  da  quel  che  era  nelle  tragedie  antiche.  ^ 


con  pochi  soldati  fuggitivi  (Scena  IV): 

Aimtr 

O  re  lalblloet»  Or  dorè, 
Dekl  doT*  eorrlt  OrribU  notte  4  qo«sto. 

lU  p«rck4  U  bAttaglUT... 

Aìm§r 

DI  r«p«at« 
n  aaialeo  d  mm1«i  applea  seoaflui 
8tui  BoL» 

«Mi 

flMnattl  T  B  ta,  IbUoa,  ta  tItI  T 

loT  per  MlTurti  tIto.  Or  or  qui  fbrs* 
FUIflta  laoodat  II  fdro  Impeto  primo 
Fonw  è  ■ehiTarai  «cBiomerà  fratUnto. 
Te  pift  alPerta  qaaaea,  fta  1  poehi  niet. 
Tranròn 

BmiA 

Cli'lo  TlTai  ore  n  ndo  popol  eadeT 


DehI  TlealM.  0Ibi4I  «rate*  0  ftagor:  elnoltnL.. 

«■«I 

CHoaata...  e  I  figli  miei».  Aiffone  anch'eaitT 
Ul  abbandonano  T». 

Àkmtr 

Oh  Cleto  U  i  t(U  tuoU 
VOf  non  fliggirob.  Ahi  miseri  L. 


T*  intendo  : 
Morti  or  cadono  tnttl.~ 

JflMl 

Olmèl  ZftatetUT^. 
Akl  pIft  flcn  non  haL 

«Otti 

-  Ch'altro  mi  aranaatM. 
Tn  eola  ornai,  ma  non  a  me,  rimani  — 
Io  da  gran  tempo  la  cor  già  tutto  ho  fermo  t 
■  ifnota  è  l*ora  -  Abaer*  restremo  4  qnesto 
De*  miei  eomaadL  Or  la  mia  figlia  scorgi 
In  aoenrtà. 

jnsel 

No,  padre,  a  te  dintorno 
Ul  arrtaghicrò;  contro  a  donsella  ti  ferro 
Non  Tlbràrà  11  nemico. 

Batd 

Oh  «glIaU  Or  taci. 
Non  fkr,  eh*  lo  pianga.  Vinto  re  non  pieago. 


Abner,  snlrnl»,  ra';  ma,  io  par  mal 
Sila  eadesse  la  fina  nemiche  mani, 
DehI  non  dir,  no,  ohe  di  Saollo  è  fl^la; 
Tosto  di*  lor,  ch'ella  è  di  DnTld  sposa; 
Blspetteranla.  Va*;  Tola*. 

^kasr 

S'Io  nulla 
Valgo,  da  salTa,  Il  giara;  ma  ad  aa  tempo 
Te  pnr^ 

WeeI 

Dehl^.  padre...  lo  non  ti  to*,  non  TogÈIIo 
Lasciarti.» 

Asaf 

Io  Toglie;  e  ancora  11  re  son  lo. 
Ma  già  si  appressan  l'armi;  Abner, dehl  Tola; 
Teco,  anco  a  ibrta,  a'à  mostler,  la  traggl. 

IKeel 

Padre  L.  e  por  sempre  T...  ^^orls  em  AbMr) 

Bma 

Oh  figli  miei  l...  Fui  padre. 
Eccoti  solo,  o  re;  non  un  ti  resta 
Del  tanti  amici,  o  serri  tuoi.  -  Sol  paga, 
D'inesorabil  Dio  terribll  in?  - 
Me  tu  mi  resti,  o  braado;  all'altfaB*aopo, 
Fido  ministro,  or  Tieni.  —  Ecco  già  pi  orli 
Dell' iasulente  rlacltor;  sul  ciglio 
Olà  lor  fiaccole  ardenti  balensrml 
Veggo,  e  le  spade  a  mille...  -  Empia  Flllste, 
Me  troTcral,  ma  almon  da  re,  qui...  mcrto. 

(Bt  frMw«;  sepregftfeaysae  <  rOUUl  vUtariaH, 
te  /«Ha,  frMeade.  CmU  U  ttpmri^, 

^  Dal  gnnto,  cb«  abbiamo  fatto,  del- 
VEdipo  ré  apparisce  quale  focoe  l'uflBcio 
del  coro  nelle  antiche  tragedie:  oltre  a 
■eparar  gli  episodi,  faceva  anche  come 
da  cornice  e  aa  fondo  ad  un  quadro:  rap« 
preseotara,  per  così  dire,  l'ambiente,  in 
messo  a  cui  l'asione  si  ■▼olgeva,  esprl- 
mova  i  sentimenti  o  i  pensieri  che  que- 
sta dorerà  suscitare,  e  spesso  rlrelara 
l'insegnamento  morale,  che  ne  poteva- 
no ricavare  gli  spettatori:  ma  insegna* 
menti  o  sentimenti  che  fossero,  erano 
sempre  rispondenti  all'indole  delle  per- 
sone, di  cui  esso  coro  si  componeva,  e 
dovevano  innestarsi  naturalmente  a  tutta 
1*  azione  drammatica.  Aristotele  (Pott., 
XVIII,  18)  diceva  che  doveva  esser  come 
un  attore  e  parte  integrante  del  tutto 
(cfk*.  OsAZio,  Art.  po4t.,  193-195)  e  con- 
dannara  l'uso  introdotto  da  Agatone  di 
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b)  I.  Anche  prima  e  molto  più  della  tragedia  si  coltivò  in  Italia 
nel  secolo  XYI  la  commedia;  sia  perchè  i  poeti  comici  latini  s'ebbero 
più  alla  mano  che  i  tragici  greci,  sia  perchè  l'imitazione  dei  carat- 
teri ridicoli  tornava  più  facile  e  più  confacente  all'indole  dei  nostri 
autori,  che  ne  avevano  dati  splendidi  esempi  nelle  novelle  e  vi  sì 
erano  adoprati  nelle  Sacre  Rappresentazioni  e  nelle  farse.  À  ogni 
modo,  non  molto  dopo  le  prime  recitazioni  di  commedie  plautine  o 
terenziane,  se  ne  ebbero  imitazioni  in  lingua  volgare,  sui  primi  del 
secolo  XYI ,  per  opera  di  Bernardo  Dovizi  e  Lodovico  Ariosto  ;  ^ 
e  la  cosa  piacque  tanto,  che  fu  il  principio  d'una  produzione  copio- 
sissima. Copiosissima,  ma,  generalmente  parlando,  nò  originale,  nò 
buona.  Salvo  rare  eccezioni,  le  commedie  poco  o  punto  s'allontana- 
rono dai  modelli,  ohe  davano  quelle  conservate  di  Plauto  e  di  Te- 
renzio, le  quali  spesso  furono  piuttosto  tradotte  che  imitate;  talvolta 
adattate,  con  garbo  maggiore  o  minerei  alle  usanze  contemporanee 
e  non  di  rado  con  infelice  mischianza  di  moderno  e  d'antico,  di  cui 
avevano  già  dato  più  esempi  le  Sacre  Rappresentazioni.  *  Tal  altra  ai 
mescolarono  in  un  complesso  unico  parti  prese  da  più  commedie 
antiche,  o  si  cercò  la  novità  nell'avviluppare  stranamente  l' intreccio 
dell'azione  rappresentata,  in  modo  che  ci  vuole  attenzione,  per  rac- 


fargli  cantare  degli  émbàlima,  o  canti  che 
coirazione  non  ayerano  ohe  fare.  Or  fra 
i  nostri,  p.  es.,  il  Kiocolini,  nell'Arnaldo, 
pur  cercando  di  conseguir  quel  che  ab- 
biamo accennato,  moltiplicò  i  cori  e  yarib 
di  continuo  le  persone  di  cui  gì*  imma- 
ginava composti;  il  Manzoni,  invece,  ne 
pose  In  una  tragedia  uno  solo,  due  in 
un'altra,  né  guardò  che  fossero  alla  fine 
di  qualche  atto;  non  disse  di  chi  si  com- 
ponessero, nò  l'avrebbe  potuto  fare,  per- 
chè in  quei  cori  esprime  egli  il  senti- 
mento suo,  non  quelli  che  avesser  potuto 
appartenere  alle  persone,  in  mezzo  a  cui 
l'azione  avveniva.  Giustificava  questo 
con  le  parole  dello  Schlegel,  che  nelle 
tragedie  greche  *  il  coro  ò  da  riguar- 
darsi come  la  personificazione  dei  pen- 
sieri morali,  che  Tacione  ispira,  come 
l'organo  dei  sentimenti  del  poeta,  che 
parla  in  nome  dell'intera  umanità  „.  Ma 
intendeva  che  i  cori  greci  non  erano 
"  combinabili  col  sistema  tragico  mo- 
derno, ,  e  conchiudeva:  "  senza  inda- 
gare se  questi  cori  potessero  mai  essere 
in  qualche  modo  adattati  alla  recita,  io 
propongo  soltanto  che  sieno  destinati 
alla  lettura  „.  (Prefas.  al  Conte  di  Car- 
magnola. Lor.  cit.,  pag.  202);  il  che  ne 
fa  veri  tmbólima,  cose  al  tutto  separate 
dalla  tragedia:  come  d'altra  parte  il  farli 
strettamente  legati  all'azione  dramma- 
tica, come  quelli  del  Niccolini,  basta  a 


render  la  tragedia  non  rappresentabile. 
Ben  li  aveva  introdotti  il  Bacine  nel- 
V Esther,  ma  musicati  e  cantati;  ed  era 
una  tragedia  di  genere  ben  diverso  dalle 
altre.  Basti  che  era  fatta  per  esser  rap- 
presentata dalle  educande  di  3*  Cyr. 
Atholie  non  fu,  lui  vivo,  rappresentata. 

1  La  Cataaria  dell'Ariosto  fu  rappre- 
sentata a  Ferrara  nel  carnevale  del  1506; 
i  Suppanti  l'anno  seguente  ;  la  CaUxndfia 
di  Bernardo  Dovizi  a  Urbino  il  6  di  feb- 
braio del  1518. 

*  Son  notevoli  queste  parole  deirim- 
portantissimo  dialogo  fra  il  Prologo  e 
l'Argomento,  premesso  alla  Strega  com- 
media del  Lasca  (Antonfraneesco  Graz- 
Zini),  che  precorrono  di  due  secoli   la 
critica  del  Baretti  e  la  pratica  del  Gol- 
doni: *  Aristotile  e  Orazio  ridderò    i 
tempi  loro,  ma  i  nostri  son  d*an* altra 
maniera:  abbiamo  altri  costumi,  altra 
religione  e  altro  modo  di  vivere,  e  perb 
bisogna  far  le  comedle  in  altro  modo  : 
in  Firenze  non  si  vive  come  al  viveva 
già  in  Atene  e  in  Roma;  non  et  sono 
schiave,  non  ci  si  usauo  figliuoli  Adot- 
tivi... Questi  tuoi  dottori  e  artefici  Canno 
un  guazzabuglio  d'antico  e  di  moderno 
di  vecchio  e  di  nuovo,  a  tal  che  le  loro 
composizioni   riescono  sempre    gl'ette , 
secche,  stitiche,  sofistiche  ai  sorte,  clie 
elle  non  piacciono  quasi  a  persona,  come 
s'è  veduto  mille  volte  per  esperienza     . 
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capezzarvisi,  ai  lettori:  immaginiamo  agli  spettatori!,  e  i  viluppi  si 
sciolsero  spesso  per  via  di  agnizioni  quasi  miracolose,  non  che  poco 
verosimili,  delle  quali  non  mancavano  esempi  presso  gli  antichi  e 
•  a  cui  allora  sembravano  dare  più  facile  occasione  e  smarrimenti 
e  ritrovamenti  avvenuti  in  guerre  e  saccheggi,  e  massimamente  nel 
sacco  di  Roma  del  1527  o  nell'assedio  di  Firenze  del  1530.  Parti- 
colarmente preferiti  furono  i  casi  e  gl'impicci  curiosi,  che  potevano 
nascere  dalla  perfetta  rassomiglianza  di  due  persone  e  specialmente 
di  due  gemelli,  come  nei  Menecmi  di  Plauto,  una  delle  più  imitate 
fra  le  commedie  latine.  Nò  vi  fu  maggior  novità  nei  caratteri  ohe 
si  dipinsero:  vecchi,  per  lo  più  avari,  brontoloni  e  balordi,  giovani 
dissipati  e  di  nuiraltro  solleciti  che  di  piaceri  amatorii,  donne  di 
mala  vita,  mogli  infedeli,  soldati  spavaldi  e  vigliacchi,  ingordi  e 
spregevoli  parassiti,  servi  furbi  e  malvagi,  sempre  intesi  a  gabbare 
i  padroni  vecchi  e  a  favorire  i  vizi  e  i  capricci  dei  padroncini  o 
delle  padrone:  ecco  i  tipi  che  dalla  commedia  latina  trasmigrarono 
nella  nostra;  solo  vi  si  aggiunsero  a  quando  a  quando  negromanti 
e  frati  o  preti  o  medici  scelti  fra  i  peggiori  che  s'incontrassero, 
pedanti  che  facessero  ostentazione  ridicola  di  gretta  e  spropositata 
dottrina,  e  i  soliti  contadini  goffamente  e  stolidamente  malvagi  già 
tratteggiati  vivamente  nelle  Sacre  Rappresentazioni  e  nelle  farse.^ 
£  come  gli  esempi,  così  anche  le  norme  e  le  leggi  della  com- 
media si  vollero  cercar  negli  antichi;  e  perchè  la  Poetica  d'Aristotele 
non  ne  dava  espressamente  quasi  nessuna,  si  volle  e  si  credè  che 
dovessero  valere  anche  per  essa  quelle  stabilite  per  la  tragedia  * 
salva  soltanto  la  differenza  che  doveva  nascere  dal  por  sulla  scena 
i peggiori  invece  dei  migliori  e  dall'intento  di  suscitare  il  riso,  non 
la  compassione  e  il  terrore.  £  certo  le  condizioni  richieste  da  Ari- 
stotele a  ritrarre  nella  tragedia  i  costumi   non   erano   meno    op- 
portune a  ben  tratteggiare  i  caratteri  comici;  e  l'unità  dell'azione, 
la  buona  condotta  del  nodo,  la  naturalezza  dello  scioglimento  po- 
tevano, lasciando  più  riposata  la  mente  dello  spettatore,  accrescerne 
il  diletto  e  meglio  fargli  intendere  e  apprezzare  quel  che  udiva  e 
vedeva.  Ma  nella  pratica,  anche  qui,  o  si  esagerò,  o  si  guardò  più 
a  quel  che  era  accessorio  o  formale,  che  al  più  importante  e  ra- 
gionevole. Così  i  caratteri   si  mantennero,  in  generale,  lodevol- 
mente sempre  uguali  a  se  stessi,  ma  per  farli  rilevati  e  più  viva- 


*  y^per  tatto  questo  Gaspabt,  Op.  eit^ 
Voi.  Il,  parte  II:  e.  XXIV  In  prìnoipio 
e  e.  XXX  passim. 

*  Anzi,  anche  per  l'epopea.  Il  Castel- 
Tetro  (Op.  eii,^  pag.  174)  argomentava 
ohe  eosk  dovesse  essere,  dal  rodere  ohe 
JLriBtotele,  nel  ragionare  dell'onità  d'a- 


zione della  tragedia,  sitava  Tescmpio 
d'Omero;  e  ilDaoier,lTRdacendo  in  fran- 
et'so  la  Poètica,  V  intitolarti  coni  :  La  Fog- 
tiqu^  (i'A.  contenant  Ut  r^glea  ìét  plua 
exuc'f^  puur  juger  du  pofmt  hérot^Ué  et 
dt!9  pi^ee*  de  théatre,  la  trag4dU  tt  ht 
eomédié. 
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mente  rìiiicoli,  ai  fecero  strani  e  scurrili,  giungendo  a  inverosiaìli 
esagerazioni,  non  pitture,  ma  caricature,  in  cui,  piuttosto  che  bIq- 
diarsi  di  ritrarre  con  qualche  profondità  gli  aspetti  ridicoli  della 
umana  natura,  ai  ceicava  di  destare  il  riao  colle  fantastiche  buffo- 
nerie della  farsa.'  Quanto  poi  alla  condotta,  non  si  trascurò  la 
divisione  in  cinque  atti,  e  si  oaaervarono  per  lo  ptn  le  unitli  del 
tempo  e  del  luogo,  molto  piìi  scrupolosamente  che  non  avessero 
fatto  gli  aotichi;  ma  si  ebbe  scrupolo  molto  minore  a  violare  l'unità 
dell'azione,  perchè,  stimando  segno  d'abilita  e  buona  fonte  di  diletto 
la  novità  e  complicatezza  dei  casi  rappresentati,  s'intrecciarooo  e 
ingarbugliarono  spesso  più  azioni,  o  piìi  tela  di  avventure  siuinl- 
tanee  di  diverse  persone,  che  tutte  dovessero  richiedere  l'atteniione 
degli  spettatori,  tanto  da  non  potersi,  a  volte,  discernere  quale  fosse 
la  principale,'  sciogliendo  poi  tanti  viluppi,  come  abbiamo  giii  ve- 
duto, per  via  di  agnizioni  piii  o  men  veriaimili,  delle  quali,  d'altra 
parte,  non  mancavano  esempi  anche  nei  novellieri.  Segno,  che  il 
pubblico  d'allora  alla  verìsimiglianza  non  badava  troppo;  uè  forse 
si  curava  neppure  dì  capire  esattamente  come  le  coae  procedessero 
nella  commedia,  pur  di  godersi  lo  spettacolo,  ridendo  via  via  delle 
piacevolezze  e  delle  situazioni  curiose  o  strane,  che  nel  corao  di 
questo  gli  ferivano  gli  occhi  o  gli  orecchi.  In  fatti,  così  nelle  com- 
medie come  nelle  tragedie,  s'introdussero  fra  atto  a  atto  certe  rap- 
presentazioni molto  spettacolo.^e,  con  musica  e  danza  e  col  canto 
di  qualche  madrigale,  talvolta  con  la  recitazione  di  qualche  scenetta 
pastorale  o  mitologica,  che  ebbero  nome  di  iniertnedi  o  inttrmezzi, 
connessi  o  no  coU'azione  rappresentata,'  i  quali  presero  a  poco  k 
poco  tale  ampiezza  e  importanza,  che  il  Lasca  ai  lamentava  che  ai  scrì- 
veaaero  oramai  le  commedie  per  gì' intermezzi,  non  questi  per  quelle.* 


nedii  del  Soviii,  ■ 


'  ■  Holle  c<imiii»dJe  iUliino  del  se- 
colo XVI  si  conpenttnina  quasi  semnn 
J-QD  l'dlro  parecchi,  dua  o  It<^,  Intrighi 

peoft  poselKiuD  rilenere  il  mo  ,,  Caspi  kt. 


tione.  La  qual»  ha  in^tUto  il  popola  c-d 
U  HlupeQdl  inlarmsd;;  tendo  usi  prima 

feto   Ulb»   di   Ariueato;   noi   aocnudo 


e  '■  OiÌBisole'infar^glinUnDBdjch* 

■  I  licDiusdie,  shsurioiuxiil'iDtaraiedj  .. 
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Avvenne  così  che  il  diletto  dello  spettacolo  e  della  musica  sover- 
chiasse tanto  la  curiosità  e  la  compiacenza  degli  eventi  rappresentati 
o  dei  sentimenti  espressi  e  dei  caratteri  tratteggiati,  che  nei  teatri 
signorili  e  cortigiani  s'abbandonò  quasi  del  tutto,  per  amore  degli 
spettacoli  musicali,  la  rappresentazione  delle  tragedie  e  delle  com- 
medie, che  rimasero  in  balìa  delle  compagnie  girovaghe  degl'istrioni 
avvezze  a  ricreare  il  popolo  colle  farse,  alla  cui  scurrilità  la  com- 
media s'andò  avvicinando  sempre  più.  I  pochi  caratteri  che  essa 
ritraeva  s'irrigidirono  bentosto  in  certi  personaggi  convenzionali,  ai 
quali  si  attribuì  anche  una  patria  determinata  confacente  all'indole 
e  alla  professione  loro,  facendoli  inoltre  parlare  nella  lingua  o  nel 
dialetto  del  luogo  loro  natale,  come  già  avevano  costumato  coi  con- 
tadini e  con  altri  personaggi  delle  loro  farse  e  delle  loro  commedie 
il  Beoloo  ed  il  Calmo,  veneti  ambedue  ^  ed  insieme  autori  ed  attori. 
Nacquero  in  tal  modo  le  maschere^  così  chiamate  perchè  gl'istrioni, 
che  ne  sostenevano  le  parti,  si  coprivano  il  viso  con  una  maschera 
varia  secondo  ì  vari  tipi,  il  che  mostra  sempre  più  quanto  fosse  di- 
venuta convenzionale  e  artifiziosa  la  pittura  dei  caratteri.  I  vecchi 
barbogi,  vagheggini  fuor  di  stagione,  taccagni,  brontoloni,  o  s'im- 
maginarono intesi  a  far  danari  coli' esercitar  la  mercatura,  e  s'incar- 
narono nel  Pantalone  veneziano;  o  s'immaginarono,  come  il  messer 
Nicia  del  Machiavelli,  dottori  di  legge  e  congiungenti  la  balordag- 
gine e  il  rimbambimento  colla  pedantesca  superbia  di  una  dottrina 
tutta  formale,  e  diventarono  il  dottor  Balamon,  che  ebbe  per  patria 
la  dotta  Bologna  e  frammischiò  al  linguaggio  volgare  le  spropositate 
citazioni  latine;  nei  servi,  che  tanta  parte  avevano  nella  commedia 
classica,  si  raccolsero  'anche  le  qualità  che  erano  state  proprie  dei 
contadini  nelle  farse,  e  ne  venne  un  complesso  buffonesco  di  malizia 
e  di  trivialità,  ora  mescolata  con  fina  astuzia,  ora  con  goffa  balor- 
daggine, sempre  con  non  poca  vigliaccheria,  ohe  fu  lo  Zanni,  berga- 
masco, perchò  di  quella  città  uscivano  molti  o  servi  o  facchini,  e 
che  prese  nomi  ed  aspetti   assai  vari  in  Arlecchino,  Truffaldino, 
Brighella  eie;  mentre  a  Napoli  il  contadino  che  s* inurba  ebbe  per 
patria  Acerra,  e  si  rappresentò  parimente  un  po' astuto,  un  po' sciocco, 
molto  pauroso,  sempre  vivacissimo,  sotto  le  celebri  spoglie  di  Pulci' 
nella.  Le  servette  astute,  yivaci,  licenziose,  si  fecero  per  lo  più  fio- 
rentine ;  '  ma  i  tipi  donneschi  non  ebbero,  fra  le  maschere,  troppa 
importanza.  N'ebbe  invece  assai  il  carattere  del  soldato  spaccamonti, 


Nel  eitaio  dialogo,  ohe  va  innanzi  alla 
Strega.  E  poco  prima:  *  Non  è  dubbio  che 
la  ricchezza  e  la  bellezza  degrinterniedj, 
j  quali  rappresentano  per  lo  piò  mase, 
ninfe,  amori,  dei,  eroi  e  semidei,  offa- 
iscano  e  fanno  parer  bratta  la  oomedia  ,. 


^  Andrea  Calmo  era  veneziano,  pado- 
vano Angelo  Beolco  celebre  col  nome  di 
Suzzante,  ch'egli  dava  a  un  dei  suoi  con- 
tadini padovani,  del  quale,  recitando, 
sosteneva  la  parto. 

*  Per  lo  pio,  ebber  nome  Colambinom 
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terribile  a  parole  e  nel  fatto  pauroso  q  vigliacco,  ohe  si  fece  spesso 
spagnuolo  {capitano  Matamoros)^  poi,  per  facile  passaggio  dai  domi- 
natori ai  dominati,  italiano  del  mezzogiorno,  e  che  ebbe  per  lo  più 
il  nome  di  capitano  Spavento  della  Vali'  Infeì'na. 

Quelle  compagnie  furono  da  principio  non  di  rado  dirette  da  uo- 
mini d'ingegno  e  di  una  certa  cultura  letteraria,  che  componevano 
essi  stessi  le  commedie  da  rappresentare  e  che  fecero  così  conoscere 
il  teatro  italiano  anche  oltre  le  Alpi,  e  massimamente  in  Francia; 
ma  generalmente,  seguendo  anche  in  questo  il  costume,  già  tennto 
nelle  farse,  *  del  recitare  improvviso,  non  iscrissero  per  esteso  tutta 
la  commedia;  ma  soltanto  la  tela,  o  scenario,  lasciando  che  poi  cia- 
scun attore,  nella  rappresentazione  improvvisasse  la  parte  sua.  Indi 
i  nomi  di  commedia  a  soggetto  alle  cose  così  recitate,  come  quello 
di  commedia  delVarte^  dal  fatto  che  il  tutto  era  opera  di  chi  eser- 
citava l'arte  comica.  Strana  forma  drammatica,  che  potò  aver  molta 
vivacità  e  molto  brio,  finché  fu  in  mano  d'uomini  culti  e  di  molta 
prontezza  d'ingegno  ;  ma  che  poi  si  ridusse,  com'era  naturale,  tanto 
più  col  dispregio  in  che  si  tenevano  gP  istrioni,  a  una  mostra  me- 
schina e  triviale  di  lazzi,  di  scurrilità,  di  arie  di  bravura  (luoghi 
comuni),  che  potessero  far  ridere  il  volgo,  per  quanto  così  avvezzo 
a  vederli  e  sentirli,  che,  come  ebbe  a  dire  il  Goldoni,  *  il  pubblico 
sapeva  già  che  cosa  avesse  a  dir  l'Arlecchino  venendo  sulla  scena, 
prima  che  aprisse  bocca.  A  questa  miseria  era  ridotto  il  teatro  co- 
mico italiano,  mentre  il  francese  si  era  (e  forse  prendendo  le  mosse  o 
l'impulso  dalla  nostra  commedia  dell'arte)  levato  ad  altezza  grandis- 
sima per  opera  del  Molière,  che  aveva  ricondotta  la  commedia  alle 
sue  fonti,  e  soprattutto  aveva  adoperato  uno  spirito  d*osservazione 
maraviglioso  e  un'arte  di  colorire  vivacissima  nel  ritrarre  i  caratteri, 
ringiovanendo  i  tipi  tratteggiati  dall'arte  antica  e  studiando  gli  aspetti 
brutti  0  ridicoli  dell'animo  umano  nella  vita  del  suo  tempo.  La  gloria 
di  lui  mosse  il  nostro  Carlo  Goldoni  a  tentare  di  dar  nuova  vita, 
per  la  stessa  via,  al  teatro  comico  italiano,  e  con  miglior  fortuna  e 
miglior  frutto  di  altri,  che  si  accinsero  alla-  stessa  impresa,  ma  o 
con  la  rappresentazione  di  strampalate  e  ingarbugliate  avventare 
romanzesche,  come  Pietro  Chiari,  o  di  fantasie  spettacolose  avvivate 
da  maligno  spirito  satirico,  come  Carlo  Gozzi;  proclamò  il  gran  prin* 
cipio  dell'osservazione  del  vero  e  della  natura,  e  ritraendo  la  vita 
dei  suoi  contemporanei  delle  più  svariate  condizioni  e  dipingendo 

1  Sembra  probabile  che  dovessero  im-  |    che  parte,  chi  aveva  a  rappresentare   ì 

prowisare  Ifanni  Cieco  e  l'Araldo,  al  dialoghi  di  Ruttante  in  lingua  rustici:* 

modo  come  ne  fa  parlare  il  Varchi  nelU  di  Angelo  Beo  Ico,  come  rilevò  il  prof.  V  it- 

Suocera  (a.  II,  so.  III.  Vedi  D'AircoifA,  torio  RoBai,  in  Giom.stor.d.UU.ittMl.J'Si. 

Origini,  va.  L  VoL  II,  p.  37)  ;  e  anche  pìii,  p.  280,  n.  8. 

cho  cosi  dovesse  fare,  almeno  in  qnal-  *  Teatro  comico,  a.  I,  se.  II. 
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i  eostumi  con  un  intendimento  bonariamente  satirico,  aprì  alla  no- 
stra commedia  una  via,  che  si  batte  tuttora,  e  con  maggior  libertà  e 
larghezza,  che  le  necessità  dei  tempi  al  Goldoni  non  consentissero. 
È,  in  sostanza,  la  commedia  nuova  dei  Greci,  la  commedia  di  Te- 
renzio e  di  Plauto  ;  ma  non  dipinge,  come  generalmente  aveva  fatto 
nel  secolo  XVI,  la  vita  e  i  costumi  di  tempi  morti  da  secoli:  osserva 
e  pone,  nella  loro  indefinita  varietà,  sotto  gli  occhi  di  coloro  che 
vuole  utilmente  dilettare,  i  difetti,  le  passioni,  i  costumi,  in  una  pa- 
rola, la  vita,  che  essi  possono  osservare  nella  sua  realtà  fuori  del 
teatro. 


n.  Può  pertanto  definirsi  la  commedia  la  rappresentazione 
di  un  qualche  fatto  o  avventura  della  vita  comune,  per  la 
quale  si  porga  utile  diletto  agli  spettatori,  suscitandone  il 
riso,  sia  col  curioso  succedersi  di  certi  accidenti,  sia  colla 
viva  pittura  di  certi  tipi  buoni  o  cattivi,  spesso  ridicoli,  che 
si  dicono  caratteri. 

E  però  due  principali  specie  se  ne  distinguono,  secondo 
la  diversa  via,  per  la  quale  si  cerca  di  procurare  il  diletto 
degli  spettatori.  Si  chiamano  commedie  <t  intreccio  quelle, 
che  tentano  di  raggiungere  questo  fine  mediante  la  rappre- 
sentazione di  curiosi  accidenti,  che  si  aggruppano  e  avvilup- 
pano a  render  imbrogliata  e  difiScile  la  condizione  di  qualche 
personaggio,  il  quale  poi,  o  per  propria  abilità,  o  per  nuovi 
casi  sopragginnti,  riesce  a  condurre  le  cose  a  buono  e  lieto 
fine  ;  '  si  chiamano  invece  commedie  di  carattere  quelle,  in  cui 


'  Tali  erftDo,  come  appare  da  quel  che 
abbiamo  detto,  le  pih  fra  le  commedie 
del  secolo  XVI;  mtL  per  darne  atiMdea, 
metterò  qui  la  tela  d'una  delle  più  cu- 
riose commedie  d'intreccio  moderne, 
cioè  del  celebre  Ventaglio  di  Carlo  Gol- 
doni, ebe  prende  argomento  da  un'av- 
ventura ▼illereceia  di  nessuna  impor- 
tanza. Villeggiano  in  un  paesello  una 
tal  signora  Geltrude  con  una  nepote  gio- 
vine. Candida,  che  s'è  innamorata  d*Qn 
certo  sìg.  Evaristo.  A  Candida,  cbe  di 
sul  terrazzo  saluta  lui,  cbe  va  a  eaccia, 
cade  e  si  rompe  il  ventaglio;  ond'egli 
va  dalla  merciaia  a  comprarne  un  altro, 
fl  solo  decento  che  quella  abbia,  per  do- 
narglielo Bensa  che  la  sia  lo  sappia.  A 
una  domanda  un  po'  indiscreta  della  mer- 
eiai*, risponde  in  modo  da  non  iscoprire 
la  sua  intensione:  e  non  trovando  poi  più 
Candida,  va  da  Giannina,  giovine  con- 
tadinella,  che  era  molto  di  oasa  di  que- 


sta, perchè  s'incarichi  di  darlo.  Quella 
consente,  ma  non  alla  prima,  e  il  collo- 
quio lunghetto  dà  sospetto  a  Grespino 
calzolaio  amante  riamato  della  Giannina, 
a  Coronato  oste,  cui  il  fratello  di  lei 
l'aveva  promessa,  e  a  Candida,  che  tor- 
nata sul  terrazzo  li  vede.  Cresce  il  so- 
spetto, quando  vedono  Evariato  conse- 
gnars  un  involto;  e  la  merciaia  crede 
sena'  altro  che  egli  abbia  comprato  il 
ventaglio  per  donarlo  a  Giannina;  e, 
quando  questa,  ai  due  giovani  cbe  la 
rimproverano,  nega  d'aver  avuto  nulla, 
dice  a  Crespino  del  ventaglio  comprato 
da  lei;  onde  un  battibecco  fra  le  due 
donne,  e  poi  una  lite  fra  i  due  giovani, 
che  sono  per  venire  alle  mani.  Entra 
allora  di  mezzo  un  certo  Conte  spian- 
tato e  gran  ficcanaso,  cbe  promette  a 
Coronato  la  sua  protezione  e  di  fargli 
avere  a  ogni  modo  la  mano  di  Giannina, 
e  ne  ha  la  promessa  di  eerto  vino.  (At- 
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l'aatore  mette  il  suo  stadio  principale  nel  ritrarre  vivamente 
e  sotto  tutti  gli  aspetti  possibili,  la  natnra,  l'indole,  i  ca- 


io I).  —  Candida  poi,  dopo  aver  voltato 
le  spalle  a  Evaristo,  ohe,  prima  d'andar 
▼la,  l'avrebbe  volata  avvertire,  scende 
dalia  merciaia  per  veder  di  scoprir  qual- 
che cosa,  e  fattasi  dire  con  arte  quel  che 
la  merciaia  si  figura,  si  sdegna  per  modo, 
che  dichiara  alla  zia  di  non  voler  piìt 
ricevere  in  casa  la  Giannina.  Intanto 
nn  certo  barone  del  Cedro,  amico  d'Eva- 
risto  e  del  Conte  che  ambirebbe  la  mano 
di  Candida,  confida  questa  sua  passione 
al  Conte,  che  vuol  prender  la  cosa  so- 
pra di  sé,  e  gli  promette  di  condurla  a 
buon  fine  per  la  buona  relazione  che  ha 
colla  signora  G«ltrude;  la  quale,  udita 
la  proposta  del  Conte,  non  vi  si  mostra 
contraria^  solo  riservandosi  di  sentir  la 
nepote;  ond'egli  intanto  va  a  parlare 
per  Coronato  a  Giannina,  che  si  prende 
giuoco  di  lui.  Vero  è  che  dall'altra  parte 
sembra  aver  fortuna  migliore,  perchè 
Candida  indispettita  dice  subito  di  sì 
alla  proposta  fattale  dalla  zia,  e  in  faccia 
al  Conte  leva  di  mezzo  anche  le  con- 
dizioni, che  questa,  prudentemente,  e 
per  tirare  in  lungo,  accennava.  Giannina 
che  andava  per  eseguire  la  commissione, 
sente  tutto  questo  con  maraviglia;  ma 
pure  si  presenta  a  Candida,  che  la  cac- 
cia via:  tenta  d'entrare  in  casa  per  forza, 
ma  le  è  chiuso  l'uscio  in  faccia,  proprio 

auando  giungevano  il  Conte  e  il  Barone, 
^uale  crede  l'affronto  fatto  a  sé,  finché 
choarito  l'errore,  non  consente  ad  entrare. 
Beata  Giannina,  colla  bile  che  l'affoga,  e 
ad  Evaxisto,  che  ritoma  da  caccia,  dice 
quel  che  le  è  toccato  e  dà  la  novità  del 
nuovo  matrimonio,  che  si  sta  conchiu- 
dendo. Quegli  non  vuol  crederle;  ma 
accostatrài  a  bussare  alla  palazzina,  non 
è  riooTuto,  anzi  gli  è  sbattuto  l'uscio  in 
faccia.  Dona  allora  sdegnato  il  ventaglio 
a  Giannina,  ma  va  poi  nel  giardino  di 
un  caffè  dietro  la  palazzetta,  per  vedere 
di  scorger  Candida  e  parlarle.  Intanto 
Coronato,  che  ha  visto  dare  a  Giannina 
il  ventaglio,  e  Crespino  che,  giungendo, 
rha  sentita  scambiar  con  Evaristo  pa- 
role amorevoli,  fanno  nuove  scenate,  cui 
prende  parte  anche  il  fratello  di  Gian- 
nina; la  quale,  stizzita  e  non  sapendo 
come  difendersi,  dà  il  ventaglio  a  Cre- 
spino, che  va  per  portarselo  a  bottega 
correndo;  ma  inciampa  nel  farmacista, 
che  pur  correva  con  eerte  sue  medicine 
a  casa  della  sig.  Candida,  cui  era  venuto 
male:  cadono  ambedue,  e  cade  anche  fl 
ventaglio,  di  cui  Coronato  s' impadroni- 
sce. (Atto  U). 
Esco  poi  questi  di  bottega  con  un  ra- 


gazzo, per  portare  il  vino  al  Conte  ;  e 
Crespino,  andato  nell'osteria  per  nn  boe- 
cale  di  vino,  scoile  sopra  una  botte  il 
ventaglio  e  se  lo  riprende;  onde,  quando 
poi  Coronato  ritoma,  si  van  canzonando 
a  vicenda  senza  dir  nulla.  Escono  ft-At- 
tanto  il  Conte  e  il  Barone,  al  quale  lo 
svenimento  di  Candida  non  è  piaciuto 
per  nulla,  e  ranno  da  Coronato  a^  desi- 
nare insieme.  Intanto  si  bisticciano  di 
nuovo  Giannina  e  la  merciaia,  che  ni 
propone  di  dire  alla  sig.  Geltrude  quello 
che  sa,  o  che  crede  di  sapere.  Questa, 
che  appunto  usciva  di  casa,  in  cerea  di 
Evaristo,  per  esser  chiarita  di  certi  bi- 
glietti trovati  da  lei  a  Candida,  manda 
Crespino  a  cercarne  ed  entra  da  lei;  ma 
in  questo  mezzo  Evaristo  dal  giardino  ha 
parlato  con  Candida,  le  ha  detto  perehè 
avesse  comprato  il  ventaglio  e  perchè 
l'avesse  dato  a  Giannina;  ed  essa  I*  ha 
creduto,  ma  per  sua  soddisfazione,  vuole 
avere  il  ventaglio.  Evaristo  va  però  a 
richiederlo  alla  giovinetta,  che  gli  diee 
come  e  perchè  non  l'ha  pib;  va  allora 
a  cercarlo  da  Coronato,  che  gli  diee  che 
gli  è  stato  rabato  e  non  sa  da  chi  uè 
come;  ond'egli  si  dispera,  e  pih  che  mai 
quando  Candida,  sentendo  dello  smarri- 
mento, mostra  di  creder  quel  che  non  è, 
e  si  lagna  dispettosamente  d'esser  messa 
"  a  fìronle  d'una  villana  „  :  sicché  ne  eade 
quasi  svenuto  su  d'una  sedia  del  caffè, 
ed  è  poi  dal  fratello  di  Giannina  portato 
in  casa  sua.  Crespino,  che  appunto  lo 
cercava,  giunge  in  mezzo  a  quel  trame- 
BÙo.  e  dimenticando  l'ambasciata,  resta 
sbalordito;  sentendo  poi  da  Giannina 
che  tutto  ciò  accade  per  via  del  venta- 
glio e  non  Intendendo  come,  vuol  levar- 
selo di  mano,  per  non  aver  guai,  e  ca- 
pitando lì  il  Conte,  gliel' offre  in  dono, 
mostrando  di  far  gran  conto  della  sua 
protezione.  Il  Conte,  pur  cogliendo  I*oe- 
casione  di  accaparrarsi  un  paio  di  scarpe 
nuove,  lo  gradiace,  ripromettendosi  di 
farsene  onore  ;  e  giungendo  li  il  Barone, 
glielo  mostra  come  cosa  sua,  proponen- 
dogli di  donarlo  alla  signora  Candida. 
Quegli  accetta  volentieri;  ma  poiché  la 
sicn^ora  Geltrude  non  è  in  casa,  va  nella 
spezieria  a  scriver  eerte  lettere.  Intanto 
Evaristo,  avvisato  da  Giannina,  che  dalia 
finestra  avea  veduto  il  ventaglio  in  mano 
al  Conte,  va  da  questo  per  averlo.  Sa- 
pendo che  l'ha  dato  via  (non  pere  a 
ehi)  si  adira,  dicendo  che  darebbe  per 
quel  ventaglio  cinquanta  zecchini,  anzi 
una  tabacchiera  d'oro  di  maggior  Ta> 
loro,  in  cambio  di  quello.  Il  Conte  ma- 


OOMMKDIA  D*INTBRCOIO   B  DI  OARATTBBB.  471 

ratteri  di  una  o  più  persone,  sicché  si  rivelino  nei  loro  atti 


ravfgUato,  ma  tirato  dall'ingordigia  del 
gioiello,  va  dal  Barone,  e  con  certi  pre- 
testi ai  fa  rendere,  benché  malyolentieri, 
il  ventaglio,  che  torna  così  nelle  mani 
d'Erariato.  Giunto  allora  Crespino,  che 
gli  fa  l'ambasciata,  egli,  assicuratolo 
della  fedeltà  di  Giannina,  va  dalla  mer> 
eiaia  per  parlare  ooila  signora  Geltrude  ; 
e  intanto  il  Conte  fayalere  in  modo  molto 
ridicolo  la  sna  protezione  per  Crespino. 
Esce  intanto  il  Barone  dalla  farmacia  e 
chiede  ai  Cont«  del  ventaglio,  e  quasi  in- 
sieme escono  dalla  bottega  la  merciaia 
con  Evaristo  e  Geltrude,  che  manda  a 
chiamare  Candida,  sicché  si  trovano  pre- 
senti sulla  scena  quasi  tutti  i  personaggi 
della  commedia,  cioè  Evaristo,  il  Barone, 
il  Conte,  Geltrude,  Candida,  Giannina. 
Susanna  (che  è  la  meroiaia)  e  Crespino. 

Cam.  Che  mi  oomanda  U  lignor»  sia? 

OtL  AnciUino  »  tu  qaattro  pa«sL 

Om.  (Ah,  è  qui  qual  perfido  d' Evaristo!) 

0*1.  M»  che  ruol  dire  che  non  avete  il  ven- 
taglio?  (a  Candidai. 

Can.  Non  sapete  che  qaasta  mattina  si  è 
rotto  r 

04L  Ah  si,  è  vero;  se  si  potesse  trovarne  nnol 

Bar.  (Om  è  11  tempo  di  darglielo).  (fUm»  aJ 
Conf,  urtandolù  con  prtmmrt^. 

Con,  (No,  in  pubblico  no),  {piano  al  Butv). 

(M.  Signor  Evaristo,  ne  avrebbe  uno  a  sorte  T 

Aro.  Eecolo  a'  vostri  eomandL  (lo  fa  ntdtrt 
•  QMrmU,  flM  NOM  ^idù  ddj. 

0—,  (H  «etto  dM'oitra  pmrt*  «om  dUpHtòJ, 

Bar,  (Il  vostro  venUglio  I)  (pUmo  mi  Ct^. 

Oom,  (Diavolo  t  Oibò  I)  Cai  Barù»^, 

Bmr,  (Fuori  U  vostro)i  (al  ConUj, 

Osa.  (No,  ora  no),  Coi  Baront), 

G«L  Nipote,  non  Tolete  ricevere  le  grasle  dal 
signor  Evaristo  T 

Cam,  No,  signora,  seDBataml;  non  na  ho  di 
bisogno. 

Ora.  (Vedete,  non  l'aceattaX  (ai  BaraaO. 

OcL  Si  potrebbe  sapere,  parche  non  Tolata 
rieoTore  qael  ventaglio  t 

Con.  Perchè  non  è  mio,  perchè  non  era  de- 
stinato per  ma.  (A  OHtrad»  eoa  tmriaatwra)  E 
perchè  non  è  mie  né  vostro  decoro,  ch'io  lo 
riceva. 

0«l.  Signor  Svariato,  a  voi  tocca  a  glB«tl« 
flearvl. 

JPse.  Lo  Ikrè,  sa  mi  vlen  permesso. 

Oam.  Con  lloenta.  (vmàl  andar  oia). 

Osi.  Restate  qui.  Te  lo  comando.  (CamMàm 
rttta). 
Bar,  (Che  Imbroglio  è  qaasto  T)  (al  Cauto), 

Om.  (Io  non  so  niente),  (al  Banmo). 
Eva,  Signora  Saaanaa,  eonoseete  voi  aneato 
ventaglio  T 

Boa.  81.  signore;  è  quello  ohe  avete  comprato 
da  me  questa  mattina,  e  ohe  lo  Imprudente- 
mente ho  creduto  eha  l'aveste  comprato  per 
Giannina. 

«Ha.  Oh,  cosi  mi  placet  imprudeptementa I 
(a  SmoammtO. 

Am.  81,  confesso  11  mio  torto,  e  voi  Imparate 
da  «e  a  render  giustisia  alla  reritA.  Per  altro, 
lo  aveva  qualche  ragione,  perchè  11  signor  Eva- 
risto ve  l'aveva  dato. 
Era.  Perchè  vi  aveva  lo  dato  qneato  ven- 


taglio? (a  atoMintO, 

(Me.  Per  darlo  alla  signora  Candida;  ma 
qaando  roleva  darglielo,  mi  ha  strapaasato,  e 
non  mi  ha  lasciato  parlare.  Io  poi  Tolevn  i«n- 
darrelo,  voi  non  l'avete  voluto,  ad  lo  l'ho 
dato  a  Crespino. 

Ort.  Ed  lo  son  cadnto,  e  Coronato  l'ha  preao. 

Xva.  Ma  dov'è  Coronato?  Coma  poi  è  sortito 
dalle  mani  di  Croronato? 

Oro,  Zitto,  non  lo  stiamo  a  ehlaauure;  eha, 
giacché  non  c*è,  dico  la  TeritA.  Piccato  sono 
entrato  nell'osteria,  per  trovar  del  rlno;  1'  ho 
trovato  a  caso,  e  l'ho  portato  via. 

jr»a.  E  che  cosa  ne  avete  fktto  t 

Crt.  Un  presente  al  signor  Conte. 

Con.  Ed  io  un  presente  al  signor  Barone. 

Bar.  Voi  l'avete  riavuto  !  (al  Cont*  con  adegnq). 

Con.  Si,  e  l'ho  rimesso  nelle  mani  del  si- 
gnor Evaristo. 

Eva.  Ed  lo  lo  presento  alle  mani  della  si- 
gnora Candida. 

Can.  (Fa  ama  rtotrmua,  pronao  a  voataéUo,  e 
ridendo  «f  eonwlaj. 

Bar.  Che  scena  è  questa?  Che  hnpleelo  è 
questo  ?  Sono  Io  messo  In  ridicolo  per  cagion 
voRtra?  (al  ContO. 

Con.  Giuro  al  cielo,  giuro  al  cielo,  signor 
Evaristo... 

Bea.  Via,  via,  signor  Conte,  si  quieti.  Slamo 
amici,  mi  dia  una  presa  di  tabacco. 

Con,  Io  son  cosi:  quando  mi  prendono  per 
le  buone,  non  posso  scaldarmi  il  sangue. 

Bar.  Se  non  ve  lo  scaldate  voi,  me  lo  scaldo  lo. 

<7<l.  Signor  Barone. 

Bar.  K  voi,  sigaora,  vi  prendete  spasso  di 
me?  (a  atltrudt). 

OtL  Scusatemi;  voi  mi  conoscete  poco,  si- 
gnore. Non  ho  mancato  a  nessuno  dei  miei  do- 
veri. Ho  ascoltate  le  vostre  proposizioni,  mia 
nipote  la  aveva  ascoltate  ed  accettata,  ad  io 
con  piacere  vi  acconsentiva. 

Con,  Sentite?  Perchè  la  avevo  parlnto  lo.  (al 
Baroni)' 

Bar.  E  voi,  signora,  perchè  loslngarml  ?  Per- 
chè Inganoanni?  (a  Candida). 

Can.  Vi  domando  scusa,  signora.  Ero  agitata 
da  due  passioni  contrarie.  La  vendetta  mi  vo- 
lava far  vostra,  e  l'amore  mi  ridona  ad  Evaristo. 

Co».  Oh,  qui  non  c'entro. 

Boa.  E  se  foste  stato  amante  meno  sollecito 
ad  amico  mio  pi&  sincero,  non  vi  sareste  tro- 
vato in  caso  tale. 

Bar.  Si,  è  vero;  eonftsso  la  mia  passione, 
Condanno  la  mia  dabolesaa  ;  ma  detesto  l'ami- 
elzla  e  la  condotta  del  signor  Conte,  («alsla 
•  partt). 

Con.  Eh,  niente,  slame  amici.  81  sebana.  Vttk 
noi  altri  colleghi  ci  oonosciaioo.  Amico,  ihe- 
clamo  queste  nosse,  questo  matrimonio. 

Otl.  Entriamo  In  casa,  a  spero,  che  tatto  si 
adempirà  con  soddisflislone  comune. 

Con.  (Si  fa  /roto  eoi  oentaglio). 

Otl.  Slete  contenta  d'aver  nelle  mani  quel 
sospirato  ventaglio  ?  (•  Candida). 

Con.  Non  posso  spiegare  l'eccesso  dalla  mi» 
eontentecaa. 

Oia.  Gran  ventaglio  I  Ci  ha  flttto  girar  la  tasta 
dal  primo  airultlmo. 

Can.  E  di  Parigi  questo  ventaglio? 

8»9.  Vien  di  Parigi,  ve  l'assicuro. 

Uel.  Audiamo,  v'  invito  tutti  a  cena  da  noi. 
Beveremo  alla  saluta  di  chi  l'ha  (atto, (a{  co- 
mici) e  ringrasieremo  umilmeato  ohi  ci  ha  fatto 
l'onore  di  compatirlo. 
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6  nelle  loro  parole,  e  possano  pur  render  ra^one  dell'an- 
damento del  fatto  rappresentato.  ^ 

S'intende,  per  altro,  che  le  commedie  sono  d'intreccio  o 
di  carattere,  secondo  che  l'una  cosa  o  l'altra  vi  sia  preva- 
lente e  ne  formi  la  più  rilevante  qualità  ;  perchè  né  si  por- 
rebbero bene  sulla  scena  persone  che  non  avessero  un  carat- 
tere ben  determinato  e  non  lo  conservassero  sempre  eguale 
in  tutta  la  rappresentazione;  nò  si  può  far  soggetto  della  com- 
media un  fatto  cosi  semplice  e  goffo,  che  non  tenga  desta 
e  viva  la  curiosità,  e  quindi  l'attenzione  del  pubblico.' 

V.  A  ogni  modo,  qualunque  sia  la  commedia,  rintreccio  com- 
plicato o  no,  dovriL  esser  prima  di  tutto  ben  condotto.  Al  qaal  fine 
è  necessario:  V  che  il  nodo  dell'azione  sia  tale,  da  mettere  in  cu- 
riosità e  tenere  in  piacevole  ansietà  gli  spettatori;  2''  che  lo  scio- 


Certamente  qui  ogni  personaggio  ha  il 
sao  carattere,  e  soprattutto  son  tratteg- 
giati assai  vivamente  il  Conte  ficcanaso, 
e  la  Giannina  contadinescamente  riso- 
luta e  stizzosetta;  ma  la  singolarità  mag- 
giore, quel  che  più  richiama  l'attenzione 
degli  spettatori,  sono  i  giri  di  quel  ven- 
taglio, e  tutti  i  casi,  che  da  una  cosa 
tanto  piccola  nascono,  e  il  modo  curioso, 
in  cui  si  vanno  avviluppando,  pur  senza 
sforzo,  finché  non  giungono  a  buon  fine 

Ser  l'indole  procacciante  e  avida  di  quel 
onte  spiantato.  Notisi,  di  passaggio,  che 
le  ultime  parole  di  Susanna  e  di  Candida 
contengono  una  scherzevole  allusione  al 
luogo,  dove  11  Goldoni  compose  questa 
sua  commedia. 

'  Per  es.,  un  giovine  ricco,  buono, 
ma  di  non  gran  cervello,  nasconde  i  suoi 
dissesti  alla  moglie,  lasciandole  fare  un 
eerto  lusso,  che  lo  rovina  sempre  più, 
sicché  sta  per  essere  arrestato  per  de- 
biti; e  finisce  così  anche  la  dote  di  una 
sorella  da  marito,  che  perciò  vuol  met- 
tere, almeno  provvisoriamente,  in  un  ri- 
tiro; del  che  la  sorella  segretamente  in- 
namorata è  addoloratìBsimn.  Hanno  uno 
zio,  ohe  sdegnato  dalla  sconsideratezza 
del  nepote  e  credendola  cagionata  dal 
lusso  della  moglie,  non  vuol  vedere  né 
l'uno  né  l'altra,  ma  ha  a  caore  il  bene 
della  nepotina  e  vuol  maritarla  e  darle 
egli  la  dote.  Propone  il  partito  a  un  suo 
amico,  uomo  d'età  e  di  senno,  che  ve- 
niva a  pregarlo  di  aiutare  il  nepote,  e 
che  vuol  prima  esplorare  l'animo  della 
giovinetta  ;  e  accortosi  che  é  innamorata, 
si  propone  di  indurre  lo  zio  a  darla  a 
qndlo  che  l'ama.  Questi,  intanto,  saputa 


l'estrema  rovina  del  fratello  di  lei,  gli 
offre  di  prenderla  senza  dote,  e  di  rime- 
diare in  gran  parte  ai  suoi  dissesti.  D 
giovine  rovinato,  d'altra  parte,  cerea  di 
placare  lo  zio,  confessandogli  tutto  e 
umiliandosi  ai  suoi  piedi  con  la  moglie 
sua.  Lo  zio  assalito  da  tutta  questa  gen- 
te, strepita,  s'infìiria,  ma  cede:  ammira 
l'amante  della  nepote,  ma  vuol  dar  egli 
la  dote,  e  riammette  il  nepote  e  la  mo- 
glie nella  sua  grazia.  Certamente  questo 
intreccio  non  é  un  granché;  eppure  la 
breve  commedia  che  forma,  e  che  è  il 
burbero  benefico  del  Goldoni,  é  una  deUe 
più  belle  del  nostro  teatro,  perché  il  carat- 
tere di  quello  zio,  che  va  sempre  in  be- 
stia e  alla  fine  fa  bene  a  tutti;  sgrida  e 
magari  percuote  i  servi,  e  poi  dà  loro 
danaro  a  piene  mani,  e  s'intenerisce 
delle  cose  loro;  sembra  curar  più  una 
partita  a  scacchi  della  rovina  del  nepote 
e  nlla  moglie  di  lui  fa  ogni  sgarbo  pos- 
sibile, e  poi  li  soccorre  e  salva  daUa  ro- 
vina; garrisce  e  spaventa  la  nepotina,  e 
le  dà  di  suo  una  dote  splendida  ;  è  trat- 
teggiato cosi  naturalmente  e  cosi  viva- 
mente, che  par  vero  e  pur  curiosiasim^o, 
e  desta  l'attenzione  e  tien  vivo  11  diletto 
degli  spettatori. 

*  Talvolta  s'è  usato  e  si  usa  dì  trat- 
teggiare un  carattere,  o  anche  una  cu- 
riosa situazione  comica  in  un  semplice 
monologo  (discorso  di  una  sola  persoaa, 
da  mano»  solo  e  lógoa  discorsoi,  in  coi 
naturalmente  non  é  intreccio  di  sorta; 
ma  i  monologhi  sono  come  studi  psico- 
logici in  cui  i  caratteri  si  rappresentano 
per  lo  pfh  con  qualche  esagerazione:  ele- 
menti di  commedia,  non  commedie. 
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glimesto  li  lasci  insieme  maravigliati  e  soddisfatti  :  non  possa  innanzi 
prevedersene  il  modo,  il  che  distruggerebbe  la  curiosità  e  farebbe 
sembrare  inutile  il  prestare  attenzione,  ma,  quando  giunge,  non  di- 
scenda però  meno  naturalmente  dalla  serie  dei  casi  rappresentati  e 
dall'indole  dei  personaggi:  non  servano  a  procurarlo  mezzi  artifi- 
ziosi,  non  naturali  né  verisimili,  che  sembrino  introdotti  sforza- 
tamente  dall'autore  impacciato  a  sciogliere  altrimenti  un  viluppo 
troppo  complicato  o  imbrogliato,  .e  che  facciano  l'effetto  del  deu8 
ex  machina  nella  tragedia.  Tali  sarebbero  le  strane  agnizioni,  i 
ritrovamenti,  gli  arrivi  improvvisi  di  persone  credute  morte,  così 
frequenti  nelle  commedie  del  secolo  XVI;  tali  le  notizie  giunte  a 
chi  non  dovrebbe  saperle  da  lettere  smarrite,  o  da  parole  casual- 
mente ascoltate  da  un  qualche  nascondiglio;  tali  i  cosiddetti  sbot- 
tonamenti,  per  i  quali  una  persona,  rivelandosi  a  un  tratto  per 
tutt'altri  da  quel  che  prima  era  creduto,  fa  prender  tutt'altra  piega 
alle  cose:  e  così  altri  simili  artifizi,  che  si  comprendono  nel  nome 
generico  di  mezzucci. 

Sarà  pur  utile  alla  lucida  intelligenza  del  nodo,  e  quindi  al  diletto 
degli  spettatori,  che  la  forzata  attenzione  scemerebbe,  l'unità  dell'a- 
zione, o  come  la  chiama  il  Gorneille,  *  l'unità  dell'intrigo;  ma  quanto 
alle  unità  del  tempo  e  del  luogo,  anche  meno  opportuni  che  nella 
tragedia  saranno  gli  scrupoli  dei  cinquecentisti;  giacché  fatti  della 
vita  comune  vorranno  da  noi  vedersi  rappresentati  con  esatta  e  ra- 
gionata determinazione  dei  singoli  luoghi  dove  si  svolgono  e  con 
chiara  idea  del  tempo  che  al  loro  progresso  e  compimento  è  neces- 
sario. Vero  ò  che  la  natura  stessa  dei  fatti  comici  non  farà  neces- 
saria né  probabile  gran  lunghezza  di  tempo,  nò  gran  distanza  di 
luoghi,  giacché  i  casi  della  vita  comune  o  familiare  si  svolgono  per 
lo  pili  in  un  ambito  assai  piìi  ristretto,  che  non  i  fatti  grandiosi  che 
hanno  importanza  storica;  e  però  sarà  frequente  il  caso  che  la  com- 
media abbia  un'estensione  minore  della  tragedia.  Quindi  anche  la 
sua  materiale  lunghezza  e  la  sua  divisione  in  parti  può  avere  molta 
varietà  e  libertà:  se  i  cinquecentisti  la  fecero  sempre  di  cinque  atti, 
il  Goldoni  la  divise  più  spesso  in  tre,  e  se  ne  trovano  di  quattro, 
di  due,  0  anche  d'un  solo;  nel  quale  ultimo  caso  si  chiamano  pure 
scherzi  comici,  specialmente  se  l'azione  vi  sia  molto  semplice,  o  piut- 
tosto imbastita  e  avviata  sicuramente  ad  una  grata  soluzione,  che 
veramente  compiuta,  come  avviene  in  quelle  leggiere  e  brevissime 
composizioni,  che  il  teatro  comico  francese  ha  preso  dal  teatro  spa- 
gnuolo  col  loro  nome  di  saynètes. 

Alle  commedie  costumarono  i  Latini  di  mandare  innanzi  un  breve 

1  Dite.  Ili  di,  in  principio;  pag.  576. 
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componimento  staccato,  che  chiiimarono  prologo,  nel  qnale  accenna- 
vano brevemente  il  luogo  della  scena,  Pargomento  della  commedia, 
dicendone  insieme  il  titolo  e  Tautore,  e  invitavano  gli  uditori  ad 
ascoltarla  con  benigna  e  silenziosa  attenzione:  cosa  non  inutile  per 
quel  pubblico  rozzo  e  bestiale  capace  di  non  lasciare  arrivare  in 
fondo  la  rappresentazione,  per  chiedere  invece  di  veder  ballar  Torso 
o  combattere  i  pugillatori/  Lo  mantennero  per  puro  spirito  d'imi- 
tazione i  cinquecentisti;  ma  ora  non  s'usa  più,  o  raramente,  e,  se 
mai,  se  ne  dà  l'ufficio  ad  uno  dei  personaggi  che  hanno  parte  nel- 
l'azione, come  aveva  fatto  Plauto  iéìV Anfitrione  e  in  alcune  delle 
sue  tragedie  Euripide."  Per  lo  più,  l'autore  ha  cura  che  dalle  prime 
scene  lo  spettatore  acquisti  chiara  conoscenza  dei  principali  perso- 
naggi e  della  loro  situazione  rispetto  all'azione  rappresentata;  '  giac- 
ché è  noioso  l'assistere  a  più  e  più  scene  senza  potersi  ancora  far 
un'idea  di  quel  che  si  rappresenta,  come  avviene,  per  es.,  in  alcune 
commedie  di  Paolo  Ferrari. 

Quanto  ai  caratteri,  è  da  porre  nel  tratteggiarli  grandissima  cara, 
e,  come  abbiamo  già  accennato,  si  vorranno  dar  loro  quelle  qualità 
che  sapientemente  ricercò  Aristotele  nei  costumi  tragici,  salvo  la 
terza,  che  solo  dovrà  ricorrervi  quando  (caso  non  frequente)  si  cer- 
chino nella  storia  gli  argomenti  della  commedia.  Si  guardi  adunque 
che  i  personaggi  abbiano  caratteri  ben  determinati,  convenienti  alla 
condizione  di  ciascuno,  sempre  uguali  a  se  stessi;  doti  che  si  con- 
seguiranno  soltanto  esercitando  un  fino  spirito  d'osservazione  nello 
studio  degli  uomini  quali  sono  veramente,  adoperandosi  a  imitare 
la  natura  nelle  sue  svariatissime  manifestazioni.  Vero  è  che,  come 


1  V.  Orazio,  Epist.,  II,  1,  188,  e  cfr., 
!  dae  prologhi  dell' fli^eyra  (suocera)  di 
Terenzio,  che  per  dae  volte  non  fu  la- 
sciata rappresentare,  Tuna  per  un  fu- 
nambolo, l'altra  per  desiderio  di  vedere 
i  gladiatori. 

*  Cosi,  p.  es.,  Pietro  Coesa  fa  fare  al 
baffone  Menecrate  il  prologo  apologetico 
del  sao  Nerone,  Di  tutt*altro  genere  è  il 
prologo  della  JftfwaZma  del  medesimo  au- 
tore, che  è  quasi  un'azione  drammatica 
preliminare,  che  rappresenta  in  poche 
rapide  scene  l'uccisione  di  Caligola  e 
l'elezione  di  Claudio. 

s  II  Lasca,  nel  citato  principio  della 
Strega,  dimostra  l'inutilità  del  prologo 
e  dell'argomento,  che  si  trovava  pur 
premesso,  nei  libri,  alle  commedie  la- 
tine, aggiungendo,  che  '  nelle  prime 
scene  del  primo  atto  s'introducono  dai 
componitori  migliori  alcuni  personaggi, 
che,  per  via  di  ragionamento,  aprono  e 
manifestano  agli  uditori  tutto  quello  che 
è  segoito  innansi,  e  parte  di  quello  che 


dee  seguir  dopo  nella  commedia  «.  Ma, 
per  verità,  il  giovarsi  a  quost'uopo.  co- 
m'egli fa  nella  Strega,  di  un  colloquio 
del  personaggio  che  tiene,  por  cosi  dire, 
in  mano  tutto  il  filo  dell'intrigo,  con  nn 
altro  uscito  allora  allora  da  una  pri- 
gionia di  sette  mesi  e  che  se  ne  parta 
poi  subito  per  la  campagna,  per  non  aver 
pih  che  far  nulla,  anzi  neppur  esser  più 
nominato  nella  commedia,  à  troppo  ma- 
•nifesto  artifizio.Tanto  varrebbe  il  prologo 
separato.  Molto  meglio  fece  il  Goldoni, 
nella  prima  scena  della  Moglie  saggia 
(rimodernata  dal  Ferrari  nel  suo  Amore 
sema  sfolta),  ch'egli  descrive,  compiacen- 
dosene, nelle  sue  Memorie  (II,  14)  così: 
*"  Presentava  essa  l'anticamera  dell» 
marchesa,  nella  qnale  si  vedevano  al- 
cuni servitori,  che  stando  a  bere  del 
miglior  vino  di  casa,  facevano  al  vìvo 
il  ritratto  dei  padroni,  che  ivi  appunto 
avevan  cenato  ;  e  lacerandoli,  mettevano 
al  fatto  della  commedia  e  dei  carattori 
dei  personaggi  ,. 
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già  consigliava  Aristotele,  potrà  essere  utile  in  questo  una  eerta 
esagerazione,  se  non  altro  neiraccumulare  i  particolari  tratti  carat- 
teristici, nel  moltiplicare  le  occasioni  in  cui  possa  manifestarsi  il 
carattere  ;  ma  non  si  debbono  però  varcar  certi  limiti.  Le  commedie 
che  il  Lasca  chiamava  per  beffa  savie  e  severe,  contrapponendole  a 
quelle  giocose  e  liete  degli  Zanni;  ^  quelle  che  più  propriamente  si 
chiamano  ora  di  carattere,  non  si  propongono  soltanto  di  far  passare 
un  po'  di  tempo  allegramente  ridendo  ;  ma  di  presentare  come  un 
quadro  della  vita  vera  e  reale,  non  senza  il  fine  morale,  comune 
anche  alla  satira,  di  sviar  gli  nomini  dai  difetti  che  li  potessero 
rendere  oggetti  di  disprezzo  e  di  riso  ;  di  essere  insomma,  secondo 
una  famosa  frase  di  Cicerone,  *  immagine  di  verità,  esempio  di 
costumi  e  specchio  di  vita  ..'Al  che  la  rappresentazione  di  tipi 
esagerati  e  fuori  del  naturale  certamente  non  giova  :  può  tollerarsi 
nelle  commedie  leggiere,  buffonesche,  in  quelle  a  cui  ora  i  Francesi 
danno  il  nome  di  pochades,  preso  dai  pittori,  che  chiamano  così  uno 
schizzo  tirato  giìi  in  pochi  tratti  di  pennello,  alla  svelta  e  alla 
brava;  ma  uno  schizzo  non  ò  un  quadro,  né  i  caratteri  abbozzati 
così  in  pochi  tratti  esagerati  e  eccessivi  possono  procurare  agli 
autori  la  fama,  che  Tosservazione  profonda  e  la  sapiente  imitazione 
del  vero  han  procurata  immortale  a  Plauto,  a  Terenzio,  al  Molière." 


*  Loc.  eit. 

*  J)é  rtpuhlica,  IV,  cìt.  da  Donato  nel 
eommento  a  Terenzio,  o  così  tnidotto  dal 
Lasca,  loc.  eit.  Questo  ficopo  didascalico 
della  oommedia  si  ò  ancbe  troppo  esa- 
gerato modemamento,  iioUo  cosiddette 
commèdie  a  tesi,  nelle  quali  il  fatto  rap- 
presentato deve  servire  a  dimostrare 
qualche  importante  principio,  qualche 
massima  applicabile  nella  vita  civile  o 
morale:  ufficio  al  quale  meglio  può  sod- 
disfare il  dramma.  Più  comici  e  più  briosi 
sono  riusciti  spesso  i  proverbi,  commo- 
diole  più  leggiere,  che  illustrano  qual- 
che massima,  per  dir  così,  di  moralità 
spicciola,  che  abbia  applicazione  nella 
Tita  giornaliera  e  famigliare. 

>  Por  dare  un'idea  del  modo,  nel  quale 
si  può  dipingere  un  oarattero,  scoglierò 
quello  d'un  crudele  egoista, che  apparisce 
in  due  sole  scene  di  una  commedia  gol- 
doniana; ma  è  tratteggiato  a  tocchi  così 
▼ivi,  che  poco  più  compinta  idea  ne 
potrebbe  dare  un'  intiera  commedia.  E  il 
Goldoni  scrive  {Memorit,  II,  29)  che  fa- 
ceva rabbia  anche  a  lui,  quando  com- 
poneva quelle  due  scene,  scritte  in  for- 
ma pur  troppo  non  bella,  che  sono  la  V 
e  la  VI  del  U  atto  del  Ritorno  dalla  vil- 
ìéggiatura, 

Leonardo  con  la  sorella  Vittoria,  gio- 
vani di  poehe  sostanze  e  di  meno  giu- 


dizio, si  son  rovinati  più  che  mai  col 
volere  stare  alia  pari  di  chi  era  da  più 
di  loro  in  una  villeggiatura  suntuosa. 
Per  provvedere  alle  cose  sue,  Leonardo 
vuol  ricorrere  a  un  vecchio  zio,  Bernar- 
dino, ricco  ma  avarissimo;  e  non  osando 
presentarglisi  solo,  si  fa  introdurre  a  lui 
da  Fulgenzio  suo  amico  buono  e  savio, 
che  gli  aveva  dato  spesso  consigli  eo- 
eel lenti,  e  che  anche  lo  zio  Bernardino 
stimava  assai. 

SCEMA  V. 
Camaim  in  eaaa  di  Bernardino. 

BaaMAKOiiro  i»  »«f*  dm  mumt*  eWaaUtm 
•  Pasqualb  (lerro),  jm<  Tvhonxzto. 

Btr.  Chi  è,  ehe  mi  vnole  T  Oh!  mi  domanda  T 

(•  Poéqmtdt). 

Pat.  É  il  «ipier  Palffenslo,  che  deaidsra  ri- 
varlrl*. 

Ber.  Padrone,  padrone.  Venga  il  signor  Fot* 
geniio  ;  padrone. 

Fui.  Rivoriaco  il  signor  Bernardino. 

Btr.  Buon  giorno,  il  mio  earu  iiraleo.  Che 
Ulte?  State  bene?  È  tanto,  die  non  vi  vedo. 

Fui.  Oraale  al  cielo,  sto  bene,  quanto  è  per- 
messo ad  un  nomo  aTanaato,  rhe  princi|ii«  « 
aenUre  kM  acciacchi  della  TeccliiKia. 

B*r.  Fate  come  fu  io.  non  ci  abbadate.  Quel* 
che  mele  si  ha  da  sorfrire  ;  ma  chi  non  ci  ab- 
bada  Io  sente  meno.  Io  mangio  quando  ho  Anne, 
donno  quando  ho  sonno,  mi  diverto  quando  ne 
ho  volontà.  E  non  bado,  non  bado.  E  a  ebe 


476 


PABTB  SBOONDA.  -  GAP.   XI. 


2".  A  queste  due  principalissime  fonti  della  bellezza  delle  com- 
medie, nelle  quali  si  rivela  veramente  quella  che  dai  Latini  era  chia- 


eo8«  l'ha  da  badare?  Ah,  ah,  ah,  è  tntt'anol 
Non  ci  al  ha  da  badare  (ridendo). 

Fui.  n  dolo  vi  benedica;  voi  avete  un  bel» 
Ultimo  temperamentu.  Felici  quelli  che  aanno 
prendere  le  cose  come  voi  lo  prendete  I 

Ber.  É  tiitt'  uno,  è  tuti'  uno.  Mon  ci  •'  ha  da 
badare  {ridendo), 

JfuL  Sono  venuto  ad  incomodanri  per  una 
eoaa  di  non  lieve  rimarco. 

Ber.  Cnro  siguor  Fulgencio,  eon  qui;  liete 
padrone  di  me. 

Fui.  Amico,  io  vi  ho  da  parlare  del  signor 
Leonardo  voittro  nipote. 

Btr.  Del  aig^iior  marchesino  T  Che  fh  li  eiinior 
uiarobeaino  7  Come  «1  porta  11  il^nor  marche- 
nino? 

Fui.  Per  dir  la  verità,  non  ha  avuto  molto 
giudizio. 

Bm:  Non  ha  avuto  giudlsIoT  Eh  capperi  I  Kl 
pare  che  abbia  più  giudizio  di  noi.  Noi  finti- 
chiamo  per  vivere  stentatamente,  ed  el  gode, 
scialacqua,  tripudia.  Mta  allegramente:  e  vi  pare 
ch'el  non  al)bia  giudizio  ? 

Ali.  CapiHcu,  olie  voi  lo  dita  per  Ironia,  • 
che  nell'animo  vostro  lo  detestate,  lo  condan- 
nate. 

Ber.  Oh  !  Io  non  ardiHco  d'entrare  nella  con- 
dotta dcll'illuHlrif<8Ìmo  signor  nuirchesino  Leo- 
nardo. Ho  troppo  rÌH|)ctto  pur  lui,  per  il  suo 
talento,  per  i  Mimi  bogli  abili  gallonati  (ironico). 

VuL  Caro  auiico,  fatemi  la  tiuvaza,  parliamo 
un  poco  sul  Hcrìo. 

Ber.  ai,  anzi  :  parliamo  pure  sul  lerio. 

Fui.  Vostro  nipote  ù  precipitiito. 

Ber.  È  prcclptuitu  ?  È  caduto  forse  di  iteraot 

I  cavalli  del  tiro  a  sei  hanno  forse  levato  la 
mano  al  cocchiere  ? 

Fìd.  Voi  ridete,  e  la  cosa  non  è  da  ridere. 
Vostro  nipote  ha  tanti  debiti,  che  non  la  da 
qunl  pHrte  Bcannarsi. 

Ber.  Oli  !  Cenando  uou  c'è  altro  male,  non  è 
niente.  I  debili  non  faranno  sospirar  lui,  fk- 
ranno  sospirare  i  suoi  creditori. 

Fui.  E  so  non  vi  è  più  roba  nò  credito,  eome 
£arà  egli  a  vivere? 

B«r.  Niente  ;  non  è  niente.  Vada  nn  giorno 
per  uno  da  quelli  che  hanno  mangiato  da  Ini, 
e  non  gli  mancherà  da  mangiare. 

FuL  Voi  Continuate  bul  medesimo  tuono,  • 
pare  che  vi  burliate  di  me. 

Ber.  Caro  il  (l'iguor  Fulgenzio,  sapete  quanta 
stima  ho  per  voi. 

Fui,  Quand'i  cosi,  ascoltatemi  come  va,  • 
rispondetemi  in  raigllor  maniera.  Sappiate  che 
il  nl^nor  Leonardo  lia  una  btiona  occasione  per 
marititr^L 

Ber.  Mu  ne  consolo,  me  ne  rallegro. 

Fui,  Ed  è  per  avere  otto  mila  scudi  di  dot*. 

Ber.  Me  ne  rallegro,  me  ne  consolo. 

IW.  Ha  se  non  si  rimedia  alle  i>ne  dlugraaie, 
non  avrà  la  figlia,  e  uon  avrà  la  dote. 

Ber.  Eh!  Uu  uomo  eome  lui?  Batte  un  pie 
per  terra,  e  saltano  fuori  1  quattrini  da  tutta 
le  parti. 

Fui.  (Or'ora  perdo  la  sofferenza.  Me  l'ha  detto 

II  signor  Leonardo.)  Io  vi  dico  che  vostro  ni- 
pote è  in  rovina  (t'JeffnatoX 

Ber.  Sì.  eh  7  Quando  lo  dite,  sarà  COil  (/&»> 
fsndo  serietà). 
Fkl.  Ma  si  potrebbe  rimettere  ikoUmeat*, 
Ber.  Benissimo,  si  rimetterà. 
FuL  Però  ha  bisogno  di  voi. 


Btr.  Ohi  Queito  poi  non  può  essere. 

FuL  E  si  raccomanda  e  voi. 

Ber.  Oh  I  il  signor  marchesino?  ft  ImpoealbQe. 

IW.  £  cosi,  vi  dico  ;  li  raccomanda  alla  vo- 
itra  bontà,  al  vostro  amore.  E  se  non  teeseasl 
ohe  lo  riceveste  male,  ve  lo  farei  venire  in  per- 
sona a  far  un  atto  di  sottomlssloae,  e  a  donaa- 
darvl  perdono. 

Ber.  Perdono?  Di  che  mi  vuol  domandare 
perdono  ?  Che  rosa  mi  ha  egli  fatto,  da  duoian- 
darml  perdono  ?  Eh  I  MI  burlate  ;  lo  non  merito 
queste  attenzioni:  a  me  non  si  flinno  di  tali 
uffizi.  Siamo  amici,  siamo  parenti.  Q  signor 
Leonardo  ?  Oh  I  II  signor  Leonardo,  mi  scnel, 
non  ha  da  far  con  me  queste  cerlmoaie. 

Fui.  Se  verrà  da  voi,  raccoglierete  eoa  boon 
amore  ? 

Ber.  E  perchè  non  l' bo  da  ricevere  oon  buon 
amore? 

FuL  Se  mi  permettete,  dunque,  lo  (krò  venire. 

Btr.  Padrone,  quando  vuole;  padrone. 

FuL  Quand'è  cosi,  ora  lo  chiamo,  e  lo  fb  t*- 
nire. 

Btr.  E  dov'à  II  signor  Leonardo  T 

Fui.  S  di  là  in  sala  che  aspetta. 

Ber.  In  aala  ohe  aspetta  ?  (eoa  qmmlek»  mmrm 
wtgUa). 

Fui.  Lo  laro  venire,  se  vi  contentate. 

Ber.  81.  padrone;  fatelo  venire. 

Fui.  (Sentendo  lui,  può  essere  che  si  meova. 
Per  me,  mi  è  venuto  a  noja  la  parte  mia).  {pmrttX 

SCENA  VL 
BauTAKOuro,  poi  Fclobvkio  •  LaoxaJiooi 

poi  P^SQUAUC 

Btr.  Ab,  ab,  11  buon  vecchio  se  l'è  condotto 
seco.  Ha  attaccato  egli  la  breccia,  e  poi  ha  11 
corpo  di  riserva,  per  invigorire  l'assalto. 

Fui.  Ecco  qui  il  signor  Leonardo. 

Lto.  Deh  !  Scusatemi,  signore  aio.» 

Ber.  Ohi  Signor  nipote,  la  riverisoo;  ette  Ih 
ella?  Sta  bene  ?  Che  fa  la  sua  signora  sorella? 
Che  fa  la  mia  carissima  nipote?  81  sono  bene 
divertiti  in  campagna?  Sono  tornati  con  baoaa 
salute?  Se  la  pasnano  bene?  81,  via*  me  ae 
rallegro  infìuitamente. 

Leo.  Signore,  lo  non  merito  esser  da  voi  ri- 
cevuto Con  tanto  amore,  quanto  ae  diaoatxaao 
le  cortesi  vostre  parole;  onde  ho  ragion  di 
temere  che  eon  eceesslva  bontà  vogliate  ma- 
schersra  i  rimproveri,  che  a  me  sono  dovuti. 

Ber.  Che  dite  eh  ?  Che  bel  talento,  ohe  ha 
quetto  giovane!  Che  maniera  di  dire  I  che  bel 
discorso  1  (a  Fulgemio). 

Fui.  Tronchianio  gì'  inutili  regionameatl.  Sa- 
pete quel  che  vi  ho  detto.  Egli  ha  estremo  M- 
sogno  della  bontà  vostra,  e  si  raoeonaada  a 
voi  caMamente. 

Ber.  Che  possa...  In  quel  eh*  io  poua«.  So  aal 
potessi... 

1j«ù.  Ah  I  Signore  elo.  (eoi  toffiB»  1m  wtmmy. 

Ber.  Si  copra. 

Leo.  Par  troppo  la  mia  mala 

Ber.  Metta  il  suo  cappello  In  ._, 

Iteo.  MI  ha  ridotto  «kÌì  estremi. 

Ber.   Favorisca.   Qmette   U   eapptO»  ès 
Letnardo). 

Lto.  E  se  voi  non  mi  prestate  soeeovoo*. 

Bar,  Che  ora  abbiamo  ?  (a  Fulgmmt»\ 

FuL  Badate  a  lui,  se  volete,  (e  Bernard.) 
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mata  via  comica,  se  ne  possono  oongiangere  altre  accessorie,  ma 
atte  ad  accrescere  la  festevolezza  ed  il  brio.  Così  la  novità  e  la 
carìosità  delle  singole  situazioni,  nome  che  si  dà  (oltreché  alla  con- 
dizione generale  delle  cose,  ohe  è  fondamento  all'intreccio  della  com- 
media) ad  ogni  quadretto  presentato  airapparìre  d'un  personaggio 
in  qualche  condizione  ridicola,  come  sarebbe  chi  gongolasse  cre- 
dendosi di  aver  gabbato  altri,  quando  foss'egli  veramente  gabbato;  ^ 
o  chi  si  lamentasse  o  disperasse  per  cosa  inaspettata,  ma  che  gli 
spettatori  sapessero  e  che  lo  rendesse  ai  loro  occhi  ridicolo,  come 
l'Avaro  di  Plauto,  quando  s'accorge  del  tesoro  rubatogli;  o  chi  si 
trovasse  per  insipienza  o  poco  senno  a  qualche  mal  passo,  non  però 
seriamente  pericoloso,  e  così  via.'   Così  gli  equivoci,  i  malintesi. 


XiM.  Deh!  «ignora  sio  anuktisaimo...  (f<  cava 
a  «appttto), 

Bmr.  Sonro  nrallisilmo.  {H  ea»m  la  btrrtttà). 

L*o.  Non  mi  ▼citate  la  apalle. 

B«r.  Oh  !  Non  fkrel  qaett*  maropera  per  tatto 
l'oro  del  mondo,  (colia  berretta  in  mano). 

L*9.  L'unica  mia  deboleasa  è  stata  la  troppo 
magnifica  villeggiatura. (afa  eoJrappefio  in  mano). 

Ber.  Con  lloensa  {.ai  p<me  la  berretta).  Siete 
Mtjttt  molti  queat'anno?  Avete  avuto  diverti- 
mento ? 

1^0.  Tutte  pacale,  ilgnore;  lo  eonftaeo,  lo 
vedo,  e  me  ne  pento  di  tutto  cuore. 

Her.  É  egli  vero  che  vi  ftte  ipotoT 

Loo.  Cosi  dovrebbe  eeaere,  e  otto  ralla  aendl 
di  dote  potrebbono  rlatorarmi.  Ma  ee  voi  non 
mi  liberata  da  qualche  debito... 

Ber.  Sì,  otto  mila  ecudl  sono  un  bel  danaro. 

JW.  La  apoM  è  figliuola  del  aignor  Filippo 
Omnganelli. 

Ber.  Buono,  lo  eonoaeo.  A  un  galant'  nomo  ; 
i  on  buon  Tilleggìante  ;  nomo  allegro,  di  buon 
umore,  n  parentado  è  ottimo,  me  ne  rallegro 
infinitamente. 

Leo.  Ma  ae  non  rimedio  a  ixna  parte  almeno 
delle  mie  diagraale... 

Ber.  VI  prego  di  aalutara  U  aignor  Filippo 
per  parte  mia. 

Leo.  Se  non  rimedio,  algnore,  alle  mie  di- 
agraale... 

Ber.  E  ditegli  che  me  b«  congratulo  ancora 
eon  ea<io  lui. 

Leo.  Signore,  voi  non  mi  abbadate. 

Ber.  Si.  signore,  aento  ette  alete  apoao,  •  me 
ne  eonaulo. 

l^o.  K  non  mi  volete  aoccorrere  T 

Ber,  Come  ba  nome  la  apoaat 

Meo.  Rd  avete  onore  d'abtwndonarml  T 

Ber.  Oh  !  Che  conaotaslone  eh*  io  bo,  nel  len- 
tlre  che  il  mio  «Ignor  nipote  al  fa  aposo  t 

Leo.  La  rlngraalo  della  aua  affettata  coneo» 
Inalone,  e  nou  dubiti  che  non  verrò  ad  inco- 
modarla mai  pi&. 

Ber.  Rftrvitore  umllisalmo. 

Leo.  (Non  ve  l' ho  detto  1  MI  aento  rodare,  non 
1»  posao  Hofn-ira)  (a  Fidgenaio  e  parte). 

Ber.  Kirrrlsco  il  signor  nipote. 

Fui.  Schiavo  suo.  (a  Bernardino  eon  iodegno}. 

Ber.  Buondì,  Il  mio  caro  aignor  Fulgenslo. 

t>U.  Se  aapeva  eoal,  non  veniva  ad  incorno- 
darvi. 

Ber.  Siete  padroni  di  giorno,  di  notte,  A  tutte 
le  ore. 

}'uL  Siete  peggio  d'un  cana. 


Ber.  Bravo,  bravo.  Evviva  il  aignor  Fai- 
genaio. 

Fui.  (Lo  scannerei  colle  mia  proprie  mani). 
(j^anO. 

Ber.  Pasquale. 

Poe.  Signore. 

Ber.  In  tavola.  (partO. 

^  Oosì  è  ridicola  la  sitnazione  di  Co- 
ronato, al  principio  dell'atto  II  del  Venta- 
glio c'iùito  sopra;  cosi  neWHeautonti/ho- 
roòtn«H09  di  Terenzio  quella  di  Creinete, 
cbe  conforta  Siro  servo  a  trappolare  il 
vecchio  Menedemo  aiutando  gli  amori 
del  figlinolo  di  lui  e  cavandogli  di  sotto 
danari,  mentre  tiiro  prepara  il  tiro  pro- 
prio a  lui  Cremete,  cne,  sempre  al  buio, 
si  rallegra  poi  con  Siro  della  buona  riu- 
scita ^a.  Ili,  se.  2  ;  a.  IV,  se.  1)  :  situazione 
cbe  da  fondamento  alla  briosa  commedia 
del  Goldoni  Un  curioso  accidente,  cbe 
l'autore,  tuttavìa,  dice  presa  da  un  fatto 
avvenuto  in  Olanda  a'  suoi  giorni  (Me- 
morie, II,  30). 

*  Una  situazione  molto  graziosa,  ò,  per 
es.,  quella,  con  cui  si  cbìude  la  bottega 
del  caffè  del  Goldoni:  commedia,  che  si 
regge  quasi  tutta  sul  carattere  tratteg- 
giato stupendamente  del  maldicente  don 
Marzio,  un  di  quegli  sfaccendati,  ohe 
tutto  cercano,  tutto  spiano,  raccolgono 
tutto  le  ciarpe  e  totte  le  chiacchiere,  e 
seminano  poi  più  ohe  non  abbian  rac- 
colto, scorgenao  in  ogni  cosa  qualche 
malizia  e  rilevandola  per  passare  da  fur- 
bi, senza  considerare  l'ingiuria  e  il  dan- 
no, che  possono  cosi  arrecare  ad  altri. 
Cosi  va  pubblicando  le  capestrerie  di  un 
giovino  (Eugenio),  che  per  il  giuoco  e 
gli  stravizi  trascura  la  rooglio  (Vittoria) 
e  d<\  fondo  alh*  sue  sostanzi',  fìnchò  un 
cafTottiore  molto  dabbene  (Ridolfo)  non 
riesco  a  fargli  metter  giudizio;  calunnia 
una  povera  foroatìera  (Placida)  venuta 
a  Venezia  a  ocrraro  il  marito  scapestrato 
e  cattivo  (Leandro),  che  v'ora  fuggito! 
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le  curiose  balordaggini  tratteggiate  vivacemente.  '  Così  la  spiglia- 
tezza e  naturalezza  del  dialogo;  la  vivezza  e  l'urbanità  della  lingua 
e  dei  modi  posti  sulla  bocca  agli  interlocutori,'  i  quali,  senza  cader 


similmente  un»  ballerina,  che  abitaya  Ti 
presso  (Lisaura);  infine  poi  rivela  a  un 
capitano  di  sbirri  (che  per  altro  non  co- 
nosce) certi  Imbrogli  di  un  biscazziere 
<PaodoIfo),  che  ne  è  preso  e  portato  in 
prigione.  Avviene  intanto  che  Placida  e 
Lisaura  si  vilipendono  per  quel  che  al- 
l'una dell'altra  ha  detto  don  Marzio,  il 
quale  nega  che  ciò  sìa;  ma  Eugenio  e 
vittoria,  ormai  rappattumati,  ne  confer- 
mano la  verità.  Sopraggiunge  indi  dalla 
locanda  Leandro  (Atto  III,  se.  XXDI): 

Lea.  Signor  ai,  «ignor  rL  V.  8.  ha  fatto  da* 
■cero  mille  disordini;  ha  larata  la  riputasione 
colla  tu»  lingua  a  due  donna  onorato. 

Mar.  Ancbo  la  ballerina  onorata? 

LU.  Tale  mi  ranto  di  aeeere.  L'amfeisia  col 
•Ignor  Leandro  non  era  che  diretta  a  apo- 
•arlo.non  aapendo  ebe  egli  areeee  altra  moglie. 

Fta.  La  moglie  1*  ha,  e  aono  io  quella. 

Lea.  E  ae  ave  ■  ai  abbadato  al  signor  D.  Mar- 
cio, l'avrei  nuovamente  aftiggita. 

J*la.  Indegno! 

He.  ImpoHtore  I 

Vit.  Maldicente  I 

jEu0.  Ciarlone! 

Mar.  A  me  questo?  A  me,  oha  sono  l'uomo 
fi  più  onorato  del  mondo? 

B(d.  Per  esser  onorato,  non  basta  non  ra< 
bare  ;  ma  bisogua  anche  trattar  bene. 

Mar.  Io  non  ho  mal  eommassa  una  mala 
astone. 

8CBNA  ZXIV. 
Tbapfoxj^,  «  d«CM. 

TVo.  n  signor  D.  Manie  I*  ha  fktto  beUa. 

Btd.  Cha  ha  £ktto? 

Tra.  Ha  fktto  la  spia  a  messer  Haadolfbt 
l'hanno  legato,  e  al  dice  cha  domani  Io  firn* 
staranno. 

JK/d.  è  nno  spione!  Via  dalla  mia  bottega. 
(parte  dalla  Jbuatra),  (a) 

SCENA  XZV. 
n  OAaauxB  <M  »arNcrs  e  iattL 

Oar.  Signore  splene,  noa  vanga  pìh  a  Ikrsl 
far  la  barba  nella  nostra  bottega,  («eira  meUm 
*ua  bettega), 

SCENA  ULTIMA. 
J]  CAmcatBxa  detta  loaandm  «  MM. 

Cam.  Signora  spia,  non  venga  più  a  ftr  de- 
sinari alla  nostra  locanda.  (aUra  nella  tacamda). 

Lea.  Signor  protettore,  tra  voi  •  ma  in  eon- 
Adensa,  far  ia  spia  è  aaiona  da  briccona.  (mUrm 
oMa  locanda). 


Ptm.  Altro  oha  castagne  secche  I  (è)  SlfBor 
soffione,  {parte  dalla  Jlneetra). 

LU.  Alla  berlina,  alla  berlina,  (pmlt  «alto 
JUteetra). 

FU.  Oh  che  caro  signor  Don  Marslel  Qnaì 
dieci  Becchini,  ohe  ha  prestati  a  mio  aaartto, 
saranno  stati  una  paga  di  esploratore,  (parta 
dalla  Jlmeetra). 

Tra.  Io  fo  rlvaraaaa  al  algnor  rateaadarlo. 
(entra  in  bottega). 

Mar,  Sono  stordito,  sono  aTrilito,  non  ao  in 
quel  mondo  mi  aia.  Spione  a  me  I  A  me  sploiieT 
Per  avere  svelato  accidentalmente  11  reo  ee» 
stume  di  Paiidolfo,  sarò  tuiputato  di  spione! 
Io  non  conosceva  il  birre,  non  preredeva  l'In- 
ganno,  non  sono  reo  di  quest'  infhme  delitto. 
Eppure,  tutti  m' iuanltano,  tutti  mi  Tllipeadoao. 
nluno  mi  vuole,  ognuno  mi  scaccia.  Ah  si, 
hanno  ragione,  la  mia  lingua,  o  presto  o  tardi, 
mi  doveva  condurre  a  qualche  gran  preelpislo. 
Ella  mi  ha  acquistata  l'iuflunia,  che  è  il  pe|f- 
giore  de'  mali.  Qui  non  serve  il  glnstiflcarmL 
Ho  perduto  il  eredito  e  non  lo  riacquisto  mai 
più.  Anderò  via  di  questa  città:  partirò  a  aio 
di  «petto,  e  per  causa  della  mia  trista  lingua 
mi  priverò  d*un  paese  in  cui  tutti  vivono  bene . 
tutti  godono  la  libertà,  la  pace,  il  divertimento, 
quando  sanno  essere  prudenti,  canti  ed  oaoratL 

>  Il  Voltaire,  ricercando  quale  sia  nella 
commedia  la  fonte  del  riso,  eota  pik  en- 
tità che  eonoHciuta,  scrive:  *  ite  Riarso 
d'accorgermi  negli  spettacoli,  che  non 
si  dà  quasi  mai  in  ano  scoppio  genez^a 
di  risa,  se  non  per  qualche  màklintMo: 
Mercurio  preso  per  Sosia,  il  eavalìer  Me- 
nocmo  per  suo  fratello,  Crispino  ebe  Ca 
il  suo  testamento  sotto  il  nome  del  dab> 
bell'uomo  Gerente,  Valerio  che  parla  ad 
Arpagone  dei  begli  occhi  della  su»  fi- 
gliuola, mentre  Arpagone  intende  i  begli 
occhi  della  sua  cassetta;  Pourceangnae, 
a  cui  si  tasta  il  polso  per  farlo  passar 
per  matto:  in  una  parola,  gli  scambi, 
gli  equivoci,  e  simili  eccitano  un  riso 
genoriile  ,.  Kella  prgfaa.  al  suo  Bufata 
prodighe.  In  Otuorta  dd  V.,  Vili,  p.  45 
(Paris,  1826). 

'  Per  cosiffatte  grazie  piacciono  le 
commedie  dei  cinquecentisti  fiorentini 
(Gecchi,  Firenzuola,  Gelli,  etc),  sebbene 
calcate,  per  lo  piti,  sopra  quelle  di  Te- 
renzio b  di  Plauto,  come  queste  erano 
state  imitazioni  di  quelle  di  Monandro,  di 
Apollodoro,  di  Filemone  e  degli  altzl 
autori  della  commèdia  nuova  ateniese. 


(a)  Noa  sarà  Inntlla  notare  che  la  scena  è,  come  nelle  commedie  del  dnqnecenUsti,  yer  la 
via,  cioè  dinansl  alla  bottega  del  caffi  di  Ridolfb,  in  una  piassetta,  sulla  quale  sono  anehe  la 
bisca,  una  bottega  di  barbiere,  una  locanda  e  la  casa  di  Lisaura:  Il  caffi  ha  anche  stanta  al  plaae 
superiore,  e  dalie  finestre  di  queste  parlano  ora  Ridolfo,  Eugenio,  Vittoria,  eoma  Placida  da  una 
della  locanda  u  Lisaura  da  una  di  casa  sua. 

(ft)  Perchè  gliele  aveva  offerte,  canaooandola  (Atto  II,  scena  21% 
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mai  nel  basso  e  nel  triviale,  debbono  però  esser  lontani  da  ogni 
ricercatezza  (salvochò  qnesta  non  s*  introduca  per  farne  espressa 
caricatura)  e  ritrarre  il  più  possibile  il  linguaggio  famigliare  delle 
persone  bene  educate.  Anche  i  motti  arguti  e  piacevoli,  i  proverbi 
opportunamente  citati,  i  curiosi  intercalari,  certe  vive  frasi  del  parlar 
popolare  accrescono  spesso  grazia  alla  commedia,  semprechò  siano 
usati  a  tempo  e  luogo  e  con  saggia  moderazione,  perchè  non  ab- 
biano a  riuscire  stucchevoli  e  poco  naturali. 

La  forma,  pertanto,  paò  avere  parte  non  pìccola  anch'essa 
nella  bellezza  delle  commedie,  e  sarà  tanto  migliore,  quanto 
più  naturale  e  vivace  e  ricca  di  quell'urbanità,  che  è  cosi  gran 
pregio  della  forma  umile  e  del  parlar  famigliare.  Per  accostarsi 
al  quale  con  più  verità,  la  commedia  si  suole  ora  per  lo  più 
scrivere  in  prosa,  quantunque  presso  i  Greci  e  i  Latini  fosse 
non  soltanto  verseggiata,  ma  accompagnata  altresì  dalla  mu- 
sica, ^  anche  dopo  la  soppressione  dei  cori.  Non  già,  ohe 
anche  presso  di  noi  non  se  ne  siano  scritte  e  non  se  ne  scri- 
vano in  versi:  anzi  nel  secolo  XVI  ci  fu  chi  s'ingegnò  d'u- 
sarne dei  cosiffatti,  che  meglio  ritraessero  l'armonia  dei  versi 
più  usati  nella  commedia  latina;  *  nel  XVm  assai  vi  si 
adoperarono  i  martelliani,  che  qualche  volta  vi  si  usano 
tuttavia,  spezzandoli  per  lo  più  in  modo,  che  a  mala  pena 
rendano  armonia  di  versi;  ma  oramai  le  commedie  verseg- 
giate si  possono  quasi  considerare  come  eccezioni. 

e)  Il  principio  dell'imitazione  della  natura  e  del  vero  sciolta 
da  norme  convenzionali  e  il  concetto  che  il  teatro  avesse  a  essere 
come  uno  specchio  fedele  della  vita,  dovevano  introdurre  nella  poesia 
drammatica  una  novità  di  grande  importanza,  cioè  la  soppressione 
della  distinzione  fondamentale  aristotelica  dei  due  generi  esaminati 
finora.  Non  soltanto  l'ammirazione  per  lo  Shakespeare,  che  aveva 
mescolati  nelle  sue  composizioni  e  tratteggiati  con  la  stessa  cura 
amorosa  e  sapiente  i  re  ed  i  buffoni,  i  principi  ed  i  popolani,  e  fram- 
mischiate alle  atrocità  le  facezie,  alla  rappresentazione  delle  grandi 
sventure  quella  dei  vizi  volgari;  ma  soprattutto  l'osservazione  della 
vita  vera  e  reale  doveva  produr  quest'effetto,  come  l'aveva  prodotto 


'  Nelle  didasealie  delle  commedie  di 
Terenzio  e  in  quella  dello  Stichus  di 
FUoto  si  ricorda  anche  il  nome  di  ohi 
fece  la  musica,  non  che  il  modo  dell'ac- 
compasnaroento  musicale. 

*  Golii  i'Arioato  rìdoase  le  bim  com- 


medie, prima  scritte  in  prosa,  in  ende- 
casillabi sdruccioli,  per  rifare  i  giambici 
trimetri,  e  l'Alamanni,  nella  Flora,ientò 
di  rifare  i  tetrametri  con  certi  versi 
sdruccioli  e  piuttosto  dJsarmoniei  di  se- 
dici sillabe. 
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nel  rozzo  ma  spontaneo  dramma  sacro  del  Medio  Evo»  dal  quale 
traevano  la  remota  origine  le  opere  del  gran  poeta  inglese.  Già 
gli  antichi  e  (cosa  forse  più  notevole)  i  loro  stessi  imitatori  ave- 
vano mostrato  qualche  volta  di  sentire  come  un  bisogno  di  abban- 
donare quella  separazione  forzata.  Vediamo  in  fatti,  per  non  dire 
della  bizzarra  commedia  antica  ateniese,  anteriore  alle  regole,  alle 
quali  non  dette  il  fondamento  di  certo,  Plauto  (o  forse  Archippo, 
del  quale  imitava  l'opera)  inventare  il  nome  di  tragieommedia,  per 
denominare  il  suo  Anfitrione,  che  non  gli  pareva  da  chiamar  com- 
media, per  avervi  parte  gli  dei,  né  tragedia  per  avervi  parte  i  servi;  ^ 
e  in  altri  tempi  il  Corneille,  dicendo  di  non  veder  la  necessità  di 
mettere  sulla  scena  soltanto  le  sventure  dei  re,  '  inventare  la  com- 
media eroica,  in  cui  personaggi  d'alto  affare,  da  tragedia,  avevano 
parte  in  un'azione  che  non  aveva  nulla  di  grande  o  di  alto,  nò  pre- 
sentava alcun  grave  pericolo,  né  era  atta  a  destare  compassione 
0  terrore.  '  E  certo  la  vita  umana  non  è  tutta  d'un  colore  per  nes- 
suno; nò  la  vita  della  genterella  ò  tutta  casi  meschini  o  ridicoli,  nò 
quella  dei  grandi  sempre  dominata  da  veementi  passioni,  minacciata 
da  tremendi  perigli,  travagliata  da  paurose  sventure.  Orazio  stesso, 
pur  riferendosi  soltanto  al  linguaggio  e  allo  stile,  aveva  osservato 
come  potessero  talvolta  i  personaggi  della  commedia  parlar  più  alto 
dell'ordinario,  se  fortemente  appassionati,  e  quelli  della  tragedia  scen- 
dere, nel  dolore,  a  un  linguaggio  umile  e  senza  grandezza.* 

Ma  nel  secolo  scorso  si  andò  per  più  cause  molto  più  oltre.  Il 
favore  incontrato  dai  romanzi  sentimentali  delPingleseRichardson, che 
dipingeva,  in  mezzo  a  circostanze  più  o  meno  verosimili,  la  virtù 
lungamente  o  sempre  sventurata  in  persone  di  basso  o  medio  stato 
come  Pamela,  o  come  Clarissa  Harlowe,  mosse  più  autori  dramma- 
tici a  cercar  con  la  rappresentazione  di  simili  casi,  di  suscitare  la 
commozione  degli  spettatori.  Indi,  dapprima,  una  nuova  forma  di 
commedia,  che  alternasse  cogli  scherzi  la  commozione  o  l'ansietà 
suscitata  da  situazioni  sentimentali,  coronandola  infine  con  un  felice 
scioglimento  atto  anch'esso  a  destar  tenerezza.  Parve  questo  genere 
più  vera  immagine  della  vita  reale;  e  non  già  una  usurpazione  di 
quel  che  era  proprio  della  tragedia,  ma  anzi  una  rivendicazione  di 
quel  che  la  tragedia  aveva  malamente  usurpato,  giacché  l'amore  te- 
nero, ingenuo,  delicato  non  le  poteva  appartenere;  *  e  il  primo  ro* 


*  Amphitruo,  Prolog.,  ▼.  59-63. 

«  Disc.  II,  p.  561. 

^  Disc.  I  cit.,  p.  551.  E  ne  parlava,  eom- 
piacendoseno,  «osi:  *  E  cosa  senza  esem- 
pio fra  gli  antichi  :  ma  è  pnr  senza  esempio 
presso  di  loro,  mettere  sulla  acena  dei 
re,  senza  qualche  gran  pericolo.  Noi  non 
dobbiamo  attaccarci  con  servilmente  alla 


loro  imitazione,  che  non  osiamo  provar 
qualche  cosa  di  nostro,  quando  non  at- 
terri le  regole  dell'arte  .. 

*  AH.  poet.,  93-98. 

»  VoLTAXBS,  Prifacé  à  Nanine.  Loo.  eìt^, 
p.  258;  e  préj',  à  l'Enfant  prodi ffu0,  ivi, 
p.  45.  Invece  per  Federigo  II  questo  ge« 
nere,  che  non  insegnava  se  non  '  a  dir» 
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manzo  del  Richardson  dette  argomento,  con  al  cane  variazioni,  alla 
Pamela  nubile  del  Goldoni,  alla  Nanine  del  Voltaire  e  a  più  altre 
di  quelle  ohe  si  chiamarono  commedie  tenere  (attendt'iseantee).  Ma  non 
pareva  che  però  avesse  a  scendere  dalle  sue  altezze  la  tragedia. 
"  È  necessario,  scriveva  il  Voltaire,  *  porre  sempre  nella  tragedia 
uomini  illustri,  superiori  alla  condizione  comune...,  perchè  le  sven- 
ture degli  uomini  illustri  esposti  agli  sguardi  delle  nazioni  lasciano 
in  noi  impressione  più  profonda,  che  le  sventure  del  volgo  ,.  Ed 
altrove:  "  Che  sarebbe  un  intrigo  tragico  fra  uomini  comuni?  Sa- 
rebbe soltanto  un  avvilire  il  coturno;  sarebbe  non  cogliere  nò  l'oggetto 
della  tragedia,  nò  quello  della  commedia;  sarebbe  una  specie  bastarda, 
un  mostro  nato  dall*  impotenza  di  fare  commedia  o  tragedia  vera  „.  * 
Ma  non  tutti  T intendevano  così,  ed  è  curioso  vedere  un  amico  del 
Voltaire,  un  uomo  che  diceva  di  tenerlo  in  queste  materie  per  in- 
fallibile *  farsi  banditore  del  genere  che  questi  vituperava:  dichiarare 
genere  falso  e  senza  unità  la  tragicommedia,  o  qualunque  componi- 
mento, nel  quale  si  mescolassero  il  serio  e  il  faceto,  gli  elementi 
della  commedia  e  quelli  della  tragedia  ;  *  proclamare  preferibile  ad 
ogni  altro  quello  che  chiamava  il  genere  serio,  o  la  tragedia  bor^ 
ghese  o  domestica,  '  che  quegli  così  ricisamente  condannava.  Era 
questi  Dionigi  Diderot,  che  una  commedia  fra  tenera  ed  avventu- 
rosa del  Goldoni  (Il  vero  amico)  ri  duceva  più  seria  e  più  trista, 
facendo  che  tenesse  gli  spettatori  continuamente  in  ansietà  ango- 
sciosa, dandole  uno  scioglfmento  diverso,  sempre  felice  ma  meno 
comico,  facendo  parlare  ai  suoi  personaggi  un  linguaggio  cattedra- 
tico, sentenzioso,  filosofico;  e  pur  protestando  di  ritrarre  dal  vero. 
A  questa  commedia  {Le  fils  naturel)  ne  fece  seguire  un'altra,  secondo 
lui  meno  tragica  {Le  pére  de  famille),  che  specialmente  in  Germania 
piacque  grandemente;  **  più  certi  entreiiens  o  conversazioni,  in  cui 


vi  amo  in  cento  modi  diversi,  ,  era  nn 
*  mostro  bastardo  e  afiaccolnto  messo 
al  mondo  dal  cattivo  gusto  di  questo  se- 
colo  ff.  In  una  lettera  al  V.  cit.  ivi,  p.  263. 
1  Commentando  il  loo.  cit.  del  li  di- 
Bcorso  del  Comeille. 

*  Nella  prefaz.  a  Nanine,  p.  257. 

*  Diderot,  Entr€ti9n$  tur  U  flit  na^ 
turai.  III,  in  fine.  In  Otuvrta,  Voi.  VI  (Pa- 
ris, 1819),  p.  417. 

<  Ivi,  p.  394. 

s  JCntr€tiéH9,U,  p.  383;  III,  p.  393.  Egli 
stabiliva  cinque  generi  di  poesia  dram- 
matica:  il  burlesco,  il  comico,  il  serio, 
il  tragico,  il  maraviglioso:  il  primo  e 
rultiuiu  capriccio»»!  o  senza  legge;  il  co- 
mico o  ii  tragico,  limiti  reali  della  com- 
posizione drammatica:  se  il  primo  cadu 
nel  burlesco,  si  degrada;  se  l'altro  asi- 


sorge  al  maraviglioso,  perde  di  verità; 
il  genere  serio  può  invece  rimaner  vero, 
sia  abbassandosi  talora  fino  al  comico, 
o  talora  innalzandosi  fino  al  tragico;  e 
come  imitazione  del  vero,  deve  piacere 
in  tutti  i  tempi  e  presso  tutti  i  popoli. 
Entretienu,  III,  passim. 

'  Il  Lessing  {Hamburg.  Dramat.,  St. 
LXXXIV;  od.cit.,  pag.  279)  la  diceva  com- 
posiziono éccellenU;  e  altrove  (St.  XXI, 
{>.  72)  dico  cbo  il  Voltaire  andava  contro 
'esperienza,  quando  giudicava  noiosa  o 
spiacevole  la  commedia  interamente  se- 
ria (v.  sopra)  ;  ma  lo  scusa  con  dire,  che 
forBO,  quando  scriveva  co.sì,  non  cono- 
sceva ancora  le  pére  de  famille.  Ma  era 
grande  ammiratore  del  I).  per  più  conti; 
ed  liltrovo  (8t.  IIL,  p.  I<i0i  lo  chiama  "  il 
miglior  critico  d'arto  di  Francia  ,. 
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faceva  la  crìtica  e  stabiliva  le  norme  di  questo  genere  serio,  del 
quale  egli  non  era,  per  verità,  1* inventore,  *  ma  rimase  celebre,  se 
non  altro,  come  il  primo  legislatore.  Doveva,  secondo  lui,  .avere  un 
alto  ufficio  educativo,  mostrar  esempi  d'insigni  virtii  morali,  o  civili, 
combattere  i  pregiudizi,  insegnare  agli  spettatori  i  loro  doveri,  quasi 
rinnovare  il  mondo;  e  tutto  questo  suscitando  commozione  potente 
con  casi,  che  potessero  aver  riscontro*  nella  vita  comune.  Questa 
novità  fu  da  molti  applaudita  e  seguita,  da  altri  vituperata  e  derisa 
coi  nomi  di  tragedia  borghese  o  di  commedia  lagrimoaa  (larmoifante), 
e  nelle  opere  in  cui  si  manifestò  meritò  spesso  e  le  derisioni  e  la 
dimenticanza;^  ma  il  genere  serio  non  venne  meno:  l'antica  aepa* 
razione  dei  personaggi  e  dei  fatti,  su  cui  si  fondava  la  distinzione 
fra  la  commedia  e  la  tragedia,  non  parve  più  necessaria,  anzi  nem- 
meno più  naturale,  e  nacque  così  quel  componimento  di  mezzo,  al 
quale  si  è  dato  il  nome  generico  di  dramma,  e  che  ai  giorni  noatri 
ò  forse  il  più  generalmente  gradito  ed  applaudito  sulle  scene. 

E  questo  dramma  la  rappresentazione  di  %in  fatta  serio 
e  commovente,  che  ritragga  con  verità  qualche  aspetto  cofi- 
siderevole  della  vita  umana.  Le  norme  di  questo  componi- 
mento  sono  in  gran  parte  quelle  che  il  Diderot  prescriveva 
per  il  suo  genere  serio  in  questi  termini  :  «  Che  il  soggetto 
sia  importante  e  l'intrigo  semplice,  domestico  e  conforme 
alla  vita  reale.  Non  voglio  che  v'entrino  servi  :  la  gente  dab- 
bene non  li  mette  a  parte  dei  suoi  affari;...  se  un  servo  parla 
sulla  scena  come  nella  realtà,  è  spiacevole  ;  se  altrimenti,  è 


*  L'aveya  preceduto  iu  Francia  (ma  egli 
si  guarda  bene  dui  rammentarlo)  il  Ki- 
velle  do  la  Cbaussée,  24  anni  prima  che 
Hi  rappresentasse  il  fila  naturel.  Né  egli 
rammenta  il  Goldoni  nel  primo  dei  suoi 
Entretiena,  dove  comincia  la  critica  e  la 
difena  di  qtioHta  sua  commedia.  Anzi, 
per  dir  vero,  il  rispondere  troppo  spesso 
alle  obbiezioni  sul  la  stranezza  e  la  poca 
naturalezza  di  aerte  situazioni,  o  di  certi 
caratteri,  o  di  certe  parlate,  col  diro  che 
la  cosa  andò  proprio  cosi,  o  cho  quei 
suoi  personaggi  (Cost^inza,  p.  es.)  erano 
ben  divelli  dalla  comune  degli  uomini 
e  bisognava  conoscerli  di  porsona  por 
poterne  sentenziare  ;  era  una  scappatoia 
assai  strana  per  una  commedia,  il  cui 
nodo  era  proprio  intoramente  ricalcato 
fiopra  quello  d'una  commedia  altrui.  U 
Vet-o  amico  era  stato  dato  in  quel  fa- 
moso carnevale  del  1751  fra  lo  attdiei 
commedie  nuore  del  Goldoni  (Memorie,  II, 
10);  le  fils  naturel  uscì  nel   1757.    V^ero 


è  che  anche  il  Goldoni  ne  dice  storico 
l'argomento;  ma  le  Jf«mort«  sono  serìt- 
tura  ben  tarda  e  ispirate  a  grande  mi- 
tezza d'animo  e  piene  di  blandizie  per 
i  Francesi.  £  d'altra  partp,  Ora  maasi- 
mamonte,  dopo  l'accuratissimo  raflTronto 
delle  due  commedie  fatto  dal  sìg.  Pietro 
Toldo  (Se  il  Didefot  abbia  imitato  il  Gol- 
doni, In  Giorn.8tor.  d.  létt.  itak,  XXVI, 
p.  356  sgg.),  non  ci  par  più  ammissibile 
il  dubbio,  non  che  le  denegazioni  di  Tari 
autori  specialmente  francesi,  e  partico- 
larmente quelle,  fatte  e  non  fatte,  pur  in 
forma  superba  e  sprezzante,  dal  O.  stesso 
nel  suo  discorso  De  la  po4*ié  dramatiqH». 
E  non  si  tratta  soltanto  della  tela,  ma 
di  non  poche  particolarità,  e  perfino,  a 
volte,  di  espressioni  e  di  frasi. 

'  y.,  per  l'orìgine  di  questo  genere  e 
per  il  modo  corno  fu  coltivato  in  Italia, 
£.  Masi,  Giovanni  De  Qamerra  e  t  dram- 
mi lagrimoai,  in  Studi  auUa  storia  del 
teatro  itaì,  nel  sec.  XVI fi  (Firenze,  1891). 
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falso.  Le  sfumature  prese  dal  genere  tragico  o  dal  comico 
non  siano  troppo  risentite:  l'opera  farebbe  ridere  e  piangere, 
non  vi  sarebbe  più  né  unità  d'interesse,  ne  unità  di  colorito. 
Il  genere  serio  comporta  i  monologhi,  ond'  io  concludo  che 
pende  più  verso  la  tragedia  che  verso  la  commedia,  nella 
quale  son  rari  e  corti.  Sarebbe  pericoloso  mescolare  in  tina 
composizione  sfumaj^ure  del  genere  tragico  e  del  comico: 
guardate  bene  a  che  cosa  penda  più  il  vostro  soggetto,  e  se- 
guitene la  china.  La  vostra  morale  sia  generale  e  forte.  Non 
vi  siano  personaggi  episodici;  ^  o  se  l'intreccio  ne  richiede 
uno,  abbia  un  carattere  singolare,  che  gli  dia  rilievo.  —  Bi- 
sogna occuparsi  grandemente  della  mimica  ;  *  abbandonare 
i  colpi  di  scena,  di  cui  l'effetto  è  momentaneo,  e  trovare  dei 
quadri:*  quanto  più  si  vede  un  bel  quadro,  tanto  più  piace.  — 
Il  moto  nuoce  quasi  sempre  alla  dignità;  e  però  il  perso- 
naggio principale  sia  di  rado  il  macchinista  del  dramma.  — 
E  soprattutto  rammentatevi  che  non  v'è  alcun  principio  ge- 
nerale; non  ve  n'è  uno  di  quanti  ne  ho  ora  indicati,  che 
un  uomo  d'ingegno  non  possa  felicemente  violare >.^  Que- 
st'ultima sentenza  fu  forse  più  ascoltata  di  tutte  le  altre  : 
sia  che  paresse  la  più  comoda,  sia  che  gli  autori  si  sentis- 
sero troppo  spesso  uomini  di  grande  ingegno,  sia  qualsivoglia 
altra  ragione,  il  dramma  si  ò  scritto  spesso  cosi  sbrigliata- 
mente, da  render  difficile  il  determinare  che  cosa  veramente 
fosse.  A  ogni  modo,  se  ne  possono  distinguere  tre  specie 
principali,  secondo  i  fini  particolari,  che  gli  autori,  nel  com- 
porlo, si  proponevano  :  V  il  dramma  storico,  nel  quale  s'in» 
tese  a  tratteggiare  qualche  personaggio  noto  per  le  storie,  in 
qualche  punto  della  sua  vita  atto  a  metterne  in  rilievo  le 
passioni  o  il  carattere  ;  o  anche  la  vita  o  le  condizioni  o  le 
costumanze  di  un  popolo  in  certi  tempi  ;  e  divenne  bene 
spesso  un  componimento  senza  unità,  esposizione  di  un'opi- 


^  Cioè  cbe  non  abbiano  parto  dìrettft 
e  necessaria  nel  nodo  e  nello  sciogli- 
mento  dell'azione  principale.  Tale  e  il 
Bernardino  delle  due  citate  scene  del 
Goldoni;  ma  soddisfa  ottimamente  alla 
condizione  posta  dal  Diderot. 

*  Per  questo  il  Diderot  abbondò  molto 
nelle  didascalie,  e  descrisse  minutamente 
nei  suoi  duo  drammi  tutte  le  particola- 
rità sceniche,  la  disposizione  dei  porso- 


nagM,  i  loro  singoli  atti  o  gesti. 

^  **  Un  accidente  imprevoduto,  che 
cambia  snbitamcute  lo  stato  dei  perso- 
naggi è  un  colpo  dìBconSiCcoupdethéatr»}. 
Un  quadro  è  una  disposizione  di  questi 
personaggi  sulla  scena,  così  naturalo  e 
cosi  vera,  che,  resa  fedelmente  da  xm 
pittore,  mi  piacerebbe  sulla  tela  ,.  Bn~ 
tretiena,  I,  p.  3t>4. 

*  Entrttiens,  III,  p.  395-396. 
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nione  o  di  un  modo  di  vedere,  qaalche  volta  falso  o  arbitrario, 
deirautore,  talvolta  documentata  e  annotata  come  un  saggio 
storico,  infarcita  di  particolari  e  minuzie  archeologiche  e  rap- 
presentata in  una  serie  di  quadri  e  di  colpi  di  scena  non 
sempre  ben  cuciti  fra  loro.^  2®  il  dramma  (o  commedia)  a 
tesi,  che  più  si  accosta  al  concetto  del  Diderot,  *  perchò  si 
propone,  con  la  rappresentazione  dì  un  fatto  immaginato  dal- 
l'autore a  imitazione  di  quel  che  suole  avvenire  nella  vita 
reale,  di  dimostrare  un  qualche  principio,  una  qualche  mas- 
sima che  abbia  nella  vita  la  sua  applicazione,  di  combattere 
qualche  pregiudizio,  di  far  rilevare  i  danni  o  l'assurdità  di 
qualche  costumanza,  la  miseria  di  qualche  condizion  di  per- 
sone; sicché  gli  spettatori  commossi  possano  sentir  vivo  il 
desiderio  che  quella  massima  si  segua,  quel  pregiudizio  si 
abbatta,  quella  costumanza  si  abbandoni,  quella  miseria  si 
sollevi.  Nobile  fine  certamente  e  che  potrebbe  dare  al  dramma 
grande  efficacia  morale,  civile,  sociale;  ma  nò  le  tesi  sono 
state  sempre  buone,  nò  i  drammi  hanno  sempre  servito  a 
dimostrarle;'  e  talvolta  gli  autori,  seguendo  un  esempio 
già  dato  dal  Diderot,  si  aiutarono,  per  far  meglio  rilevare 
l'intendimento  loro,  con  lunghe  prediche  poste  in  bocca,  non 
sempre  opportunamente,  a  questo t)  a  quel  personaggio.  3*  il 
dramma  psicologico,  che,  senz'altro  fine  che  quello  di  com- 
muovere gli  spettatori,  cerca  di  ritrarre  con  verità  qualche 
affetto  0  qualche  passione  nelle  loro  naturali  manifestazioni. 
Ma  così  in  questo,  come  nel  dramma  a  tesi,  s'ò  troppo  cer« 
cato  di  tratteggiare  le  passioni  più  triste,  di  ricercare  i  più 


1  Tanto  che  talora  si  preferi  chiamarlo, 
anziché  dramma,  poema  drammatico, 

*  È  notevole  che  questi  opinava  non 
doversi  più  mettere  sulla  scena  i  earat- 
Uri,  ma  le  eondizioni;  e  ne  dotte  l'esem- 
pio, scrivendo  il  padt'e  di  famiglia.  Gli 
pareva  una  **  fonte  più  feconda,  più 
estesa,  più  utile,  ohe  quella  dei  caratteri. 
Per  poco  che  il  carattere  sia  caricato, 
imo  spettatore  può  dire  a  se  stesso: 
Non  son  io.  Ma  non  può  negare  ohe  sia 
il  suo  lo  stato  cke  dinanzi  a  lui  si  rap- 
presenta: non  può  disconoscere  i  suoi 
doveri:  deve  necessariamente  applicare 
a  se  quello  che  ascolta  „.  Entretiens,  IH, 
p.  404. 

**  Opid  ■{  tratta  Al  ìm^ngurun  un  alfitcma 
■UMTo;   il   ùstenui  d«Ue  cause   Miua  effetto, 


dell«  premeise  aenBa  illasloae,  detle  idee  nad« 
•eosa  fatti,  delle  tesi  «enea  eonelueione.  Noa 
■i  vnole  più  nemmeno  diacatere,  el  cerea  sol» 
tanto  di  enunciare  nn  problema,  di  additar* 
una  quentione,  di  accennare  I  dati  per  nna  di- 
■pula  filototica  di  là  da  venire.  I  peraona|rvÌ 
non  hanno  da  essere  più  né  uomini  né  doone, 
hanno  da  essere  astrasioni,  tipi,  vlai  •  Tirtn 
Incorporee,  puri  spiriti  e  fkatasnù,  non  esaori 
viventi.  L'azione  i  lo  svolgimento  d^oa  pen- 
siero, l'epoca  è  tutta  intera  la  rita  dell'umanità 
dalia  creazione  in  poi  ;  il  luof^o,  ove  si  finge  In 
scena,  non  è  neanco  il  mondo;  è  11  cielo  ens- 
pireo.  dorè  le  idee  eteme  e  Increate  aleggiai»» 
letfgiere  e  vaporose  nella  mente  dH  Dio  «^ 

Così  scriveva  con  vivace  caricatura  nn 
brioso  critico  (Yorick,  La  morte  d'una 
musa,  pag.  LI);  ma  pur  troppo  spesso  il 
luogo  sarebbe  da  dire  più  degnamente 
l'inferno. 
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tarpi  ed  atroci  delitti,  di  trasformare,  come  han  detto  più 
critici,  il  teatro  nella  corte  d'assise;  ^  quasiché  la  genera- 
zione presente  non  dovesse  sapersi  commuovere,  se  non  per 
gli  eòòessi  più  brutti  ;  onde  tornano  a  mente  come  un  avver- 
timento e  un  rimpianto  le  parole  che  diceva  il  buon  Goldoni, 
parlando  della  sua  Putta  onorata:  «  Basta  che  s'inspiri  la 
probità,  non  è  meglio  guadagnare  i  cuori  colle  dolci  attrat- 
tive della  virtù,  che  coli 'orrore  del  vizio?  »  * 

Questo  quanto  alla  materia  ed  al  fine  del  dramma  ;  quanto 
all'estensione  e  alla  condotta  dell'azione  ed  al  modo  di  trat- 
teggiare  i  caratteri,  si  potrebbe  ripetere  quanto  abbiamo  detto 
parlando  della  commedia;  alla  quale,  per  questi  rispetti,  lo 
ravvicina  molto  l'essere  un'imitazione  della  vita  reale;  tanto 
che  il  Diderot  stesso,  il  quale  affermava  il  suo  genere  serio 
accostarsi  piuttosto  al  tragico  che  al  comico,  chiamava  poi 
i  suoi  due  drammi  coynmedie.  Ohe  se  poteva  in  qualche  modo 
render  ragione  di  questo  lo  scioglimento  felice,  con  cui  quei 
componimenti  terminavano;  si  sono  visti  ai  giorni  nostri 
chiamar  commedie  certi  drammi  storici,  in  cui  si  veggono 
sulla  scena  uccisioni,  avvelenamenti,  suicidi  e  in  fine  la  morte 
<lel  protagonista,  come,  per  es.,  il  Nerone  e  la  Messalina  di 
Pietro  Cessa,  '  e  certi  drammi  a  tesi,  che,  cominciati  colla 
pittura  vivace  di  una  società  gaiamente  cattiva,  che  cuopre 
la  corruzione  coli 'ostentazione  di  un  faceto  scetticismo,  fini- 
scono strappando  le  lacrime  col  tratteggiare  il  dolore,  l'ab- 
battimento, la  miseria  materiale  o  morale,  con  morti  di  uo- 
mini, di  bambini,  di  donne,  come,  p.  es.,  Il  dtiello.  Cause  ed 
effetti,  Alberto  Pregalli  di  Paolo  Ferrari.  Piuttosto  per  la 
forma  il  dramma  potrà  a  quando  a  quando  allontanarsi  dalla 
commedia,  e  se  non  proprio  sollevarsi  fino  all'altezza  del 
linguaggio  tragico,  almeno  usare  un  linguaggio  più  alto  del- 


1  ToBiCK,  Io«.  eit,  p.  XXVni;  J.  jAKiir. 
Critiqu*  dramati^M,  HI,  pag.  127  sgg. 
(Paris,  1877). 

<  MémoHé,  IT.  8.  Cfr.  jAimr,  Ivi,  p.  218. 

>  VeUa  prefazione  e  nel  prologo  del 
Neront  cercò  II  poeta  di  giustificar  que- 
sta denominaslone  con  dire  che  in  Ne- 
rone eonslderaya  un  aspetto  comico;  e 
«•erto  n^  Nerone,  né  Messalina,  né  Clau- 
dio non  son  personaggi  da  tragedia,  per- 
chè non  hanno  grandezza;  ma  neppnr 


da  commedia,  nel  senso  aristotelico  di 
questa  parola:  ouegl* impasti  di  mono- 
mania, ai  stolidita,  di  ferocia,  di  passioni 
eccessive  che  si  manifestano  in  turpi- 
tudini e  delitti,  non  sono  ridicoli,  ma 
disgustosi.  *  Un  uomo  disonesto,  scrìve- 
▼a  il  Voltaire  roréf,  à  l'Enfant  prodigue, 
p.  47),  non  farà  mai  ridere:  perchè  nel 
rìso  ha  sempre  parte  una  gaiezza  in- 
compatibile col  disprezzo  e  con  lo  sde- 
gno ,.  Cfr.  sopra,  e.  IV,  p.  1. 
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l'ordinario  ;  e  ciò  quando  la  forza  dei  sentimenti  o  delle  pas- 
sioni tratteggiate  faccia  diversa  dall'ordinaria  la  condizione 
dell'animo  dei  personaggi.  Non  che  però  vi  s'adoperi  il  verso, 
salvo  qualche  volta  nei  drammi  storici;  negli  altri,  a  dar 
più  viva  immagine  della  realtà  della  vita,  sembra  più  oppor- 
tuno adoperare  la  prosa;  e  il  Diderot  ne  faceva  quasi  una 
legge.  » 

d)  Come  abbiamo  già  notato,  la  musica  fu  presso  i  Greci  com- 
pagna inseparata  delle  composizioni  drammatiche,  e  non  abbandonò 
(qualunque  importanza  se  le  desse)  quelle  dei  Romani*;  ma  le  con- 
medie  e  le  tragedie  riposte  sulla  scena  nel  tempo  del  Rinascimento 
classico,  opera  di  studio  e  d'imitazione  erudita,  che  anche  in  questa 
s'allontanava  dai  modi  della  drammatica  popolare,  furono  recitate 
senza  canto  né  altro  accompagnamento  musicale,  e  così  si  sono  man- 
tenute finora.  La  musica,  tuttavia,  aveva  sempre  non  piccola  parte 
nel  diletto  degli  spettacoli,  ma  era  confinata  negl' intermezzi,  in  cui» 
con  la  ricchezza  e  novità  degli  apparati  e  degl'ingegni,  anche  il 
canto  dei  madrigali  e  i  suoni  e  le  pantomime  e  le  danze  davano  agli 
spettatori  una  ricreazione  di  tutt'altro  genere  da  quella  della  tragedia 
e  della  commedia.  Notammo  già  come  andasse  via  via  accrescendosi 
l'importanza  e  lo  splendore  di  questi  intermezzi:  le  scene  mitolo- 
giche 0  pastorali  che  in  essi  si  figuravano  cominciarono  poi  a  non 
essere  interamente  mimiche:  al  canto  dei  semplici  madrigali  s'ag- 
giunse quel  delle  canzonette;  tali  canti  si  fecero  alterni;  in  breve^ 
sul  finire  del  secolo  XYI  il  fiorentino  Ottavio  Rinuccìni  faceva  rap- 
presentare per  la  prima  volta  un'azione  mitologica  e  pastorale  tutta 
musicata  e  cantata,  non  più  come  intermezzo  di  altri  componimenti, 
ma  come  spettacolo  separato,  indipendente,  compiuto.'  Ed  ecco  nato 
così  il  melodramma^  che  divenne  bentosto  lo  spettacolo  preferito  dei 
signori  e  dei  teatri  di  corte  e  dette  il  massimo  impulso  ai  progressi 
della  musica  profana,  che  poteva  ormai  esercitarsi  in  un  campo  molto 
più  vasto  delle  angustie  del  madrigale.  Vero  è  che  in  tal  genere  di 
divertimento  troppo  più  si  cercò  il  diletto  degli  orecchi  e  degli  occhi, 
che  quello  della  mente  e  del  cuore,  e  alla  musica  ed  agli  apparati  sì 
dette  troppo  maggiore  importanza,  che  all'opera  letteraria,  alla  quale 
avrebbe  dovuto  servire;  e  per  tutto  il  secolo  XVII  il  melodramma 
precipitò,  quasi  appena  nato,  in  una  gran  miseria,  dalla  quale  la 
sollevò,  nel  secolo  successivo,  dopo  i  primi  assai  felici  tentativi 
d'Apostolo  Zeno,  Pietro  Metastasio;  ma  dopo  di  lui  la  decadenza 


'  *  lift  tragedia  domestica  mi  sembra 
cflcladere  la  versificazione  „.  Enirttiens, 
m,  p.  414. 


*  Fa  la  Dafne  musicata  da  Jacopo  Peri 
e  rappresentata  nel  palazzo  Gora  a  Fi> 
renze  nel  1594. 
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ricominciò,  prevalendo,  quantunque  non  senza  contrasto,  alla  cura 
delle  parole  quella  della  musica,  la  quale  d'altra  parte  faceva  allora 
per  opera  d'insigni  maestri  maravigliosi  progressi.  Le  esigenze  dei 
maestri  e  dei  cantanti  misero  tali  pastoie  alla  composizione  del 
melodramma,*  che  i  veri  poeti  le  sdegnarono;  e  i  libretti,  come  si 
chiamarono  quasi  a  indicare  che  erano  scritti  per  servizio  della  mu- 
sica e  non  come  opere  d'arte,  rimasero  per  lo  più,  salvo  poche  belle 
eccezioni,  in  mano  di  mestieranti,  che  poco  si  curavano  della  bellezza 
o  bruttezza  dell'opera  loro,  paghi  di  rivestire  di  poveri  versi,  ai  quali 
la  musica  si  adattasse,  le  situazioni  che  facevano  comodo  al  maestro 
compositore.  Ora  sembra  vi  sia  una  certa  resipiscenza,  nata  dal  con- 
cetto che  la  musica  non  debba  soltanto  dilettare  il  senso  dell'udito 
colla  leggiadra  melodia,  ma  anche  far  sentire  piìi  potentemente  i 
sentimenti  e  gli  affetti,  o  financo  i  concetti  che  le  parole  esprimono; 
ma  il  pubblico  dei  nostri  teatri  oramai  bada  anche  in  questo  ad 
ammirare  l'arte  del  compositore:  ascolta,  per  cos'i  dire,  il  lingnaggio 
delle  note,  non  cura  per  nulla  se  le  parole  che  le  accompagnano 
dicano  bene  o  male  il  medesimo. 


Il  melodramma,  adanqae,  cioò  componimento  drammatica 
per  musica,  trattò  da  principio  argomenti  pastorali  o  mi- 
tologici, poi  si  allargò  a  soggetti  storici,  o  d'altro  genere, 
e  in  fine  a  tutti  gli  argomenti  della  poesia  drammatica  di 
pura  recitazione,  o,  come  si  disse,  del  teatro  di  prosa.  Ma, 
o  fosse  per  l'indole  della  musica  madrigalesca,  da  cui  de- 
rivava, o  per  la  natura  dei  soggetti  a  cui  questa  musica 
prima  si  adattò  e  meglio  poteva  adattarsi  ;  il  fondamento 
dell'azione  drammatica  nel  melodramma  fu  sempre  l'amore^ 
e  d'amore,  o  dall'amore  dipendenti  e  derivati,  o  almeno  si- 
gnificati con  linguaggio  simile  all'amoroso,  i  sentimenti  ohe 
ai  personaggi  si  fecero  esprimere.  Pertanto  il  melodramma 


1  E  anche  d'altri.  V.  p.  es.  Bistaita, 
Intorno  al  Frugoni.  la  Oiom.  ttor.  d,  Utt, 
it ,  XXIV,  p.  373  sgg. 

*  Vedansi,  per  ararne  anMdea  le  re- 
gole, che  il  conte  Prata,  direttore  degli 
spettacoli  a  Milano,  enunierava  al  Gol- 
doni, dopoché  questi  gli  ebbe  Ietto  un 
suo  iiielodramuia,  AmnlaBunta,  che  andò 
poi  a  Unire  sul  fuoco: 

^  CUaeune  dal  tre  prinelp»II  torgettl  dal 
dminDi»  dee  eniiUr  cinque  arie  :  due  nel  primo 
etto,  line  nel  «eounlo,  ed  un»  nel  terso.  Le 
Beoon<U  etlriee  ed  il  «orondo  eoprauo  non  pus- 
eoito  N  venie  ohe  tre;  eie  uliiine  parti  debbono 
e>iutantar«i  di  una.  o  di  due  al  più.  L'autore 
delle  parete  dee  eomminìiitrare  al  mueioo  le 


differenti  ombre,  ehe  formano  11  ehUroaeuro 
della  maalca,  ed  oaaerrar  bene,  che  non  Ten- 
gano di  aeguito  due  arie  patetiche,  eaaendo 
Inoltre  neoeeeaHo  apartire  eoa  la  raedeaim» 
preoauaiooe  le  arie  di  brmTura,  le  arie  di  ado- 
ne, di  messo  carattere,  1  minuet  ed  i  rondò. 
Conrien  aoprattntto  badar  bene  di  non  dare 
arie  di  affetto  e  di  moslone,  o  arie  di  bravura» 
o  rondò  alle  aeconde  parti.  Bisogna  che  quelita 
povera  gente  al  contenti  di  eia  ehe  4  loro  aa- 
•eiinato,  e«aeudo  a  loro  proibito  il  farai  uno- 
re  n.  (ifxmenV,  1,  'i8j. 

NÒ  questo  eran  tutte;  ed  il  Piata,  pur 
dicendole  pyic«  di  senno  comune,  le  sen- 
tenziava immutahili  e  daosser  vare  a  rigor 
di  lettera.  Nello  stesso  cap.  è  purdipii.t> 
ilvilLinodi^prezzodeicaiitantipuri  poeti. 
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doveva  riuscire  diverso  e  dalla  commedia  e  dalla  tragedia, 
quantunque  prendesse  a  trattare  argomenti,  che  a  quelli  del- 
l'una 0  dell'altra  s'avvicinavano.  L'opera  seria,  (melodramma 
d'argomento  tragico)  riusci  molto  più  fiacca  e  snervata  e 
molto  meno  severa  e  grandiosa  della  tragedia  :  basti  pensare 
che  il  Metastasio  doveva  mescolare  un  intreccio  amoroso  ai 
oasi  di  Attilio  Kegolo  o  di  Catone  Uticense  I  ^  Il  melodramma 
comico,  invece,  ebbe  il  nome  d'opera  buffa,  che  accenna  a 
maggior  somiglianza  con  le  commedie  degli  Zanni,  che  con 
le  altre  ;  e.  fu  una  mescolanza  curiosa  di  elementi  diversi  : 
per  una  parte  l'intreccio  amoroso  e  l'indole  della  musica  lo 
fecero  accostare  alla  commedia  tenera;  per  un'altra  il  fine 
di  suscitare  il  riso,  senza  l'aiuto  della  prontezza  dei  motti 
o  delle  uscite,  necessariamente  minore  nel  canto,  lo  condusse 
a  giovarsi  di  tutti  gli  aiuti  della  mimica,  di  tutti  i  lazzi 
buffoneschi  della  farsa,  specialmente  nelle  parti  dei  vecchi, 
o  dei  servi  ;  onde  il  nome  di  buffo  dato  in  tali  opere  a 
quello  che  è  il  basso  profondo  nell'opera  seria,  e  che  per  lo 
più  rappresenta  parti  senili. 

Il  melodramma,  quantunque  lo  Zeno  e  il  Metastasio  cer- 
cassero di  conformarlo  alle  norme  della  tragedia  classica, 
ebbe  un  fare  molto  libero  e  sciolto  :  non  serbò  unità  di  tempo, 
nò  di  luogo,  ammise  anche  la  simultanea  duplicità  delia 
scena,  nò  curò  sempre  la  pittura  dei  caratteri,  che  a  ogni 
modo  potevano  esservi  piuttosto  accennati  o  disegnati  che  di- 
pinti: i  personaggi  principali  furono  quasi  sempre,  sotto  di- 
verse spoglie,  i  medesimi  :  innamorati  disposti  a  esprimere 
cantando  la  tenerezza  dell'amore  o  i  furori  della  gelosia. 
L'estensione  fu  minore  ohe  nella  tragedia  e  nella  commedia, 
per  la  maggior  lunghezza  di  tempo,  che  il  canto  richiedeva  ; 
la  divisione  quando  in  tre  e  quando  in  cinque  atti,  ma  spesso 
con  variazioni  spettacolose  della  scena  anche  nel  corso  di 
un  atto  stesso;  la  forma  alta,  o  mezzana,  secondo  il  genere 
dell'opera:  umile,  anche  nelropera  buffa,  di  rado.  Notevole 
ò  la  struttura  metrica,  rispetto  alla  quale  sono  da  distin- 
guere due  parti  ben  diverse:  i  recitativi  e  le  arie:  quelli, 


^  E  Apostolo  Zeno,  nella  prefaz.  al  suo 
Fahbrieio  (  Opere  drammatiche,  1. 1,  p.  1 76) 
serivevH:  **  Quello  (personaggio)  di  ^^e- 
stia  figliuola  di  Fabbrizio  e  fatta  prigione 


con  altri  romani  da  Pirro,  è  introdotto 
per  dar  qualche  motivo  d'intreccio  agli 
amori,  tema  i  quali  pare  oggidì  che  mn 
dramma  non  Marebbe  plausibile  ,. 
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i  quali  per  lungo  tempo  si  musicarono  sempre  a  un  modo, 
con  una  specie  di  cantilena  fissa,  comprendevano  il  più  della 
parte  dialogioa,  ed  erano  lunghe  serie  di  endecasillabi  e  set- 
tenari mescolati,  sciolti  o  rimati  a  capriccio,  terminate  per 
lo  più  con  due  versi  rimati  a  bocca  baciata.  Le  arie,  invece, 
erano  le  parti  a  cui  i  maestri  adattavano  i  motivi  spiegati 
e  melodici,  facendo  prova  della  loro  valentia  :  cantate  quasi 
tutte  dai  personaggi  principali,  o  soli  (a  solo,  cavatine,  ro^ 
manze,  rondeaux,  etc.))  o  a  due  (duetti),  o  a  tre,  o  a  più 
{terzetti,  quartetti  etc);  oppure  dai  cori:  vi  s'adoperarono 
vari  metri  lirici,  ma  per  lo  più  quelli  della  canzonetta.^ 


1  Veggasi  quest'esempio,  che  tolgo 
à%\V Attilio  Regolo  del  Metastasio.  Regolo 
ha  indotto  il  console  Manlio  a  parlare  al 
Senato  in  favore  della  proposta  sua  di 
rigettare  cosi  la  pace,  come  il  cambio  dei 
prigioni,  che  Cartagine  offriva  ;  e  così  è 
etato  deliberato,  solo  aggiungendo  di  in- 
terrogar gli  auguri  sulla  validità  del  giu- 
ramento prestato  da  Regolo  prigione,  di 
tornare  a  Cartagine.  Ma  Licinio  tribuno 
e  innamorato  di  Attilia  figliuola  di  Re- 
$;olo  (necessità  melodrammatica!)  sol- 
leva il  popolo,  che  ne  impedisca  la  par- 
tenza. Or  mentre  Regolo,  disponendosi 
a  partire,  raccomanda  al  console  Manlio 
i  sooi  figli  Attilia  e  Publio,  giunge  que« 
Bt'ultimo  (Atto  ni,  se.  2): 


Manlio!  Padre | 


Ohe  •TTsaneT 


KoBiA  tutta  è  lo  tumulto  :  U  po|>ol  firem«  : 
Moa  t\  Tvol  «h*  tu  partiu 

X  iftrà  Taro 
Cba  uB  TCrfufnoso  eambio 
Peaaa  Bona  bramar  ? 

PkMfo. 

No,  eambio,  o  pa«a 
Ron»  BOB  TDol;  ma>*-  *a  tu  reatL 

Io!  CoomY 
K  la  promesval  •  U  ginramantoT 

i*HMfo. 

Ofuouo 
Orfda,  eh«  A  non  dètal 
A  paHWli  Mrbar, 

Htgol: 

Dunque  an  delitto 
Beuaa  è  dall*aItro?  E  chi  «ara  più  reo, 
tta  l'aMinpIo  è  ditcolpaY 

PMMto. 

Or  »\  ra'liiita 
l>egll  Auguri  II  eolleiirio:  Ivi  dcciao 
11  frau  dubbio  ataar  dava. 


Uopo  di  quatto 
Oracolo  lo  non  bo.  8o  eha  prooiUi; 
Voglio  partir.  Potaa 
Della  pace,  o  del  eambio 
Roma  deliberar:  del  lulo  ritorno 
A  ina  tocca  U  peueler.  Pubblico  quello. 
Questo  4  privato  affar.  Non  eoa  qoal  fUI; 
Né  Roma  ha  dritto  alcun  an  1  aarvi  altnù. 

FuMo. 

Dagli  Auguri  il  decreto 
8'attanda  al  man. 

Jte^Io. 

Nu:  ae  l'attendo,  approvo 
La  loro  autorità.  Cuetodl,  al  porto. 
Amloo,  addio. 

ManU: 

Vo,  Regolo;  aa  Tal 
Fra  la  plaba  eommueui,  a  tìt»  furaa 
Può  trattenerti;  e  tu,  «e  ciò  eaceeda. 
Tutta  Roma  fkl  rea  di  poca  feda. 

Dunque  mancar  degg'io  7.^ 

MohUo. 

No,  andrai;  ma  lascia 
Che  qnaat*  impeto  lo  Tada 
Prima  a  calmar.  Ne  sederà  Pardure 
L«  eonaolare  autorità. 

Regolo. 

Rlmailfo, 
Manlio,  aulla  tua  fk;  ma... 

MmUìo 

Baata:  lutando. 
La  tua  gloria  daato, 
E  eonneco  il  tuo  cori  fidati  al  mio. 
Fidati  pur,  rammento 
Cha  nacqui  anch'  io  Roman J  ; 
Al  par  di  te  mi  ««nto 
Fiamme  di  giuria  in  een. 
Mi  niega,  4  T«r,  la  «urta 
Le  illustri  tue  ritorto; 
Ma,  ne  le  hratn»  iu  vano, 
tto  meritarle  al  meo. 

SCENA  nL 

Rboolo,  Publio. 

R  tanto  or  cesta  In  Roma, 

Tanto  or  al  sud*  a  conservar  la  fedel 
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Ai  recitativi  si  è  sostituita  la  prosa  in  una  nuova  forma 
ibrida  di  melodramma  sciatto  e  buffonesco,  spesso  parodia 
di  opere  serie  o  di  gravi  argomenti,  introdotta  recentemente 
dalla  Francia,  dove  ha  nome  vaìideville:  l'hanno  chiamata 
operetta;  ma  non  ò  cosa  di  cui  la  letteratura  debba  o  possa 
occuparsi  :  non  solo  si  ribella  a  qualsivoglia  legge  poetica, 
ma  anche  non  di  rado  a  quelle  della  decenza  e  del  senso 
comune. 


CAPITOLO  XII.       • 
Della  poesia  pastorale. 


8oi4MAKio.  -*  S  1.  Orìgiiiu  delia  poesia  pastorale,  e  sua  fortana  presso  gli  anticlil. 
§  2.  L  egloga  e  l'idillio  nella  letteratura  italiana.  —  9  3*  Dramma  pastorale. 
9  4.  Poesia  rusticana. 


§  1.  Nel  tempo  dalla  decadenza  della  vita  e  delle  lettere 
greche,  che  segui  alla  morte  di  Alessandro  Magno,  framezzo 
alle  produzioni  studiate  e  artifiziose  dei  letterati  protetti  dalla 
dinastia  dei  Lagidi,  nacque  un  nuovo  genere  di  poesia,  che 
contrastava  assai  stranamente  con  tutta  la  pompa  di  dot- 
trina, la  gonfiezza  di  forma  e  l'artifiziosa  ricercatezza  di  con- 
cetto della  rimanente  lettei  atura  contemporanea.  E  fu  la 
poesia  pastorale,  che  ha  insieme  e  della  lirica  e  della  dram- 
matica e  di  cui  fu  primo  inventore  Teocrito  di  Siracusa^ 
vissuto  prima  alla  corte  di  Gerone,  poi  a  quella  di  Tolomeo 
Filadelfo  in  Alessandria,  il  quale   volle  ritrarre,   quasi  in 

Dunque...  Ah  Publio  !  e  tu  resti  ?  E  ai  tranquillo     t  ni» 

Tutto  I*«cl  «ll'aiuieo  '  ""'•• 


D'aasitterini  l'onor?  Corri;  procum 
Tu  aitrur  1«  mia  parteoxa.  E«Ker  vorrei 
Si  ti  gran  benefizio 
Pebitorc  ad  un  flglio. 


ITbbldlrà, 


PhMo. 

Ah  padre  amato, 


61.  lo  eonfesdo 
Morir  lui  aonto  ; 
Ma  questo  ìitteseo 
Cnidel  torme  Dto 
É  il  più  bel  merito 
Del  mio  valor. 
Qual  sacrifizio, 
P»dre ,  farei. 
Se  fosse  il  vincere 
Gli  affetti  miei 
CboY  Sospiri?  Un  seiruo  ,  Opra  sì  flicile 


Quel  aoipiro  sari»  d'aaiuio  oiiprenso?  I  Per  questo  corT 
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piccoli  mimi  campestri,  i  costami  dei  pastori  di  Sicilia  o  del 
Brazio,  e  i  canti,  che  sulle  loro  labbra  si  solevano  udire, 
con  gli  affetti  che  iu  quelli  manifestavano.  Fu  poesia  di  ri' 
flessione  ;  ma  perchè  aveva  i  suoi  modelli  nella  realtà  e  vo- 
leva  riprodurre  alcunché  di  vero  e  di  vivo,  e  perchè  Teocrito 
volle  esser  del  vero  fedele  imitatore,  riusci  la  più  degna  del 
suo  tempo,  ed  ebbe  il  merito  di  molta  grazia,  schiettezza  e 
semplicità,  e  però  di  vera  eleganza. 

Chiamò  Teocrito  i  piccoli  poemetti,  che  cosi  compose^ 
idillii,  nome  che  rivelava  appunto  i  suoi  criteri  poetici,  per- 
chè quella  parola  greca  non  significava  altro  che  quadretti,^ 
o  piccole  immagini  della  realtà.  E  furono  descrizioni  di  scene 
della  vita  pastorale,  e  più  raramente  della  pescatoria  :  amori, 
colloqui,  contese,  gare  di  canto,  avventure  facili  a  darsi  fra 
i  pastori  di  Sicilia  o  dell'Italia  meridionale,  incantesimi, 
giuochi,  cerimonie  proprie  del  culto  pastorale,  non  che  certi 
miti,  come  quelli  di  Adone,  di  Ila,  di  Dafni. 

Quel  genere  di  poesia  trovò  imitatori  fra  i  Greci  e  fra  i 
Latini  ;  e  di  tutti  più  illustre  il  maggior  poeta  epico  e  di* 
dascalico  di  Roma,  F.  Virgilio  Marone,  il  qualle  dette  ai 
suoi  componimenti  pastorali  (o  bucolici,*  come  li  chiamò  con 
voce  greca  e  dai  Greci  già  adoperata)  il  nome  di  egloghe,* 
e  scrisse  certamente  con  molta  grazia;  ma,  per  aver  troppo 
raggentilito  i  suoi  pastori,  che  parlano  con  troppa  arte  e  con 
troppo  garbo,  e  talora  con  troppo  sfoggiata  grandiosità  di 
concetti,  e  per  aver  fatto  servire  le  sue  egloghe  ed  allusioni 
politiche,^  e  soprattutto  forse  perchè  imitava  Teocrito  e  non 
la  realtà;  con  minore  semplicità  e  vivezza  del  poeta  sira^ 
Cusano. 

Così  non  troveresti  in  Virgilio  la  schietta  e  un  pò*  ruvida  natu- 
ralezza, che  sentirai  neiridìDio  di  Teocrito  (VI:  i  postoti)  che  citerò, 
come  esempio  di  questo  genere,  nella  traduzione  forse  un  po' troppo 
forbita  dello  Zanella,  e  del  quale  pure  imitò  il  principio  in  una  delle 


*  Eidyìiion  è  diminativo  di  tldoa  \m» 
niAgine. 

*  Aggettivo  deriyato  da  boiikoloÈ  pa- 
store di  buoi. 

*  Edogtte,  greco  da  tìcUgein  scegliere, 
•leggere;  qnaei  eoee  squisite,  scelte  fk'a 
le  scene  vere  di  quella  vita. 

*  Ancbe  Teocrito  ha  negli  idillii  qual- 


che fuggevole  allusione  a  cose  del  tempo 
suo,  e  specialmente  ai  poeti,  come  al  suo 
maestro  Fileta,  o  ad  Apollonio  Rodio, 
ch'egli  censura;  vanno  poi  Ara  i  suoi 
idillii  certe  composizioni,  che  non  son 
pastorali,  come  VElogio  di  Tolomeo  Fi- 
ladeìfo  (che  non  è  certo  se  gli  appar- 
tenga), un  mimo  (/«  Siracutant)  e  quella 
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«gloghe  sue.*  E  un  dialogo  ora  pungente,  ora  indiflferente,  ora  aflfet- 
tuoso,  fra  un  contadino  e  un  pastore  del  Bruzio. 


Batto. 

Coridone. 

Batto. 

Coridone. 

Batto. 

Coridone. 

Batto. 
Coridone. 

Batto. 

Cordone. 

Batto. 

Coridone. 

Batto. 

Coridone. 

Batto, 


Odimi,  Coridon,  coteste  vacche 

Di  chi  8on?  di  Filonda? 

Oibò,  di  Egone; 

Le  diede  a  me,  che  le  guardassi,  Kgone. 
Le  mugni  tutte  quante  in  qualche  sito 

Furtivamente,  quando  l'aria  è  scura? 
Il  vecchio  sottopone  i  vitellini 

Alle  mammelle,  e  l'occhio  ha  sempre  aperto. 
Ma  quel  tuo  sere  in  che  lontani  mondi 

Si  dileguò,  che  qui  più  non  si  vede? 
Non  udisti?  Milone,  il  lottatore,' 

A'  giuochi  sulPAlfeo  *  seco  lo  trasse. 
Ma  quando  Egon  mai  vide  olio  di  atleta?* 
Dice  la  gente,  ch'ei  lo  stesso  Alcide 

Di  robustezza  e  di  valor  pareggia. 
Anche  a  Batto  dicea  la  buona  mamma 

Ch'ei  del  grande  Polluce  era  più  forte.' 
Ito  se  n'è  con  venti  agnelli;  in  spalla 

La  zappa  avea,  per  rispianar  l'arena.* 
Contro  i  lupi  Milon  l'agnello  aizza. 
Qui,  mugolando,  lo  desian  le  vacche. 
Sventurate!  Che  birba  di  custode 

Hanno  incontrato! 

Sventurate  invero! 

Più  volontà  di  pascere  non  hanno.' 
A  quella  vitellina  appena  le  ossa 

Rimangono.  Si  pasce  di  rugiada, 

Come  fan  le  cicale? 


bellissima  lirica,  che  "k  V epitalamio  di 
EUna;  ma  dove  introduce  i  pastori,  11 
fa  parlar  da  pastori. 

*  Della  terza;  nella  quale,  per  altro, 
dopo  i  primi  yersi,  non  si  cura  di  ripro- 
durre la  familiare  e  motteggevole  con- 
versazione di  quest'idillio,  ma  prende  a 
imitare  il  quinto,  che  contiene  una  gara 
di  canto  fra  due  pastori.  E  anche  quella 
riduce  men  dispettosa  e  più  garbata, 
togliendovi  anche  la  ragion  del  dispetto, 
ohe  era,  presso  Teocrito,  la  diversa  pa- 
tria dei  gareggianti ,  uno  di  Turio  ed 
ano  di  Sibari  ;  e  le  dà  una  chiusa  p  ù 
gentile,  facendo  che  il  pastore  giudicante 
non  sappia  a  ehi  dare  il  premio,  mentre 
in  Teocrito,  il  premio  è  aggiudicato  al 
pastore  sibarita  dal  taglialegna,  pur  si- 
oarita,  scelto  come  giudice,  che  impone 
silenzio,  con  mal  piglio,  al  cantore  turìese. 

*  E  il  celebre  atleta  di  Crotone,  che 


fti  allievo  di  Pitagora. 

'  Fiume  dell'Elido,  che  bagnava  O- 
limpìa. 

'  Si  sa  che  gli  atleti  si  ungevano  fl 
corpo  con  l'olio  prima  di  lottare. 

*  Nota  la  canzonatura. 

*  *  Gli  atleti,  che  andavano  «*  giuochi 
di  Olimpia,  portavan  seco  una  zappa  por 
rispianar  l'arena  dopo  il  combattimento; 
ed  agnelli  ed  altro  per  lor  vivanda  noi 
quaranta  giorni  che  duravano  i  ginoobia. 
(Nota  del  traduttore). 

^  Vedi  com'è  affettuosa  questa  osser- 
vazione, che  lo  vacche  non  ai  enran  piò 
di  mangiare,  perchè  il  padrone  è  Itm- 
tane.  E  il  fatto  è  vero;  e  mi  ricorda  qnel 
che  dice  il  vaccaro  KtMni  (Corrado)  nella 
prima  scena  del  Guglielmo  Teli  dello 
Schiller,  che  la  prima  giovenca  del  bran- 
co smetterebbe  di  mangiare,  so  egli  lo 
togliesse  il  nastro  dal  collo  (v.  18-19.) 
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Coridont,  Oh!  no,  per  Giove! 

Io  la  guido  talor  luDgo  TEsaro 
£  di  tenero  fieno  un  bel  fastello 
Le  metto  innanzi:  nel  Latimno  ombroso 
Va  talor  saltellando. 

Batto.  ,  Macilento 

£  ben  quel  toro,  quel  rossiccio.  Ah!  tali 
Fossero  i  buoi,  che  il  popolo  di  Lampria 
Sacrifica  a  Giunon,  razza  malvagia. 

Coridone,    Anche  alla  foce  del  Malimno,  ai  campi 
Da  Fisco  arati  e  del  Neeto  all'onde. 
Ove  ogni  cosa,  che  vi  nasca,  è  bella, 
L'origano,*  Teringe  e  la  melissa. 
Che  d'odor  l'aria  impregna,  io  le  conduco. 

Batto,  Ahi!  ahi!  misero  Kgon,  le  tue  giovenche 

Sen  vanno  a  Fiuto;  e  tu  sogni  corone. 
Anche  la  piva,  che  ti  sei  composta, 
Pende  oziosa  e  se  la  rode  il  tarlo. 

Coridone,    Non  è  ver,  per  le  Ninfe!  Andando  a  Pisa,* 
La  sua  mi  diede  in  don,  che  sono  anch'io 
Non  ignobil  cantor:  di  Glaucia  i  carmi 

10  con  grazia  ripoto,  e  quei  di  Pirro 
Con  grazia  non  minor:  lodo  Crotone; 
Bella  città  è  Zacinto,  ed  all'aurora 
Volto  Lacinie,*  ove  da  solo  Egone 

11  lottator  si  divorava  ottanta 
Focacce:  trasse  giìi  dal  monte  un  toro 
Preso  per  l'ugna,  e  diello  ad  Amarilli. 
Maravigliando  da  lontan  le  donne 

Un  grido  alzare;  il  mandrian  ridea. 

Batto,  Amarilli,  Amarilli,  ancor  che  spenta,  * 

Io  t'ho  sempre  nel  cor!  Come  le  capre 
Sempre  cara  mi  fosti,  e  mi  sei  mortai 
Ahi!  ahi!  quanto  la  sorte  ebbi  nemica! 

Coridone,    Conviene  animo  farsi,  amico  Batto, 

Forse  il  domani  avrem  migliore:  ai  vivi 
Lice  sperar;  non  han  speranza  i  morti; 
£  Giove  stesso  or  ò  sereno,  or  piove.* 


*  Rigamo.  Anche  le  altre  due  sono 
pianticelle  aromatiche  e  porgati  ve. 

*  Città,  che  sorgeva  sulla  riva  destra 
deII*AIfeo,  e  dove  si  facevano  i  giuochi 
in  onore  dì  Giove,  prioia  che  gli  Elei, 
distruttala,  edificassero  Olimpia  sull'al- 
tra riva  del  fiume. 

'  £  il  promontorio,  che  si  chiama  ora 
capo  Nao.  Vedi  quanta  verità  e  vivezza 
aggiungono  queste  particolari  indicazioni 
di  luogo.  Hai  qui  accennata  per  i  fiumi, 
per  i  monti,  per  i  cupi  tutta  lu  campa- 
gna, che  circonda  Crotone.  Queste  due 


0  tre  frasi,  poi,  son  forse  principi!  di 
canti,  se  almeno  la  traduzione  non  è 
troppo  libera.  Secondo  la  lezione  dol- 
'  l'Ahrens  (Btieolieor.  yratcor,  rel^  hihlioth, 
téubnerj,  che  anche  altrove  lo  Z.  non 
accetta,  parrebbe  da  tradurre:  *  canto  i 
carmi  di  Pirro  e  quelli  che  invoca  la 
città  di  Crotone  e  quelli  che  (invoca) 
Zacinto,  o  il  Lacinio  volto  a  Oriente;  se 
(quant'è  vero  cho?)EiCone  lottaitore  ete.  „. 

*  Vedi  gentile  ed  affcttnoHo  volo  lirico, 
che  è  in  qnenta  UHcita  di  Batto. 

*  Cfr.  sopra,  p.  410,  n.  2. 
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Batto, 


Coridone. 


Batto, 


Coridone. 

Batto. 

Cot'idone. 


Batto. 


Coridone, 


Batto» 


Farò  così.  Ma  tu  ricaccia  al  piano 

I  vitelli,  che  rodono  qael  tallo 
D'olivo,  tristarelli.  Olà,  bianchetto. 

Olà,  Cimeta,  ^  al  poggio.  Non  m'ascolti? 

II  malatino  corratti,  affò  di  Pane, 

Se  di  là  non  isloggi.  Ecco  che  viene 

A  questa  parte.  Oh!  se  un  randel  da  lepri 

In  pugno  avessi,  a  fracassarti  il  dorso! 

Guarda,  buon  Goridon,  guarda,  per  Giove! 
Nel  calcagno  uno  spino  mi  s*ò  fitto. 
Come  son  lunghi  questi  spini!  Rompere 
Si  possa  il  collo  la  vitella,  a  cui 
Correndo  dietro,  mi  son  punto.  Il  vedi? 

Sì;  lo  tengo  fra  Pugne;  eccolo  fuori. 

Piccola  punta,  e  l'uomo  grande  atterra! 

Un'altra  volta,  se  verrai  ne' monti, 
Senza  calzari  non  venirvi,  o  Batto; 
Han  spine  e  vepri  in  ogni  lato  i  monti. 

Dimmi  un  po',  Coridon,  dura  il  vecchietto* 
Nell'amor,  che  Tardea,  per  quella  smilza 
Civettuola  dai  neri  sopraccigli? 

Se  dura  l'infelice!  Io  lo  sorpresi, 
Giungendo  a  caso,  or  or,  dietro  la  stalla, 
Che  con  quella  fraschetta  amoreggiava. 

Buon  prò  ti  faccia,  donnaiuol;  co' figli 
Dei  Satiri  e  con  Pan  dalle  bistorte 
Vellose  gambe  gareggiar  ben  puoi. 


§  2.  Il  grandissimo  culto,  in  che  fu  tenuto  Virgilio  nei 
primordi  della  nostra  letteratura,  indusse  parecchi  nostri 
poeti  a  scrivere  egloghe  ad  imitazione  delle  sue,  ma  tutte 
in  latino,  sicché  il  primo  esempio  insigne  di  poesia  pasto- 
rale scritta  nella  nostra  lingua,  se  si  eccettui  VAmeto  del 
Boccaccio,  è  della  fine  del  secolo  XV,  quando  il  napoletano 
Jacopo  Sannazzaro  scrisse  la  sua  Arcadia,  opera  mista  di 
prosa  e  di  verso,  imitazione  d' idilli!  e  di  egloghe  antiche, 
in  cui  mostrava  di  ritrarre  i  costumi  degli  antichi  pastori 
arcadi,  descrivendone  in  prosa  la  vita,  e  rifacendone  i  canti 
per  lo  più  in  lunghi  capitoli  in  terzine,  che  chiamò  egloghe, 
e  che  furono  in  generale  artifìziose  anziché  no.  Ma  il  suo 
esempio  trovò  imitatori  :  il  diffondersi  dello  studio  del  greco 


*  Nomignolo  del  vitello  che  il  bifolco 
ba  chiamato  bianchetto.  Cfr.  Biondella 
e  Martino  nella  ballata  del  Sacchetti, 
riportata  sopra,  a  pag.  3S9-90. 


*  Qaesto  vecchio  vagheggino  dev'es- 
sere il  guardiano  soprastante  ai  pastori 
di  Egoue,  di  cui  Coridone  ha  parlato 
prima.  Vepri  (v.  prec.)  proni  :  latinismo. 
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e  la  conoscenza  delle  opere  originali  di  Teocrito  accrebber 
seguito  a  quel  genere  di  poesia,  e  s'adoperò  anche  di  nuovo 
il  nome  AHctillio;  con  questo  per  altro,  che  per  idillio  s'in- 
tese piuttosto  \xn2i  descrizione  o  narrazione  oggettiva  di  qual- 
che scena  o  avventura  pastorale i  per  egloga  la  riproduzione 
dei  canti  dei  pastori  o  dei  dialoghi  loro.  L'egloga,  in  so- 
stanza, aveva  indole  drammatica,  e  il  poeta  non  vi  parlava 
in  persona  propria.  Il  metro  preferito  per  l'un  componimento 
e  per  l'altro  fu  sempre  la  terzina,  sebbene  anche  altri  vi  se 
ne  adoperassero.' 


*  Cosi  il  Sannazzaro,  Dell'arcadia, 
dette  all'effioga  ora  forma  di  canzone, 
ora  di  seatJna  linea,  ora  dì  sciolti,  ora  di 
componimento  polimetrico;  ma  più  spes- 
so di  quelle  sue  terzino  di  versi  sdrac- 
eioli  irte  di  latinismi  e  alla  lettura  piut- 
tosto gravi  che  dilettevoli.  L'idillio  poi 
variò  anche  più.  Vedi,  come  es.,  questo, 
non  senza  grazia,  del  Bertòla  (Vetà  dtl' 
l'oro),  in  metro  di  canzonetta: 

Dieea  Lìm  ti  «no  Uirìd«: 

—  Sai  tu,  tal  tu  cb«  al* 

L*«tà  cta«  d'oro  ehiftuuioo? 

Ieri  parlar  n*udia. 
Pretso  li  padron  «edoTano 

Due  pravi  cittadini. 

Gnatandomi  «•clamarano  : 

**  Paator,  paator  ineachinl  l 

Coma  1  taropi  eambiaroaol 

La  selva  a  le  peudloi 

n  solo  un  giunto  ftirono 

Albergo  do'  felici. 
Latta  I  fltinii  «corravaoo 

Per  la  pingue  pianura, 

E  frutte  davan  gli  alberi 

Senaa  voler  coltura. 
Mai  gblaeei  allor,  mai  turbini, 

Val  doglia,  mal  lavoro. 

Coma  1  tempi  cambiarono  t 

Oh  bella  età  dell'oro  I 

6'amava;  a  lensa  lagrima, 

Sonsa  timor  »*amava; 

La  gelosia  quell'anima 

Candide  non  turbava  «.  — 
—  Si,  lo  epoRO  Intermppela, 

Coeì  s'amava  allora. 

E  noi  non  •laiiiu,  amandoci, 

In  quella  etade  ancora? 

Tu  m'ami,  lo  t'amo  :  Incognita 
N'è  ad  ambi  gelosia: 
Io  di  toa  fh  non  dubito, 
Tn  temi  dalla  miat 

Vepletta  o  no  sii  d'abito, 
lo  lindo  o  disadorno, 
CI  amlam,  come  ci  amavamo 
DI  nostre  noue  il  giorno: 

MA  meglio  amarsi  possono 
Due  fide  tortorrlle. 
Che  accompagnate  crebbero, 
Cita  vissero  gemelle. 


S'ameran  Lisa  a  Mlrlda 
Perfino  all'ore  estrema. 
Sempre  cosi  cercandosi 
E  sempre  stando  Insiema. 

La  mia  più  scblatta  ImnaaglBa 
Olà  un  bambinai  ti  mostrai 
La  tua  fra  poco...  Ah  erodimi. 
L'età  dell'oro  è  nostra. 

Ma  di'  :  frutt*  che  nascano 
Sansa  coltura  alcuna. 
É  poi,  come  la  vantano. 
La  cosi  gran  fortuna  f 

E  tn  vorresti  perdere, 
Vivendo  a  etadc  antica. 
Quel  bel  piacer,  ch'è  solito 
Seguir  la  tua  fktica? 

E  '1  bel  piacer  che  t'anima, 
Quand'  lo  sudato  e  stanco 
Ne  vengo  11  premio  a  coglierà 
Sedandomi  al  tuo  fianco  ? 

É  lungo  11  verno  e  rigido; 
Ma  sou  pur  l'ore  care 
Quelle  di  starsi  In  giolito 
Raccolti  al  focolare  1 

Quelle  talor  di  porgere 
Ristoro  agli  indigenti, 
Che  non  han  come  pascersi 
Nel  cuor  de'  giorni  algentil 

Calda  è  la  state  a  incomoda; 
Ma  qnal  maggior  diletto 
Che  verso  sera  accoglierà 
Sull'ala  11  tefirettol 

E  li  giorno,  dove  stendono 
Ombroso  cerchio  1  mori, 
Riliosando  Interromper* 
L'afiTanno  da'  lavori  l 

Tremi,  se  nero  ti  turbina 
Da'  monti  uscir  si  veda; 
Ma  quanto  poi  rallegrati 
Più  bello  il  sul  che  riede! 

Patria  benigno  e  tepido 
Di  primavera  II  rsgirio 
Destar  si  amabil  cutasl. 
Se  fosse  sempre  msKpio  T 

Non  godi  11  latte  s|iremere 
Dal  grvKKO  di  tua  mano, 
Più  cbo  vc'Iorlu  scondoro 
Come  un  torrente  al  pinnot 

Kon  godi?...  E  seguia  Mirl>la; 
Mr  Lisa  il  volto  inostra. 
L'abbraccia;  ed  ambi  dissero: 
—  L'età  dell'oro  è  nostra.  ~ 
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§  3.  Nel  secolo  XYI  questo  genere  di  poesia  ebbe  uno  svolgi  meato 
considerevole.  Quella  certa  indole  drammatica  dell'egloga  fece  sì,  che 
si  pensasse  a  rappresentarne  qualcuna,  come  intermezzo  di  qualche 
tragedia;  e  come  vedemmo  già  che  da  questi  intermezzi  germogliò 
il  melodramma,  così  ne  venne  anche  il  dramma  pastorale,  che  fu  una 
vera  composizione  drammatica,  che  aveva  per  soggetto  un* avventura 
delia  vita  dei  pastori.  Uno  dei  nostri  maggiori  poeti  del  secolo  XYI, 
Torquato  Tasso,  scrisse  il  miglior  componimento  di  questo  genere. 
VAminta,  favola  boscareccia,  nella  quale,  per  verità,  come  era  uso 
d'allora,  poco  è  di  vero  dramma,  e  la  narrazione  soverchia  troppo 
l'azione;  ma  la  naturalezza  degli  afifetti  e  delie  loro  manifestazioni, 
la  semplicità  dell'intreccio,^  la  grazia  delle  espressioni,  la  delicatezza 


1  Si  compone  di  cinque  brevi  atti,  ter- 
minati ciascuno  dal  canto  di  un  coro  di 
J castori,  ed  è  preceduta  da  un  pro'ogo 
n  versi  aciolti,  in  cui  Amore  esaita  la 
Sotenzasua  e  manifesta- il  proponimento 
i  far  innamorare  Silvia  pastorella,  la 
quale  d'amore  non  vuol  sentir  ragionare 
e  spregia  il  pastore  Aminta,  che  già  più 
anni  Amore  feri,  accendendolo  d'affetto 
per  lei.  Il  primo  atto  contiene  la  protusi, 
perchè  si  compone  di  due  scene,  nella 
prima  delle  quali  Dafne  pastorella  s'in- 
gegna invano  di  parlare  in  favore  d'A- 
minta  a  Sìlvia,  che  si  fa  giuoco  delle  pa- 
role di  lei  e  la  lascia  poi,  per  andarsi  a 
bagnare,  e  quindi  alla  caccia;  nell'altra. 
Aminta  sfoga  l'amarezza  dell'animo  suo 
con  l'amico  Tirsi,  che  lo  conforta  a  spe- 
rare e  a  non  dar  fede  a  certi  invidi  e 
malaugurati  vaticini!  del  pastore  Mopso, 
da  cui  l'autore  trae  occasione  a  lodar 
casa  d'Este.  Ma  giova  riportar  qui  la 
parte,  dove  Aminta  narra  il  fatto  che 
più  lo  infiammò  d'amore,  sia  perchè  at- 
tissima a  dare  un'idea  della  poesia  di  que- 
sto dramma,  sia  perchè  è  im  bel  l'esempio 
di  quel  che  si  chiama  ora  idillio.  Dopo 
aver  narrato  che  fin  da  bambini  egli  e 
Silvia  erano  stati  sempre  insieme,  com- 
pagni nel  cacciare,  nel  pescare,  nel  guar- 
dare gli  armenti,  e  come  da  qualche 
tempo  egli  sentiva  nn  certo  inquieto  de- 
eid(>rio  di  star  sempre  con  lei  e  di  guar- 
darla negli  occhi;  proseguo: 

All'ombra  d'un  bel  faggio  SiWU  e  Filli 

8«d«ftno  nn  giorno,  ed  io  con  loro  inaierae, 

Quando  an*ap«  Ingegno*»,  che  cogliendo 

Aen  gir»  U  mèi  per  quo'  prmtl  fioriti. 

Alle  guance  di  Fillide  volando. 

Alle  guance  Termiglie  come  rosa. 

Le  morse  e  le  rimurse  aridamente; 

Ch'alia  «imilìtudiiie  ingannata, 

Furto  un  fior  le  credett«.  Allora  Filli 

Cominciò  lamentarsi  Impaziente 

Dell'acuto  dolor  della  puntura; 

Ma  U  uÌa  bella  Silvia  dieaa  :  -  Taci, 


Taci,  non  ti  lagnar.  Pilli  ;  parcb*  lo, 

Con  i>arole  d'Incanti,  levarottl 

Il  dolor  della  piccola  ferit». 

A  me  insegnò  già  questo  ■•ereto 

La  saggia  Areaia,  a  n'eblM  per  mercede 

Quel  mio  corno  d'aTorìo  ornato  d'oro.  — 

Cosi  dicendo,  arvieinò  le  labbra 

Della  sua  bella  e  doleiasima  bocca 

Alla  guancia  rimorsa,  •  eoa  «oato 

Sussurro  mormorò  non  so  che  voraL 

O  mirabili  eflTetti  1  senti  tosto 

Cessar  la  doglia;  o  fosse  la  rlrtnta 

Di  quo'  magici  detti,  o,  eom*  lo  erede* 

La  virtù  drlla  bocca. 

Che  sana  ciò  che  tocca. 

Io,  che  sino  a  quel  ponto  altro  non  rolli 

Che  il  soave  splendor  degli  occhi  boUi, 

E  le  dolci  parole,  aasal  più  dolel 

Che  '1  mormorar  d'un  lento  flamieello 

Che  rompa  il  eorso  ft«  minoti  sassi, 

O  che  *l  garrir  dell'aura  in  fra  le  fiondi; 

Allor  sentii  nel  cor  novo  destre 

D'appressar  alla  sua  questa  mia  boeca  ; 

E  fatto,  non  so  come,  astuto  e  scaltro 

Più  dell'usato  (guarda  quanto  Amore 

Afcnssa  l' intelletto  I),  mi  soTTeono 

D'un  inganno  gentile,  col  qua!  io 

Rucar  potessi  a  fine  11  mio  talento; 

Cbò.  fingendo  eh'nn'ape  avesse  morsa 

Il  mio  labbro  di  sotto,  incominciai 

A  lamenUrmi  di  cotal  maniera. 

Che  quella  medicina,  che  la  lingva 

Non  richiedeva,  il  volto  rielaiedeva. 

La  semplicetta  Silvia, 

Pietosa  del  mio  male, 

6'oflrrì  di  dar  alU 

Alla  finU  ferita,  -  ahi  laaeo  I  •  ftee 

Più  cupa  e  più  mortale 

La  mia  plaga  verace, 

Quando  le  labbra  sue 

Giunse  alle  labbra  mie. 

Bentosto  egli  non  are  va  pli^  saputo  njt- 
sconder  la  sua  passione,  e  SilviJt  non 
aveva  più  voluto  vederlo,  né  aentirae 
parlare.  Nel  secondo  atto,  Tirsi  con  Dafne 
si  consigliano  del  modo  d'indur  Silvia 
ad  amare  Aniinta,  che  vlen  poi  consi- 
gliato da  Tirsi  a  maggior  risolnteiza; 
ma  intanto  Silvia  corre  per  le  insidie  di 
un  satiro  un  grave  rischio,  che  tuttavia 
Tirsi  ed  Aminta  giungono  in  tempo  a 
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ingenua  di  tatto*  il  complesso  ne  fanno  una  delle  più  eleganti  e  soavi 
poesie  di  quel  tempo.  Soltanto,  come  Virgilio,  il  Tasso  rappresentò 
dei  pastori  molto  raggentiliti  e  che  potevano  vivere  oramai  nella  sua 
fantasìa  di  poeta,  non  nella  realtà.  Ma  gì' imitatori  o  i  seguitatori 
fecero  peggio:  o  complicarono  stranamente  T intreccio  dei  loro  drammi 
pastorali,  come  il  Guarini  e  il  Bonarelli,  e  tolsero  così  del  tutto  la 
semplicità,  che  era  di  quel  genere  di  composizioni  pregio  principale; 
o  non  seppero  fare  altro,  che  seguire  le  orme  del  Tasso,  in  modo 
da  far  parere  le  loro  opere  piuttosto  copie,  che  imitazioni  di  quella 
di  lui.  D'altra  parte  poi  erano  sempre  posti  in  iscena  i  soliti  im- 
maginari pastori,  0  pescatori,  che,  come  tutte  le  cose  convenzionali, 
non  potevano  aver  vita  vera,  nò  acconciamente  variarsi,  nò  quindi 
piacer  lungamente;  sicchò  col  secolo  XVII  i  drammi  pastorali  spa- 
rirono, durando  la  poesia  pastorale  nelle  egloghe,  nei  sonetti  e  nei 
madrigali,  coi  quali  TAccademia,  che  prese  appunto  nome  dall'Ar- 
cadia, cercò  di  opporre  la  semplicità  del  gusto  alle  stranezze  pompose, 
a  cui  nel  secolo  XVII  s'era  abbandonata  la  poesia.  Ma  anche  in 
questa  forma  ebbe  trista  vita  e  stentata,  perchè,  per  quanto  coltiva- 
tissima,  non  uscì  mai  dai  soliti  contini  ristretti  e  convenzionali.  Piti 
visse  l'idillio,  ma  cangiando  alquanto  natura;  cioò  divenendo  una 
rappresentazione,  che  può  esser  viva  e  sempre  nuova,  della  vita  dei 
campi  e  delle  bellezze  naturali,  che  non  muoiono  mai  e  non  son 
mai  le  medesime,  e  sempre  son  vere,  e  parlano  un  linguaggio  soave 
e  armonioso  all'animo  del  poeta;  ma  riuscì  così  alquanto  diverso 
dalla  vera  poesia  pastorale,  accostandosi  piuttosto  alla  semplice  li- 
rica descrittiva. 


scongiurare;  ma  ossa  non  ringrazia  nep- 
pure Aminta  d'averla  salvata;  anzi  se 
ne  fugge  via  senza  guardarlo,  siccome 
narra  Tirsi  al  coro,  nell'atto  IIL  Amiti ta, 
che  Dafne  cerca  invano  di  consolare, 
vuol  per  disperato  uccidersi, quando  ecco 
giunger  Nerina  pa.storella,  che  era  stata 
alla  caccia  con  Silvia,  e  narrare  corno 
questa  s'era  messa  pel  bosco  dietro  a 
un  lupo,  che  aveva  ferito.  Essa  l'aveva 
seguita  da  lungi  e  perduta  di  vista;  ma 
dopo  lungo  aggirarsi  poi  bosco,  aveva 
trovato  sette  lupi,  che  leccavano  il  san- 
gue intorno  a  corto  ossa,  e  lì  presso  in 
terra  il  velo  di  Silvia.  Aminta  allora 
fugge  via  risoluto  di  uccidersi.  Ma  al 
principio  del  IV  atto  ceco  Silvia,  che 
narra  a  Dafne,  come,  perduta  la  traccia 
del  lupo  ferito  nel  bosco,  l'aveva  pur 
poi  veduto  con  altri  intorno  al  corpo 
d'un  animalo  ucciso,  e  aveva  voluto  no- 
vanicnte  ferirlo,  ma  non  l'aveva  colto, 
anzi  quello  l'aveva  inaeRuita,  ed  ef«.<«a, 
ormai  disarmata,  a  futJigire;  ma  il  velu 


se  le  ora  attaccato  a  un  cespuglio,  dove 
essa,  pur  di  liberarsi,  l'aveva  lasciato. 
Dafhe  intende  allora  la  ragione  del  falso 
annunzio  recato  da  Nerina,  e  si  duole  di 
Aminta,  che  teme  sia  morto.  Sìlvia,  cui 
essa  racconta  la  scena  avvenuta,  prima 
non  erede,  poi  comincia  a  sentire  una 
penosa  pietà,  per  la  quale  vuole  in  ogni 
modo  salvare  il  pastore;  ma  ecco  un 
nuncio,  che  dice  d'averlo  veduto  preci- 
pitar da  una  rupe;  onde  Silvia  si  dispera, 
e  vuol  morire  con  lui.  Ma  nel  V  atto 
Elpino  pastore  racconta  al  coro,  conio 
Silvia  avesse  trovato  Aminta  tramor- 
tito, non  morto,  perchè  un  cespuglio  cho 
sporgeva  dalla  rupe  aveva  scemato  Tim- 
pcto  della  caduta;  come  ai  pianti  di  lei 
si  fosse  riavuto:  e  come  ora  egli  andasso 
in  cerca  di  Montano  padre  di  Silvia,  per- 
chè consentisse  allo  nozze  di  lei.  £  il 
dramma  finisce  con  un  canto  del  coro, 
che  chiedo  di  poter  avere  lo  doluozzu 
d'amore,  ma  senza  i  travagli  e  le  ama- 
rezzo, clic  ban  procurato  ad  Aminta. 
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§  4.  Fu  forse  miglior  tentativo  in  Italia  e  più  simile  neir  inten- 
dimento all'opera  di  Teocrito,  per  qaanto  non  potesse  darci  un 
Amintaj  quello  d*un  genere  di  poesia  piti  umile,  ma  più  vera,  cioè 
della  poesia  rusticanaf  che  cerca  di  ritrarre,  piii  veramente  che  può 
e  fin  col  loro  proprio  linguaggio  e  colle  forme  della  poesia  popo- 
lare, i  sentimenti  dei  contadini  nostri.  Prima  e  meglio  di  tutti  la 
trattò  Lorenzo  il  Magnifico  nella  sua  Nencia  da  Barberino,  grazioso 
componimento  in  ottave,  che  ò  una  specie  di  sfogo  o  dichiarazione 
amorosa  di  un  contadino  mugellano  alla  sua  bella;  ^  e  l'esempio 
fu  seguito  da  altri  contemporanei  e  posteriori,  con  varia  fortuna  e 
con  varia  abilità;  senonchò  l'uso  del  linguaggio  vernacolo,  se  da  un 
lato  accresce  verità  e  vivezza  a  quei  componimenti,  da  un  altro  li 
fa  piuttosto  considerar  come  scherzi,  che  come  importanti  opere 
letterarie. 


*  Leggine  queste  poche  stanze  (1-4, 
8-13),  in  cui  ti  parrà  di  sentire,  sotto 
quello  forme  goffe,  che  il  poeta  un  po' 
prende  a  giuoco,  la  freschezza  vigorosa, 
per  quanto  ruvida,  della  poesia  popolare, 
con  quelleimmagini  contadinesche,  e  con 
quei  passaggi  rapidi  dalla  narrazione  al- 
l'apostrofe, che  nei  canti  del  popolo  non 
sono  infrequenti,  e  che  nella  loro  roz- 
zezza, hanno  pur  tanto  d'appassionato. 

Ardo  d'amore  e  conviemmi  cantare 
Per  una  dama,  che  mi  strugge  il  core; 
Ch'ogni  otta  (a)  eh*  lo  la  «euto  ricordare, 
II  cor  mi  brilla  e  par  che  gli  e«ca  Aiore. 
£lla  non  trova  di  belloasa  pare; 
Con  gli  occhi  getta  fiaccole  d'amore: 
Io  tono  «tato  tu  città  e  castella,  (b) 
E  mai  non  vidi  gnnna  tanto  bella. 

Io  tono  itato  a  Empoli  al  mercato, 
A  Prato,  a  MuuticellI,  a  San  Caseiano, 
A  Culle,  a  Poggibonal,  a  San  Donato, 
£  quiiiamuute  (e)  inaino  a  Dicomauo: 
Figline,  CaBtelfVanco  ho  ricercato; 
San  Piero,  il  Burgo,  Maugona  e  Gagliano: 
Tlò.  bel  mercato  che  nel  mondo  «ia 
É  a  Barberiu,  dov'è  Nencioasa  mia. 

Mon  vidi  mai  Tancmlla  tanto  oneeta. 
Me  tanto  saviamente  rilevata: 
Non  vidi  mai  la  pi&  pulita  tetta. 
Me  al  lucente,  né  ai  ben  quadrata  :  (d) 
Ed  lia  due  occhi,  che  pare  una  festa, 
Quando  ella  gli  alca  e  che  ella  ti  guata: 
£d  in  quel  mezzo  ha  il  naso  tanto  bello, 
Che  par  proprio  bacato  col  succhiello. 


Le  labbra  rosse  paion  di  corallo: 
Ed  bavvi  drento  due  filar  di  denti* 
Che  son  più  blaucU  che  auel  di  cavano: 
E  d'ogni  lato  ella  n*  ha  pia  di  venti. 
Le  gote  bianche  paion  di  cristaUo 
Sens'altri  lisci  ovTer  seorticamenti  : 
Ed  in  quel  messo  eU'è  come  una  roaa. 
Mei  mondo  non  fti  mal  ai  bella  cosa. 

La  Mencia  mia,  ohe  la  pare  nn  perlino, 
Ella  ne  va  la  mattina  alla  chiesa; 
Kll'  ha  la  cotta  pur  di  domnasohlno  («) 
E  la  gamurra  di  colore  aeeesa, 
E  lo  scheggiale  ha  tatto  d'oro  fino: 
E  poi  si  pone  in  terra  ali*  distesa. 
Per  esser  lei  vedutn  e  bene  adoma: 
Quando  ha  udito  messa,  a  easa  toma. 

La  Mencia  a  ftr  eovelle  (/)  non  ha  pari, 
l>'«ndare  al  campo  per  dnrar  flUlea; 
Guadagna  al  filatoi'  di  bnon  danari: 
Del  tesser  panni  lani  Dio  tei  dica: 
Ciò  ch'ella  vede  eonvlen  ch'ella  Impari, 
E  di  brigare  in  casa  ella  A  amica. 
Ed  è  pid  tenerella  che  on  ghiaccio, 
Morbida  e  dolce,  ohe  pare  migliaccio. 

L4  ra*  ha  si  concio  e  In  modo  governato. 
Che  più  non  posso  maneggiar  marrone; 
Ktl  hammi  drento  cosi  avtilnppato, 
Ch'  io  non  posso  Inghiottir  già  più  boccone: 
E  so  (ff)  come  un  graticcio  diventato, 
Tanta  pena  mi  dà  o  passiona: 
Ed  ho  fatiche  assai,  eppor  aopportole  ; 
Che  m' ha  legato  con  cento  ritortolo. 

Io  Bon  al  pasao  della  tna  persona, 
Clie  tutta  notte  lo  vo  traendo  guaL 
Pel  parentado  molto  si  ragiona; 
Ognun  dice:  —  Vallerà,  tu  l^arnl.  •> 


(a)  Ora.  Arcaismo,  che  puro  si  sente  ancora  sulla  bocca  del  Fiorentini. 

(b)  Vedi  come  fa  curioso  questo  vanto  Tenumerasione,  che  segue,  di  terre  e  terricciole  tatto 
del  contado  di  Firenze;  e  la  condoslonc,  che  le  riduce  tutte  a  mercatL 

(e)  Si  spiega:  di  qui  a  monte:  e  però  come:  lassù  mai.  Vero  è  che  in  tal  caso  qui  al  sarebbe 
piuttosto  aspetuto  quinavalle  o  qaludavalle  (quindi  a  valle,  laggiù)  perchè  Dieomano  è  la  piaanra, 
«  asral  più  giù  di  Barberino. 

((i)  Credo,  squadrata,  tagliata  bene,  ben  fatta;  ma  vuol  dire  anche  grossa. 

(0  Daiuascliiuu;  drappo  di  Damasco:  di  seta  a  fiorami.  Per  la  eet/o,  vedi  pag.  188,  n.  S;  94. 
Msrra  sottoveste  da  donua. 

(/)  QuaJcoKclliua;  qui,  forse,  per  checchessia. 

(1^)  80U0.  Troncamento  ancora  usato  dal  popolo. 
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CAPITOLO  XIII. 
Dei  principali  componimenti  in  prosa. 


SoxMABio.  —  SI.  Divisioni  più  comuni  dei  componimenti  in  prosa.  —  %  2,  Criteri 
della  divisione  e  dell'ordine,  che  si  segue  qui. 


§  1.  Coroinoiata  a  adoperare  nelle  scritture  la  prosa  sot- 
tentrò a  poco  a  poco  alla  forma  poetica  negli  usi,  per  dir  cosi, 
praticamente  necessari  della  letteratura,  rimanendo  la  poesia 
il  linguaggio  deiraffetto  straordinariamente  eccitato  e  del- 
l'artistica riproduzione  del  bello.  Uso  praticamente  neces- 
sario della  letteratura  era  quello  di  dar  notizia  altrui  di  fatti 
o  di  dottrine  ignorate,  o  quello  d'indurre  alcuno  a  mutare 
opinione,  o  a  far  checchessia.  Quindi,  secondo  la  differenza 
di  questi  lini,  la  distinzione  di  vari  generi  dei  componimenti 
letterari,  che  si  sogliono  scrivere  in  prosa.  Si  dissero  nar- 
raiivi  quelli  che  intesero  a  dar  notizia  di  qualche  fatto,  rac- 
contandolo con  tutte  le  opportune  descrizioni  di  luoghi,  di 
tempi,  o  d'altro;  didascalici  quelli  destinati  a  dar  notizia  di 
dottrine  o  teoriche  di  qualsivoglia  natura  ;  persuasivi,  o  com- 
motivi,  0  oratori  quelli  intesi  a  persuadere,  cioè  a  far  pre- 
valere un'opinione  ad  un'altra,  o  a  far  prendere  una  qualche 
determinazione.  Altri  chiamarono  colFunico  nome  di  esposi-^ 
tivi  quanti  componimenti  non  fossero  narrativi;  ma  questa 
divisione  più  semplice  mi  sembra  meno  compiuta,  perchè  i 


Pel  Tìcinato  molto  si  caosona. 
Che  To  la  Dotte  iutomo  ■'  tuo'  pafflUlf 
E  ti  mi  caccio  a  cantare  a  rìeiea; 
Tu  «e*  nel  letto  e  ecoppl  dalle  risa,  (a) 
Non  lin  potuto  sta  notte  dormire; 
Mtiraimi  mi  parca  che  fki>«i  f^umo, 
8i>l  per  poter  con  le  beetie  venire 
Cun  eMo  teco  e  col  tuo  viso  adomo. 
E  pur  del  letto  mi  convenne  u«olre  : 
Poelnil  Botto  il  portico  del  forno; 


Ed  Ivi  etetti  pi&  d*unH>ra  e  mesco. 
Fin  che  la  luna  el  ripose,  al  rcszo. 
La  Xencia  mia  non  ha  gnun  mancamento: 
É  lunga  e  grotta  e  di  bella  miaura  : 
EU' ha  un  buco  nel  mesco  del  mentOi 
Che  rimbelltiieo  tutta  tua  fìtrtira: 
Kll'A  ripiena  d'ugni  sontiiucsnto. 
Credo  che  la  fonuasie  la  iintura 
Morbida  e  bianca,  tanto  apiiariacente, 
Che  la  trafigge  il  cuore  a  raolu  gente. 


(a)  Qoeato  steeeo  concetto  è  nella  chiana  della  Smaniata  del  Bronslno  (Angelo  Allori),  eha  11 
D'Ancona  dimostrò  essere  "*  un  centone  di  caplvarsl,  i  quali  apparteagooo  a  rispetti  popolar«aebi  „• 
(La  pees.  fopét,  «te,  VI,  p.  14e,  171). 


500  PARTE   BBOONDA.  •  GAP.   ZlII. 

modi  dell'esposizione  saranno  assai  differenti,  secondoohè 
essa  abbia  per  fìne  soltanto  l'ammaestramento  altrui,  o  sia 
invece  mossa  da  appassionato  desiderio  di  far  pensare  od 
operare  altri  nel  modo  che  piace  a  chi  espone. 

§  2.  È  da  notar  tuttavia  che  a  queste  distinzioni  non  si 
può  dare  un  valore  universale  e  assoluto,  perchè  spesso  obi 
si  accinge  a  scrivere  non  si  propone  un  sol  6ne,  e  però  può 
aver  bisogno  di  narrare  e  di  esporre,  o  a  fin  d'insegnare, 
o  a  fin  di  commuovere,  nel  corso  di  un  medesimo  componi- 
mento. Pure  un  di  quei  fini  sarà  spesso  prevalente  e  deter- 
minerà il  genere,  al  quale  il  componimento  appartiene.  Potrà 
l'autor  di  una  storia  ragionar  sui  fatti  che  narra,  ad  ammae- 
stramento dei  lettori  ;  ma  farà  pur  sempre  un  componimento 
narrativo,  perchè  si  proporrà  come  scopo  principale  di  far 
conoscere  quegli  avvenimenti;  potrà  un  oratore  narrar  dei 
fatti,  che  gli  giovi  di  far  rilevare,  per  sostenere  il  suo  as- 
sunto; ma  il  fìne  suo  rimarrà  sempre  quello  di  far  altri  per- 
suaso della  bontà  di  questo.  Mi  atterrò  pertanto  alla  divisione 
primieramente  esposta,  pur  lasciandone  fuori  un  genere  di 
componimento,  nel  quale  non  si  può  determinare  un  fine  pre- 
valente e  che  però  non  si  può  ben  comprendere  in  nessuno 
dei  tre  generi  stabiliti.  Intendo  parlare  de\ì%  lettera,  la  quale, 
tenendo  il  luogo  della  conversazione,  può  aver,  come  questa, 
fini  ed  argomenti  innumerevoli,  tanto  che  altri  l'ha  posta 
fra  i  componimenti  narrativi,  altri  fra  i  didascalici,  altri  l'ha 
detta  semplicemente  un  componimento  espositivo;  e  che  mi 
sembra  però  da  considerare  come  un  quarto  genere  distinto 
dagli  altri,  almeno  per  la  singolarità  della  forma.  Ordinerò 
poi  i  quattro  generi  con  lo  stesso  criterio  dei  componimenti 
poetici,  sebbene  la  disparità  cronologica  sia  qui  molto  mi- 
nore: né  è  maraviglia,  perchè  la  prosa  comincia  a  scriversi 
in  tempi  di  civiltà  già  avanzata  e  di  gran  varietà  di  bisogni 
intellettuali,  e  a  soddisfar  questi  sottentra,  per  cosi  dire, 
come  più  idonea,  alla  forma  poetica.  Pertanto,  piuttosto  elio 
i  più  antichi,  dovremo  metterre  innanzi  quelli,  che  prima 
fiorirono  e  dettero  splendore  alla  letteratura  con  opere  in- 
signi; e  però,  fondandoci  sempre  su  quello  che  ci  apparisce 
nella  letteratura  greca  antica,  ci  rifaremo  dai  componimenti 
narrativi,  per  passar  poi  ai  didascalici,  indi  ai  commotivi^ 
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lasciando  per  ultimo  le  lettere,  che,  come  vedremo,  i  Greci 
neppur  considerarono  come  vero  e  proprio  componimento 
letterario. 


CAPITOLO  XIV. 
Componimenti  In  prosa  di  genere  narrativo. 


iSoHHARio.  ->  I.  Scritture  narrative  di  genere  Corteo.  —  §  1.  Natura  e  utilità  della 
storia.  —  §  2.  Materia  della  storia,  a)  Vari  suoi  generi,  secondo  la  qualità  degli 
argomenti,  b)  Modo  di  procurare  laTerità  storica:  I.  Esame  delle  fonti  storiche: 
1**  testimonianze,  2**  monumenti,  S**  documenti,  4**  tradizioni  ;  IL  Critica  delle  fonti. 
#^  Varie  specie  di  storie,  secondo  l'estensione  dell'argomento:  1^  storia  univer- 
sale, 2®  storia  generale,  3**  storia  particolare,  4**  monografia,  5"  biografia  ed  auto- 
biografia. —  §  3.  Disposizione  del  racconto  storico,  a)  Nella  Tcra  storia,  b)  Nella 
cronaca:  diario,  prioriata,  annali,  e)  Differenze  principali  fra  cronaca  e  storia.  — 
§  4.  Forma  che  conviene  alla  storia.  —  §  5.  Fini  che  può  proporsi  Io  sto- 
rico. —  §  6.  Dell'inserire  orazioni  nelle  storie.  —  §  7.  DcU'apporvi  note  e  do- 
cumontL  —  $  8.  Delle  relazioni  di  viaggi.  a> Parte  narrativa  a  parte  descrittiva. 
b)  Forme  che  poason  ricevere.  —  §  9.  Delle  iscrizionL  a)  Varia  loro  specie; 
l**  saere,  2**  sepolcrali,  3^  commemorative  (storiche,  onorarle,  infamanti),  4^  de- 
dicatorie, b)  QuAlità  a  tutte  comuni,  e)  Forma  delie  iscrizioni. 

II.  Scritture  narrative  d*immaginaMÌon«.  —  §  10.  Favola,  a)  Apologo.  &>  Parabola.  — 
9  11.  Novella,  a)  Soggetti  della  novella  e  modo  del  trattarli,  h)  Bozzetto.  — 
§  12.  Romanzo,  a)  Origine  e  vicende  sue:  l**  romanzo  d'avventure,  2®  romanzo 
di  costumi,  3**  romanzo  psicologico,  4**  romanzo  sociale,  5**  romanzo  storico  e  sua 
varie  forma,  6*  romanzo  scientifico,  b)  Fini,  modi  a  forma  dei  romanzi. 


I. 


§  1.  Come  il  bisogno  di  manifestare  i  sentimenti  destatigli 
nell'animo  dai  fatti  maravigliosi  ohe  apprende,  cosi  è  innata 
nell'uomo  la  curiosità  dei  grandi  fatti  del  tempo  passato,  e 
si  fa  sempre  piti  viva  col  progredire  dello  spirito  d'osser- 
vazione e  delle  facoltà  intellettuali;  perchè  la  notizia  dei  fatti 
e  dei  tempi  che  precederono  e  quasi  prepararono  gli  attuali, 
sembra  allora  necessaria  alla  piena  cognizione  di  questi. 
Perciò,  io  penso,  la  prosa  narrativa,  o  almeno  quella  che 
serbava  il  ricordo  di  fatti  umani  considerevoli,  ebbe  subito 
maggior  credito  e  progredì  più  rapidamente  di  ogni  altra. 
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e  se  anohe  le  prime  prose  greche  non  furono  le  narrazioni 
dei  logografi,^  certo  è  che  il  componimento  in  prosa  più 
antico,  che  abbia  meritamente  ottenuto  lode  di  opera  mara* 
vigliosa,  furono  i  nove  libri  delle  storie  di  Erodoto.  Par- 
liamo adunque  primieramente  della  storia,"^  il  cui  nome  stessa 
mostra  in  qual  conto  si  tenesse  fin  da  principio,  quasi  che 
fosse  la  scienza  per  eccellenza  ;  e  che  si  definisce  :  racconto 
verace  di  fatti  umani,  o  che  abbiano  relazione  cogli  umani, 
degni  di  esser  tramandati  alla  memoria  dei  posteri. 

Indi  apparisce  l'altezza  e  l'importanza  di  questo  genere 
di  componimento,  che  non  serve  alle  opportunità  ed  ai  bi- 
sogni di  un'età  sola,  ma  intende  all'ammaestramento  di  tutte, 
e  a  tutte  giova  non  poco,  perchè  l'uomo  risentirà  sempre  un 
grande  effetto  morale  dall'esaltazione,  che  in  lui  desta  il 
racconto  di  nobili  azioni,  e  dal  disgusto  e  ribrezzo,  che  il 
racconto  ben  fatto  delle  azioni  malvage  gli  fa  nascere  nel- 
l'animo.' Ognuno  pertanto  intenderà  di  leggieri  quanta  cura 
debba  usare  lo  storico,  perchè  all'alto  fine  l'opera  sua  de- 
gnamente risponda. 

§  2.  E  prima  intorno  all'invenzione.  Materia  della  storia 
sono,  come  abbiamo  detto,  i  fatti  umani,  perchè  essa  intende 
a  dare  all'uomo  quella  cognizione  dei  fatti  passati,  che  lo 
aiuti  ad  appagare  il  naturai  desiderio  di  conoscer  se  stesso 
e  l'ordine  del  creato,  al  quale  appartiene;  e  i  fatti,  che  han 
relazione  cogli  umani,  cioè  tutti  quelli  in  cui  l'uomo  non 
opera,  ma  di  cui  può  risentire  gravi  e  considerevoli  effetti. 
Cosi  un  terremoto,  un'eruzione  vulcanica,  una  tempesta,  una 
meteora  non  son  fatti  umani,  ma  posson  produrre  sulla  vita, 
sulle  menti,  sulle  immaginazioni,  sugli  atti  degli  uomini, 
effetti  che  sia  buono  conoscere,  a  sapere  quale  ne  fosse  in 

1  Scrittori  di  discorsi,  da  lógoa  discor-    I    quello  che  è  stato  per  il  passato  ed  ò 
so,  e  grtiphein  scrivere.  Si  chiamano  gè-    i    al  presente,  sarà  ancora  in  futuro;  ma 


nera! mente  così  i  più  antichi  scrittori 
greci  di  materia  storica. 

•  Greco  hisioria,  astratto  di  hlsior  colui 
che  sa;  onde  anche  il  verbo  hiatoreln,  che 
significa  così  sapere,  come  investigare. 

>  Questa,  secondo  me,  è  la  vera  uti- 
lità della  storia:  l'ammaestramento  pra- 
tico, che  secondo  alcuni  puh  trarsene  por 
i  casi  della  vita,  è  molto  incerto.  Bene 
scrisse  il  Guicciardini  [Ricordi  poìit.  « 
civ.  LXXVI;  cfr.  CCCXXXVI):  •  Tutto 


si  mutano  i  nomi  e  le  superficie  delle 
cose  in  modo,  che  chi  non  ha  buono  oc- 
chio non  le  ricognosco,  né  sa  pigliaro 
regola,  o  fiire  giudicio  per  mozzo  di 
quulla  osservazione  „.  E  non  mancano 
esempi  storici  di  abbagli  cosiffatti  presi 
anche  da  chi  aveva  occhio  ottimo,  no» 
che  buono;  p.  es.,  da  Napoleone  I,  a  cui 
non  giovarono,  nel  1812,  gli  esempi  di 
Dario  I  nella  Scizia,  o  di  Crasso  nella 
Parzia. 


MATERIA   DELLA   STOBIA  •  FONTI   STORICHE.  50B 

certi  tempi  la  condizione.  Invece  non  tutti  i  fatti  umani  sono 
argomento  della  storia,  che  non  di  tutti  si  cura;  ma  soltanto 
di  quelli,  che  possano  mostrare  quale  fosse  nei  vari  tempi  e 
nei  vari  luoghi  la  condizione  e  la  vita  degli  uomini,  o  spie- 
gare il  naturale  progresso  dei  costumi  e  delle  istituzioni,  il 
trapasso  da  una  ad  un'altra  civiltà,  il  procedere  della  vita 
naturale,  intellettuale,  civile,  politica  dei  vari  popoli. 

a)  Non  v'ò  pertanto  aspetto  della  vita  umana,  o  parte 
dell'umana  operosità,  che  non  possa  dare  argomento  alla 
storia;  anzi,  seoondochò  se  ne  prende  a  trattare  uno  o  un 
altro,  avremo  varie  specie  di  storie,  che  si  distingueranno 
con  appellativi  diversi.  Cosi  sarà  storia  letteraria  quella  che 
studierà  ed  esporrà  in  che  modo  uno  o  più  popoli  abbiano 
coltivato  le  lettere;  storia  pittorica  o  della  pittura  quella, 
che  dirà  come  uno  o  più  popoli  abbiano  atteso  a  quest'arte  ; 
e  cosi  storia  della  musica,  delle  belle  arti,  della  filosofia, 
quelle  che  si  proporranno  di  dar  notizia  di  queste  varie  parti 
dell'operosità  umana;  ma  quando  si  dirà  senz'altro  la  storia, 
quasi  a  dire  storia  per  eccellenza,  intenderemo  la  storia  ci- 
vile o  politica,  cioè  quella  che  ci  istruisce  della  vita  sociale 
e  civile  degli  uomini  riuniti  da  vincoli  di  varia  natura  nella 
comunanza  dello  stato,  ricercando  di  ciascuno  le  istituzioni 
e  gli  ordinamenti,  non  che  le  relazioni  pacifiche  o  discordi 
degli  uni  con  gli  altri. 

b)  Tale  è  dunque  la  materia  di  questo  genere  letterario, 
tale  il  campo  vastissimo  aperto  allo  storico  per  esercitarvi 
l'opera  sua.  Ma  lo  storico  deve  tenere  innanzitutto  presente 
che,  per  il  fine  della  storia  e  per  il  concetto  che  ne  hanno 
gli  uomini,  egli  deve  ingegnarsi  di  raccontare  il  vero  dei 
fatti,  che  prende  a  narrare  ;  egli  si  assume  l'ufficio  di  maestro 
delle  generazioni  presenti  e  future,  e  deve  ben  guardarsi  di 
non  riuscirne  invece  l'ingannatore;  e  però  guidato  dall* in- 
tento di  giovare  agli  uomini  scoprendo  loro  la  verità,  non 
ha  da  perdonare  a  fatica  o  ripugnanza  di  sorta,  pur  d'arri- 
vare a  conoscerla  con  sicurezza,  per  quanto  gli  è  possibile, 
esaminando  accuratamente  le  fomiti  storiche,  come  si  chia- 
mano, con  facile  traslato,  tutte  quelle  cose  che  ci  possono  dar 
Yiotizia  dei  fatti^  ed  esercitandovi  attorno  la  critica,  cioè  cer- 
cando di  determinarne  il  vero  valore.  Se  non  abbia  da  dare 
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a!  tre  notizie  che  malsieore  od  ineerte,  le  di&  per  laalsieiire  ed 
incerte,  aecenn&Ddo  le  ragioni  di  questa  ineertena,  o  rìnanzi 
al  proponimento  dì  serireme. 

L  Prìma  cura  dello  atorìeo  na,  pcrtaatA,  Tesarne  Mi»  fonti,  che 
ai  possono  ridoire  a  quattro  serie  prìocipali: 

1"  ie  tettimonianze,  cioè  le  aaserzìom  di  du  fé  preaeate  a]  fatto, 
fila  questi  l*amore  st^reso  che  scrìTe,  o,  se  fl  fitto  è  d*età  più  remota. 
altri,  che  l'abbiano  in  loro  scrìtti  registrato;  o  quelle  di  chi  dai  pre- 
senti radi  raccontare.  Pertanto,  per  i  tempi  aadatì,  tutte  )e  scritture 
storiche  che  ne  rimangono,  son  da  coasiderare  come  testsmoniaaze. 
&ja  che  parlino  di  fatti  del  tempo  in  coi  làrono  eomposte,  aia  che. 
attingendo  da  aerìttore  più  antiche,  Danino  £stti  d*altre  età. 

2*  i  immufmtfUi,  *  sotto  il  qaal  nome  si  comprende  ogni  fatto 
dorsTole,  la  cai  origine  si  connetta  a  qualche  arrenimento,  di  cai 
sia  destinato  a  serbar  la  memoria.  Si  distinguono  in  materialij  cioè 
poramente  sensibili,  come  statue,  colonne,  archi  trionfali,  qoadri, 
bassi  rilievi,  edifizi  di  ogni  genere;  i  quali  tutti  si  dicono  parlanti, 
se  accompagnati  da  un*iscrìzione,  che  ne  dichiarì  l'orìgine  e  lo  scopo, 
muti,  se  non  ne  portino  nessuna;  '  e  morali,  cioè  che  rammentino 
il  fatto  piuttosto  all'intelletto  che  ai  sensi;  come  sarebbero  feste, 
giuochi,  fondazioni  d'opere  pie,  costumanze  nate  o  fondate  in  me- 
morìa  di  qualche  fatto,  nomi  imposti  a  qualche  pubblico  luogo  o 
e'iifizio;  infine,  istituzioni  d'ogni  genere.  Cosà  i  giuochi  oaiart,  che 
si  celebravano  a  Roma  negli  aDoiversari  della  battaglia  d*Azio;  coaii 
la  festa  della  MtfJonna  del  Rosarìo  istituita  da  S.  Pio  T  in  grata  me- 
morìa  della  vittorìa  di  Lepanto;  così  quella  dello  Statuto  eelebrante 
la  proclamazione  del  regno  d'Italia. 

Z"*  i  documenti,  *  ossi  ano  scritture  pubbliche  (come,  per  ea.,  leggi, 
decreti,  deliberazioni,  sentenze  di  tribunali,  diplomi,  trattati,  dispacci 
d'ambasciatorì  eie.,  insomma  tutte  le  scrìttnre,  che  procedano  da 
qualche  autorìtà  costituita),  o  private  (contratti,  lettere,  relazioni 
particolari  eie.),  nelle  quali  si  contenga  memoria  autentica  d'un  fatto 
o  del  modo  nel  quale  avvenne. 

4**  le  iradizionif  ossiano  i  ricordi  degli  avvenimenti  rìroaati  piò 
o  meno  alterati,  nella  memoria  del  popolo,  nei  suoi  canti,  ^  nelle  sue 
novelle. 


1  Latioo,  dal  verbo  m<ynerg  ammonire,  '  scrìtto  almeno  11  nome  della  penona 

far  sapere.  ,  che  rappresentano. 

*  M  •numentl  mnti  sarebbero,  per  es.,  ;  *  fiatino,  da  doctrt  ammaestrare, 

fl  Colosseo,  o  la  statua  di  Napoleone,  ,  '  È   noto  come  abbiano  fondamento 

cfa(>  è  a  Milano  nel   cortile  di  Brera;  '  storìco  più  canti  dell'Italia  eettentrìo- 

parlanti  gli  archi  di  Tito  e  di  Costan-  naie;  e  il  Xigra  ne  fece  la  prima  serie 

tino  e  le  moltissime  statue,  che  portano  .  della  sua  raccolta,  chiarendone  le  allo- 
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II.  Ma  questo  esame  non  è  sufficiente  ad  assicurare  della  verità 
dei  fatti.  Non  sempre  le  varie  fonti  si  trovano  concordi  ad  attestare 
il  medesimo.  Quante  asserzioni  e  testimonianze  scritte  o  parlate  non 
possono  esser  false,  o  per  ignoranza,  o  per  amore,  odio,  spirito  di 
parte,  o  altra  passione,  che  abbia  mosso  alcuno  a  dir  le  cose  come 
non  erano  veramente  avvenute  I  Quante  volte  un  error  popolare  non 
può  attribuire  ad  un  monumento  muto  un'origine,  o  un  significato 
diverso  dal  vero!  Anzi  perfino  le  iscrizioni  dei  monumenti  parlanti 
possono  a  volte  contenere  delle  falsità  o  degli  errori.  ^  I  documenti 
possono  esser  falsificati,  non  autentici,  o  contener  notizie  non  vere  a 
bello  studio  introdottevi  da  chi  ne  fu  l'autore.  *  La  tradizione,  infine, 
che  serve  più  che  altro  di  conferma  e  di  suggello  alle  altre  fonti, 
va  soggetta  a  tante  e  tante  alterazioni,  che  non  è  poco,  se  alcuno 
riesce  con  lunghissimo  studio  a  scoprire  quel  primo  nucleo  vero, 
intorno  a  cui  la  fantasia  del  popolo  è  andata  via  via  lavorando. 

Bisognerà  pertanto  esercitare  intorno  alle  fonti  quell'arte  che  si 
chiama  critica,  *  cercando  di  sceverare  il  vero  dal  falso,  il  certo  dal- 
l'incerto,  in  modo  da  formarsi,  quando  sia  possibile,  nella  mente, 
un  concetto  sicuro  di  quello,  che  si  può  narrar  come  vero.  Così, 
sarà  da  indagare  se  l'autore  di  certe  testimonianze  poteva  essere 
indotto  da  qualche  secondo  fine  ad  alterare  la  verità,  e  da  confrontar 
le  testimonianze  sue  con  quelle  di  più  e  più  altri,  se  vi  siano,  fa- 
cendo intorno  a  ciascuno  le  medesime  indagini;  bisognerà  assicu- 
rarsi, anche  coi  sussidi  che  altri  studi  possan  porgere,  *  dell'età  e 


■ioni.  Cosi  il  D'Ancona  rlleTÒ  in  un  ri- 
spetto frammentario  molto  diffuso  (Non 
mi  ehiamiUt  più  biondina  bella)  il  ricordo 
delle  sventure  d'Isabella  di  Ghiaramonte 
moglie  del  buon  re  Benato  d'Angiò  (Nel 
Fanfulla  dtfla  Doménica,  a.  X,  n.  5). 

'  £  noto,  per  es.,  l'errore  dell' iscri- 
zi'>ne  del  monumento  poeto  a  Napoli 
iK'l  1351  alla  memoria  di  Corradino  di 
Svevia,  in  cui  si  confonde  Tagliacozao 
con  Geperano;  e  più  recente  e  notevole 
quello  dell' iserì Eione  di  F.  D.  Onerrazti 
per  Alfredo  Gappellini,  che,  secondo 
quella,  tdéffnoBo  §opravviv0ré  alla  man- 
eiita  vittoria  j  gè  «  gli  annuenti  compagni 
etn-ofondò  nel  mare;  mentre  la  sua  nave 
Bcoppiò,  quand'egli  s'adoperava  con  ogni 
possa  a  domare  l'incendio,  che  v'era 
divampato,  e,  come  dice  un  recente  au- 
torevole storico,  "  sperò  insino  all'ulti- 
mo ;  e  nel  lavoro  suo  e  dei  suoi  (lavoro 
di  cervello  o  di  braccia  e  non  punto  di 
rettorica)  moi^  esempio  invero  imitabìl^ 
di  uomo  che  fa  tutto  il  suo  dovere.  È 
doloroso  che  questo  atto  lodevolissimo 
sia  stato  travisato  dalla  leggenda  in  un 
suicidio  collettivo,  che  non  ha  l'ombra 


di  significanza  militare  ..  V.  A.  Vecchi, 
Storia  gen^doUa  marina  mi7«l.,*c.XXXIX. 
Voi.  III.  p.  359-60.  Livorno,  Giusti,  1895. 

*  Per  esempio,  Francesco  Sforza,  che 
era  ai  soldi  delle  repubbliche  collegate 
di  Venezia  e  di  Firenze,  s'accordò  col 
duca  di  Milano  Filippo  Maria  Visconti 
loro  nemico.  Trovati  certi  pretesti,  an- 
nunziava la  cosa  alla  Signoria  di  Ve- 
nezia il  16  di  marzo  1447,  dicendo  di  es- 
sersi accordato  il  giorno  innanzi  (lett. 
da  Pesaro,  al  doge  Francesco  Foscari, 
che  è  nella  BibL  naz.  di  Parigi,  fonda 
ital,,  1584,  fol.  99);  ma  il  vero  era,  che 
l'accordo  era  già  sùito  eonchiugo  il  primo 
di  febbraio,  come  dimostra  una  nota  che 
accompagna  i  capitoli  (e  che  si  trova  nel 
medesimo  luogo,  1584.  20),  e  dov'è  detto 
espressamente  che  dei  capitoli  si  faranno 
più  copio  per  motlrarti,  le  quali  avranno 
la  data  del  15  di  marzo. 

>  Parola  greca,  dal  verbo  krinein  se- 

f tarare,  scegliere,  e  poi  giudicare  (oAr.  il 
atino  cernere,  onde  le  parole  nostre  cer* 
nere,  eernitttra,  diecermere  ete.). 

*  V  archeologia ,  ammaestrando  degli 
usi,  delle  costumanze  pubbliche  e  prl- 
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del  significato  dei  monumenti  e  delle  iscrizioni  che  li  adomano; 
deiraatenticità  dei  documenti,  ^  e,  per  quanto  può  ricavarsi  dal  Qon- 
fronto  di  più  documenti  sincroni  e  specialmente  dei  pubblici  coi  pri- 
vati, della  sincerità,  con  la  quale  vennero  fatti.  Soprattutto  poi  si 
vorrà  dire  quel  che  da  tante  indagini  sarà  risultato  con  serena  fran- 
chezza e  con  spirito  di  rettitudine,  senza  lasciarsi  levar  la  mano 
dalla  smania  di  esaltare  o  di  condannar  chicchessia,  e  meno  che  mai 
da  quella  di  dare  per  sicuro  quello  che  tale  non  apparisca  o  non 
risulti  veramente.  Certo  è  un  grande  e  non  facile  lavorìo;  ma  che 
fatto  con  severa  coscienza  può  risparmiare  a  chi  verrà  poi  la  fatica 
di  ripeterlo,  procurandogli  la  vera  storia,  cioè  la  scienza,  la  notizia 
sicura  dei  fatti  umani. 

e)  Tanto  più  ohe  il  campo  della  ricerca  storica  non  è  prescritto 
ad  alcuno;  e  la  storia,  di  qualunque  genere  sia,  cioè  qualunque 
aspetto  della  vita  e  dell'operosità  umana  consideri  potrà  proporsi 
argomenti  di  molto  varia  estensione;  anzi,  secondo  che  questa  sia 
maggiore  o  minore,  riceverà  denominazioni  diverse. 

1°.  La  più  ampia  storia,  che  possa  esservi,  è  quella  che 
chiamasi  universale,  e  che  si  propone  di  narrare  i  fatti  del 
genere  umano  dalla  creazione  dell'uomo  fino  al  tempo  in  cui 
vive  Tautore  :  assunto  difficilissimo,  anzi  spaventoso,  e  che 
già  agli  antichi  parve  maraviglioso  a  concepire  soltanto.  * 
Dopo  quello  che  abbiamo  detto,  apparirà  chiaro  come  sia 
quasi  impossibile  ad  un  uomo,  e  come  sarà  sempre  più,  di 
esaminare  criticamente  tutte  le  fonti  necessarie  a  raccogliere 
un  tale  sterminio  di  notizie;  ma  s'intende  ch'egli  possa  giun* 
gervi,  giovandosi  dell'opera  altrui,  cioè  di  coloro,  che,  eser- 
citando la  ricerca  critica  sopra  argomenti  più  ristretti,  avran 
potuto  mettere  in  sodo  la  verità  dei  singoli  fatti  particolari. 
Maggior  difficoltà  nondimeno  sarà  quella  di  comprendere  fatti 


vate  dei  popoli  antichi  ;  Vepigrafta,  che 
insegna  a  leggere  o  interpetrare  le  an- 
tiche iscrizioni;  la  numismatica ,  che 
studia  la  qualità  e  le  impronte  delle 
medaglie  e  delio  monete  dei  vari  tempi, 
aiutano  grandemente  la  ricerca  e  la  cri- 
tica di  (queste  fonti  storiche. 

'  A  ciò  aiutano  specialmente  la  paleo- 
grafia, che  studia  le  forme  dello  scrit- 
ture dei  vari  tempi,  e  la  materia,  elio 
via  via  vi  si  adoperò;  e  la  dipiomaticn, 
che  studia  le  formulo  usate  nei  VAri 
tempi  e  nei  vari  luoghi  nella  compila- 
ziono  dei  doeumenti  pubblici,  i  vari  modi 
nei  quali  ai  son  determinate  le  date,  le 


usanze  concernenti  l'ufllcio  del  notariato 
e  i  vari  modi  di  accertare  rautcnticità 
dei  diplomi. 

»  Catullo  (Carm.,  I,  5-7)  si  maravi- 
gliava che  Cornelio  2?epot«  aveste  otafQ 
»olo  fra  gì' Italiani  dichiarare  la  storiit 
di  tuta  i  tempi  in  tré  libri.  Già  aveva 
scrìtta  una  storia  uiiiceraaU,  ma  più  di 
nome  che  di  fatto,  Polibio.  Fra  i  moderni 
il  Bossuet  indicò  nel  suo  splendido  Di- 
scoì'so  nitlla  gloria  unirertalé,  ì  criteri, 
cht>  potevano  dare  unità  a  un  compo- 
nimento di  quella  natura,  e  li  applicò 
presso  di  noi,  in  un'opera  insigne,  il  com- 
pianto Cesare  Canta. 
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cosi  disparati  in  un'opera,  che  abbia  unità  di  componimento; 
superabile  soltanto  da  una  mente  potentissima,  che  sappia 
rilevare  le  linee  generali  del  corso  degli  avvenimenti  e  sco- 
prirvi come  una  legge,  una  regola,  un  ordine,  che  in  tutti 
si  manifesti,  e  che  possa  aiutare  a  metterli  in  relazione  fra 
loro  e  a  farli  più  agevolmente  comprendere  e  congiungere 
da  chi  legge  in  un  racconto  bene  ordinato. 

2^.  Minor  comprensione  hanno  le  storie  generali,  che 
ragionano  dei  fatti  di  più  popoli  per  un  tempo  determi- 
nato, come  quelle  che  si  chiamano  antiche,  del  medio  evo, 
moderne,  o  come  la  storia  d'Europa  del  Giambullari,  che 
racconta  i  fatti  di  varie  nazioni  d'Europa  dall'anno  887 
al  947  deire.  v. 

3^.  Storia  particolare,  invece,  si  chiama  quella,  che  non 
esce  dai  fatti  di  una  determinata  nazione,  o  di  un  popolo, 
o  di  uno  stato,  o  di  una  città  (nel  qual  caso  prende  anche 
il  nome  di  storia  municipale);  e  ohe  pertanto  può  esser  di 
mole  e  d'importanza  molto  varia,  secondo  la  scelta  dell'ar- 
gomento. La  storia  romana  è  una  storia  particolare;  eppure 
in  certi  punti  una  storia  generale  non  potrebbe  essere  più 
vasta;  e  saranno  storie  particolari  non  solo  quelle  di  Venezia 
0  di  Firenze  repubblica,  ma  financo  quella  di  S.  Marino,  nò 
più  nò  meno  della  storia  di  Roma. 

4°.  Lo  storico  può  pur  restringer  le  sue  ricerche  e  la 
sua  narrazione  anche  ad  un  solo  fatto  notevole  della  vita 
di  qualche  popolo  o  di  qualche  città,  senza  curarsi  della  ri- 
manente storia  dell'uno  o  dell'altra;  e  farà  allora  una  scrit- 
tura storica,  alla  quale  si  dà  il  nome  di  monografìa,  cioò 
trattazione  di  una  cosa  sola;  e  anche  qui,  secondo  l'impor- 
tanza del  fatto,  potrà  variar  molto  l'estensione  del  libro, 
perchè  certo  altro  sarà  scrivere  della  rivoluzione  francese, 
o  della  rivoluzione  protestante,  altro  della  congiura  di  Ca- 
tilina,  o  di  quella  dei  Pazzi.  Vero  è  che,  quanto  più  ristretto 
sarà  l'argomento  trattato,  tanto  sarà  maggiore  l'obbligo  di 
far  copiose  ed  accurate  ricerche  :  le  monografie  storiche  hanno 
in  fatti  l'ufficio  di  preparare  i  materiali  agli  scrittori  delle 
storie  più  ampie. 

5^.  Infine  anche  la  vita  d'un  sol  uomo  può  esser  sog- 
getto di  una  narrazione  storica,  che  riceve  il  nome  di  òto- 
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grafia}  Nò  qnesta  ha  limiti  determiDati  :  ora  l 'antere  potrà 
contentarsi  di  accennare  i  tratti  prinoipalissimi  della  vita 
pubblica  o  privata  di  colui  di  cui  narra;*  ora  invece  potrà 
maggiormente  intrattenersi  sui  particolari  avvenimenti  della 
vita,  0  sulle  opere  compiute  da  lui.  Sia  ad  ogni  modo  vita 
di  tal  uomo,  che  meriti  d'esser  ricordato  agli  altri  uomini, 
e  possa  porger  loro  un  esempio  da  seguire,  o  un  utile  am- 
maestramento. Il  qual  concetto,  e  non  un  sentimento  di 
sciocca  vanità,  può  condurre  e  ha  condotto  non  di  rado  certi 
uomini  a  dar  da  se  stessi  notizia  della  propria  vita,  com- 
ponendo autobiografie^^  o  a  ricordarne  almeno  certi  fatti  di 
qualche  importanza  in  opere,  che  han  chiamato  ricordi, 
ricordanze,  memorie,  o  altrimenti,*  e  che  si  possono  com- 
prender tutte  nel  nome  di  scritti  autobiografici.^ 

§  3.  Determinata  cosi  e  sceverata  la  materia,  ohe  formi 
il  soggetto  del  racconto,  ò  necessario  ordinarla  e  disporla 


1  Dal  greco  b{oa  vita^  e  gràphein.  Au- 
iobioff rafia  ò  la  stessa  parola  composta 
coil'aggettivo  auto*  medesimo,  e  signi» 
fica  però:  biografia  che  l'autore  scrivo 
di  sé.  Così  monografia  da  mòno*  unico. 

^  V.  per  es.  i  seguenti  cenni  biografici 
di  Filippo  Brunelleschi,  narrati  da  Ber- 
nardo  Vecchietti  nel  III  libro  del  Biposo 
di  Baffaello  Borghini. 

*"  Non  lascerò  ancora  di  far  brleve 
ricordanza  di  Filippo  Brunelleschi  fio- 
rentino, comechè  poche  cose  facesse  di 
Bcoltura;  perciocché  egli  si  diede  all'ar- 
chitettura, in  cui  fu  eccellentissimo, 
come  il  dimostrano  la  cupola  di  Santa 
Maria  del  Fiore,  fatta  con  suo  disegno, 
Ih  chiesa  di  San  Lorenzo,  e  mill'altre 
fabbriche,  le  quali  non  nomino  per  non 
uscire  del  proposito  nostro.  Egli  da  prin- 
cipio apparò  l'arte  dell'orefice,  e  poi  si 
diede  alla  scultura,  e  fece  di  legno  di 
tiglio  una  santa  Maria  Maddalena  bel- 
lissima che  fu  messa  in  Santo  Spirito; 
la  quale  por  lo  incendio  di  quel  tempio 
l'anno  1471  abbruciò  con  molte  altre  cose 
notabili.  Fu  amico  famigliare  di  Dona- 
tello, il  quale,  avendo  finito  un  Crocifisso 
di  legno  che  oggi  si  vede  in  Santacroce, 
glielo  mostrò,  pregandolo  gli  dicesse  il 
parer  suo:  a  cui  Filippo  rispose,  cbe 
egli  aveva  messo  in  croce  un  contadino. 
Questa  risposta  pai-endo  strana  a  Dona- 
tello, gli  disse:  Se  così  fosse  facile  il 
fare,  come  il  giudicare,  il  mio  Cristo  ti 
parrebbe  Cristo,  e  non  un  contadino, 
però  piglia  del  legno  e  firova  a  farne 
uno  ancor  tu.  —  11  qual  detto  mordace 
sopportò  Filippo,  e  se  ne  stette  cheto 


molti  mesi,  tanto  che  egli  condusse  a 
fine  un  Crocifisso  di  legno  della  mede- 
sima grandezza  che  quello  di  Donatello, 
e  poi  glielo  mostrò.  Laonde  eonsiilerando 
egli  l'artifiziosa  maniera  che  aveva  usato 
Filippo  nel  torso,  nelle  braccia  e  nelle 
gambe,  rimase  maravigliato,  e  non  solo 
si  chiamò  vinto,  ma  eziandio  il  predicata 
per  un  miracolo.  Il  qual  Crocifisso  ancor 
oggi  si  può  vedere  in  Santa  Marìa  No- 
vella fra  le  cappelle  degli  Strozzi  e  dei 
Bardi  di  Vemio.  In  somma  fu  questo 
uomo  di  bellissimo  ingegno,  e  maravi- 
glioso  orefice,  eccclleote  scultore,  buon 
matematico  e  rarissimo  architettore.  Mo- 
rì d'età  d'anni  69  nel  1466;  fu  seppellito 
in  Santa  Maria  del  Flore,  e  la  sua  testa 
di  marmo,  ritratta  di  naturale  di  mano 
del  Buggiano  suo  discepolo,  fu  posta  in 
detta  chiesa,  dentro  alla  porta  a  man 
dritta,  uscendo  in  sulla  Piazza  di  san 
Giovanni  „. 

s  Bellissime  nella  letteratura  nostra, 
p.  es.,  quelle  del  Cellini,  deirAIfleri.  del 
Chiabrera,  del  Vico,  del  Balbo,  del  Duprè, 
del  Settembrini,  del  D'Azeglio. 

*  Cosi  por  es.,  la  Vita  nuota  di  Dante, 
e  Le  mi*  prigioni  del  PellicOi 

^  Tali  sono  anche  certi  scritti  piut- 
tosto espositivl  che  narrativi,  in  cui  gli 
autori  sotto  il  velo  di  qualche  nuova 
fantasia  studiano  quasi  l'animo  proprio 
e  ne  ritraggono  opinioni,  sentimonti, 
passioni:  come  lo  Steme  nel  Vinggio 
«entimentale ,  il  Heine  nel  Bei»*biìder. 
Sav.  de  Maistre  nel  Votfagé  autour  de 
ma  chambre;  e  fra  i  nostri  il  Foscolo 
nella  sua  Notizia  di  IHdimo  chierico. 
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nel  modo,  che  la  possa  far  più  chiara  e  più  utile  a  chi  l'avrà 
a  leggere.  Abbiam  già  veduto  le  norme  da  tenere,  general- 
mente parlando,  nelle  narrazioni;  e  l'esempio,  ohe  allora 
citammo,  del  Machiavelli  può  darci  un'idea  della  disposizione 
da  dare  non  soltanto  alle  parti  di  ogni  singolo  racconto,  ma 
ai  vari  avvenimenti,  che  nella  storia  si  registrano. 

a)  Stabilito  una  volta  di  narrare  un  certo  fatto,  bisognerà 
farsi  un  chiaro  concetto  del  legame  che  può  avere  con  altri  : 
determinarne  le  cause,  esporne  i  modi,  rilevarne  gli  effetti  ; 
seguirlo,  insomma,  nel  suo  corso,  nel  suo  processo  non  so- 
lamente cronologico,  ma  anche  logico,  in  modo  da  presen- 
tarne al  lettore  un  quadro  chiaro  e  compiuto,  ohe  glielo 
faccia  giustamente  e  debitamente  apprezzare.  Se  altri  fatti 
contemporanei,  che  abbiano  importanza^  ma  non  relazione 
con  quel  che  narriamo,  si  vogliano  pur  far  conoscere  ai 
lettori,  potranno  raccogliersi  in  un  racconto  separato,  per 
modo  che  non  intralcino  ed  imbroglino  la  tessitura  del  primo. 
Cosi,  per  es.,  in  una  storia  generale  si  parlerà  separata- 
mente delle  varie  nazioni,  solo  badando  di  mandare  innanzi 
quei  racconti,  che  facciano  intender  meglio  le  relazioni,  che 
potran  poi  passare  fra  una  nazione  ed  un'altra;  e  quando 
certi  avvenimenti  ne  producano  altri  anche  in  nazioni  di- 
verse, si  vorrà  rilevare  questa  connessione  e  disporre  il  rac^ 
conto  per  modo,  che  essa  ne  riceva  maggior  risalto. 

h)  Vero  è  che  la  storia  non  si  è  sempre  scritta  cosi: 
il  desiderio  di  serbar  notizia  o  ricordo  dei  fatti  presenti  o 
passati  non  è  stato  solamente  di  persone,  che  avessero  tempo, 
agio  e  mente,  che  permettessero  loro  o  la  critica  delle  fonti, 
0  la  considerazione  del  legame  logico  dei  fatti  e  la  dispo- 
sizione della  materia,  che  ne  conseguiva.  Nei  tempi  di  cul- 
tura minore  o  dalle  persone  di  non  gran  levatura  si  ,é  pur 
cercato  di  narrare  o  registrare  qualche  fatto,  che  sembrava 
degno  di  ricordo,  e  quelle  testimonianze  sono  spesso  prezio- 
sissime, per  quanto  fatte  senz'arte  e  senza  gran  considera- 
zione; sicché,  se  non  meritano  il  nome  di  storie,  non  sono  però 
da  escludersi  dal  novero  delle  scritture  storiche.  In  quelle, 
sia  che  lo  scrittore  notasse  gli  avvenimenti  via  via  che  glie 
ne  giungevano  le  notizie,  sia  che  prendesse  a  raccontarli 
più  ampiamente,   un  solo  criterio   naturalissimo  suggeriva 
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Tordine  dell'opera,  ed  era  il  tempo,  nel  quale  ciascua  fatto 
avveniva,  o  giungeva  all'orecchio  dello  scrittore.  Indi  il  nome 
di  cronaca  o  cronica  (dal  greco  chrónos  tempo)  dato  a  quelle 
opere,  come  a  racconti  storici  disposti  soltanto  secondo  l'or- 
dine  dei  tempi. 

Furono  anche  queste  di  varie  specie,  secondochè  Tautore  le  scri- 
veva così  alla  giornata,  registrando  gli  avvenimenti  a  mano  a  mano 
che  ne  sentiva,  e  ponendovi  accanto  la  data  del  giorno;  nel  qual 
caso  furon  dette  diarii,  o  diurnalij  o  giornali;  o  le  scriveva  di 
tempo  in  tempo,  cercando  di  rammentarsi  e  di  registrare  gli  avve- 
nimenti, che  in  quel  tratto  ch'egli  andava  rammentando  gli  paresser 
degni  di  nota;  onde  nacquero  i  priortsti,  cronache  massimamente 
fiorentine,  in  cui  si  registravano  i  nomi  dei  priori,  magistrato  che 
durava  in  carica  due  mesi,  e  a  pie  della  lista  di  quelli,  gli  avvenimenti 
notevoli  del  bimestre;  e  gli  annali,  nei  quali  la  narrazione  era  ordinata 
e  distribuita  secondo  gli  anni.  Ma  quest'ultima  forma  non  fu  sempre 
di  cronaca  vera  e  propria:  il  tempo  di  un  anno  è  così  discretamente 
esteso,  che  un  autore  potrà  bene  con  una  certa  arte  (poiché  gli 
avvenimenti  non  istanno  col  calendario)  distribuir  la  materia  per 
modo,  che  l'ordine  e  il  legame  logico  dei  fatti  vi  sia  rilevato  non 
meno  bene  del  cronologico,  come  può  vedersi  negli  Annali  di  Tacito 
e  in  quelli  del  Muratori,  che  non  hanno  nulla  di  simile,  per  es., 
agli  Annali  di  Simone  della  Tosa,  né  allo  cronache  dei  Villani,  che 
pur  hanno  in  certo  modo  forma  di  annali. 

e)  Dal  luogo  già  ricordato  del  Machiavelli  e  da  quelli 
del  Ouicciardini  e  del  Balbo,  che  citammo  nel  capitolo  V, 
apparirà,  crediamo,  assai  chiaro  il  modo  nel  quale  si  fa  e  si 
dispone  il  racconto  nelle  vere  storie.  Le  cronache,  invece, 
diarii,  o  prioristi,  o  annali  ohe  sianoj  vedremo  che  se  ne  allon- 
tanano soprattutto  per  questi  due  capi:  1^  il  cronista  registra 
a  volte  certi  particolari  di  fatti,  che  possono  li  per  li  aver 
destato  la  sua  maraviglia  o  prodottogli  qualsivoglia  altro  ef- 
fetto, e  che  poi  sembrano  allo  storico  da  trascurare,  perchè 
li  scorge  senza  importanza  rispetto  al  corso  degli  avvenimenti 
ohe  narra;  2^  il  cronista  salta  bruscamente  da  un  fatto  ad 
un  altro,  anzi  a  volte  lascia  interrotto  un  racconto,  che  ripi- 
glierà  dopo  qualche  paragrafo  o  capitolo,  per  narrare  o  ac- 
cennare un  avvenimento,  che  non  ha  con  quello  nessuna  re- 
lazione, ma  è  successo  in  quel  mezzo,  o  giunto  a  notizia  dello 
scrittore  prima  del  compimento  di  quell'altA. 
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BelPuna  e  dell'altra  cosa  potrai  farti  agevolmente  un'idea,  leg- 
gendo, per  es.,  questo  luogo  del  Diario  di  Luca  Landucci  fiorentino 
della  fine  del  secolo  XV:  ^ 

'  E  a  dì  17  di  febraio,"  fu  el  primo  di  di  Quaresima,  vene  alla  pre- 
dica di  frate  Girolamo  in  Santa  Maria  del  Fiore  un  grande  numero 
di  fanciugli.  Fu  fatto  certi  gradi'  accosto  al  muro,  dirinpetto  al  per- 
gamo, per  detti  fanciugli,  dietro  alle  donne;  e  molti  anche  si  sta- 
vano in  fralle  donne;  ^  e  tutti  quegli  che  stavano  in  su' gradi  can- 
tavano innanzi  alla  predica  dolci  laide;  '  e  poi  venivano  e  cherici  in 
sul  pergamo  e  cantavano  le  Tanìe;  e'  fanciugli  rispondevano.  Per 
modo  che  facevano  per  dolceza  piagnere  ogniuno,  e  massime  gl'in- 
telletti sani,  dicendo:  Questa  è  cosa  del  Signore.  E  questo  durava 
ogni  mattina  di  Quaresima,  inanzi  che  '1  Frate  venissi.  E  nota  questa 
maraviglia,  che  non  si  poteva  tenere  nel  Ietto  la  mattina  ninno 
fanciullo:  tutti  correvano  inanzi  alle  lor  madre  alla  predica. 

*  E  a  dì  25  di  febraio  1495,  si  trasse*  la  Signoria  nella  sala  nuova, 
la  quale  era  fornita  di  coprire,  e  non  era  ancora  amattonata,  né 
fatto  panche.  Era  fatto  la  porta  del  Palagio  ch'andava  nella  sala: 
era  inbastito,  e  non  v'era  ancora  fornito  nulla.  Nella  qual  sala  fu 
posto  due  epitaffi  di  marmo,  l'uno  era  in  volgare  e  in  versi;  l'altro 
in  latino.  EI  vulghare  diceva  una  stanza  d'otto  versi:  in  sentenzia 
diceva:  Chi  vuol  fare  parlamento^  vuol  torre  al  popolo  e'  reggimento. 
L'altro  ch'era  in  latino  diceva,  che  tal  Consiglio  era  da  Dio,  e  chi 
lo  cerca  guastare  capiterà  male. 

*  E  a  dì  26  di  febbraio  1495,  s'incamerò  la  gravezza  della  Decima." 
'  E  a  dì  27,  e  fanciugli  furono  confortati  dal  Frate,  che  dovessino 

torre  le  zane  de'  berlingozzi,*  e'  tavolieri  dei  giocatori  e  molte  licen- 
zio *^  dell'usanze  delle  donne,  per  modo  che  quando  e  giucatori  senti- 
vano e  fanciugli  del  Frate,  ognuno  fuggiva,  né  era  donna  che  avessi 
ardire  d'andare  fuori  fuor  dell'usanza. 


1  Edito  da  lod.  Del  Badia.  Firenze,  18<^3. 

*  Del  1495,  secondo  lo  stile  di  Firenze, 
che,  computando  gli  anni  dalVineama' 
eione,  faceva  cominciar  l'anno  nuovo  il 
*2b  di  m.'irzo.  Secondo  lo  stil  cornane,  sa- 
rebbe 1490.  Nota  qui  l'ellissi  del  relativo, 
e  la  scrittura  antiquata,  che,  in  questo  e 
nell'esempio  seguente,  s'allontana  assai 
dalle  regole  ortografiche  stabilite  poi  dal- 
la nostra  grammatica. 

^  Sconcordanza  frequente  anche  ora 
nel  parlare  del  popolo. 

<  Le  qnali  allora  avevano  in  chiesa  un 
luogo  separato  dagli  uomini. 

&  Forma  antiquata  e  popolare,  per 
laude.  TanXé  invoco  di  litanie  dice  an- 
che ora  il  popolo,  scambiando  la  prima 
sillaba  con  l'articolo. 

*  Perchè  si  eleggeva  tr.nendo  a  sorte 
da  una  borsa,  che  conteneva  le  polizze 
coi  nomi  di  tutti  gli  eleggibili.  La  sala 
nuova  è  quella  nota  sotto  il  nome  di 


salone  dei  Cinquecento,  che  si  fece  per* 
che  nessuna  sala  del  palazzo  pubblico 
liiistava  al  Consiglio  grande,  istituito 
allora  sotto  gli  auspicii  del  SavonaroLi. 

^  Cosi  si  chiamava  una  specie  di  adu- 
nanza generale  del  popolo  convocato 
sulla  piazza  dei  Signori,  che  si  faceva 
guardare  da  gente  armata.  Generalmente 
se  le  nroponeva  di  concedere  grande 
autorità  intomo  alle  coso  di  staio  a  mi 
consiglio  straordinario,  che  si  chiamava 
la  balìa;  e  spesso  fu,  sotto  specie  di  lar- 
ghissima autorità  popolare,  facile  stru- 
mento di  tiranneria. 

*  Cioè  si  compi  tutto  il  lavoro  di  de- 
terminazione dello  tasse,  che  toccavano 
a  ciascuno.  Quella  gravezza  poi  si  chia- 
mò così,  perchè  ciascuno  doveva  pagare 
la  decima  parte  della  sua  rendita. 

'  Specie  di  paste  dolci. 

*<>  Foggie,  0  abbigliamenti  lioenziosL 
Metonimia. 
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*  E  a  dì  28  di  febbraio  1495,  ci  fa  nuove  che  Sarzana  e  Serza- 
nello,  el  Castellano  francioso  l'aveva  dato  a*  Gienovesi.'  Chi  non 
si  sarebbe  ribellato  da*  Re  di  Francia?  Veramente  si  può  dire,  e 
Fiorentini  essere  al  Re  di  Francia  stati  e  più  fedeli  e  più  ubidienti 
uomini  ch'abbia  el  mondo,  e  lui  non  pare  che  Tabbi  mai  conosciuto. 

**  E  a  dì  29  di  febbraio  1495,  e  detti  fanciugli  andavano  per  tatto, 
lungo  le  mura,  alle  taverne,  dove  vedevano  ragunate;  e  questo  fa- 
cevano ogni  quartiere,*  e  chi  si  fussi  rivolto  a  loro,  portava  pericolo 
della  vita,  e'  tlissi  chi  vuole. 

**  E  in  questo  tempo  ci  rinforzava  la  morìa. 

'  E  a  dì  8  di  marzo  1495,  predicando  frate  Girolamo,  fece  gridare 
quella  mattina:  Viva  Cristo  e  simile  cose  spirituali,  per  modo  che 
fu  una  grande  comozione  di  spirito.  E  aveva,  ogni  dì  di  lavorare, 
14  0  15  mila  di  persone,  che  la  maggior  parte  Io  teneva  profeta. 

*  E  a  dì  14  di  marzo,  si  fece  certe  leggi  contro  a'  notai,  che  chi 
volessi  usare  el  notaio'  non  potessi  avere  ufici  nella  città. 

'  E  a  dì  22  detto,  venne  gragniuola  e  neve  grande  ch'alzò  mezzo 
braccio  per  tutto.  Perdessi  de*  fiori  e  frutti. 

"  E  a  dì  27  di  marzo  1496,  che  fu  la  domenica  d'ulivo,  fece  fare 
fra'  Girolamo  una  procissione  a  tutti  e  fanciugli,  coH'ulivo  in  mano 
e  in  capo,  e  più  portorono  in  mano  ogniuno  una  croce  rossa,  lunga 
circa  una  spanna  o  più.  Furono  stimati  5  mila  fanciugli,  e  poi  grande 
numero  di  fanciulle;  tutti  vestiti  di  bianco,  e  così  le  fanciulle,  colle  f 
e  colTulivo  in  mano  e  in  capo;  e  di  poi  tutti  gli  Ufici  di  Firenze  e 
tutte  le  Capitudini;  dipoi  tutti  gli  uomini  di  Firenze,  dipoi  le  donne; 
che  non  fu  mai  fatta  la  maggiore  processione  Non  credo  restassi 
né  uomo  né  donna,  che  non  andassi  a  fare  tale  offerta.  E  oferse-^i 
in  Santa  Maria  del  Fiore,  in  su'n  uno  altare,  per  fare  el  Moni  e 
delia  Piata. ^  Fu  fatta  grande  oferta.  E  andava  inanzi  a  detta  pro- 
cissione un  tabernacolo,  al  quale  v'era  dipinto  Cristo  in  su  l'asino, 
come  gli  andò  in  Gerusalem,  la  domenica  d'ulivo.  E  di  sopra  por- 
tavano l'oubrella,  tutti  gridando:  Viva  Cristo  ch'è'l  nostro  Re;  per 
tutta  la  città. 

'  E  a  dì  28  detto,  si  diceva  che'  Re  voleva  passare.  E  Viniziani 
facevano  molta  giente. 

'  E  a  dì  4  d'aprile  1496,  si  portò  una  bombarda  alla  Porta  alla 
r>iu9tizia.  fatta  di-  nuovo;  e  provandola,  trasse  e  rovinò  una  casa 
i\  la  Cappanaccia. 


1  Erano  stato  con  altro  fortezze  dei 
Fiorentini  consegnato  arbitiariamcnte 
da  Piero  dei  Medici  a  Carlo  Vili,  che 
aveva  cap  to'ato, giurando  soh  nneniente 
in  S.inta  Maria  del  Fiore,  di  renderle  ai 
FiorcMiini,  api)ena  aruta  Napoli.  Nota 


di  prestito  quasi  gratuito,  su  pegno,  che 
liberasse  i  poveri  dallo  usuro  cmdeli  di 
certa  gente  danarosa,  e  specialmenta 
degli  ebrei,  fu  istituito  a  rerjigia  n<>l 
1404  da  fr.  Barnaba  da  Terni  franrr- 
scuno.  Nel  1473  predicò  per  istituirlo  in 


da'  ;v,  come  più  sotto  che'  ré  per  dal  re.  '  Firenze  fr.  Bernardino  da  Feltro,  e  !  . 

elle  *1  re;  forse  a  indicare  la  pronunzia  |  Sij^tioria   ne   deliberò  l'istituzione,   n..i 

deil'r  afforzato  por  assimila/ione.  .  inutilmente:    finché  non  fu,  in   que^r  . 

*  In  ognuno  dei  quattro  quartieri,  in  |  tempo,  con  una  stessa  delib«>i'azione  (J^ 
cui  era  divisa  Firenze.  '  dicembre  140'>)  decretata  l'istituzione  del 

>  Esercitare  il  notariato.  >  Monte,    o    l'espulsione    dei    prestatori 

*  n  primo  Monte  di  pietà,  ossia  officio  ,  ebrcL 
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*  £  a  dì  7  detto,  ci  fu  come  a  Siena  era  piovuto  sangue  sopra 
due  porte  di  Siena;  e  che  a  Viterbo  era  aparito  una  donna,  ch'aveva 
detto  ch'a  Firenze  era  el  vero  profeta.  Le  scrivo,  perchè  si  dice  di 
queste  pazzie  ,. 

0  questo,  che  tolgo  dal  VII  libro  della  Cronica  del  maggior  nostro 
cronista  Giovanni  Villani: 

*  GL.  Come  i  Fiorentini  ebbono  il  castello  d*Ampinana.  —  Nel 
detto  anno  essendo  rabellato  e  riposto  ^  per  lo  conte  Manfredi 
figliuolo  del  conte  Guido  Novello  il  castello  d'Ampinana  in  Mugello, 
ch'era  di  loro  giurisdizione,  e  molto  forte,  per  contrario  de'  Fioren- 
tini e  del  conte  da  Battifolle  che  tenea  Gattaia,  si  vi  si  puose  Poste, 
e  per  più  tempo  assediato,  gittandovi  più  dificii,"  sì  s'arrendè  a  patti 
al  comune  di  Firenze,  avendone  il  detto  conte  tremila  fiorini  d'oro: 
e  partendosi  '  co'  suoi  masnadieri,  il  detto  castello  per  gli  Fioren- 
tini fu  fatto  disfare  insino  a'  fondamenti;  e  d'allora  innanzi  il  co- 
mune di  Firenze  cusò  *  ragione  ne'  popoli  e  villate  del  detto  castello, 
e  recò  sotto  sua  signoria,  faccende  loro  pagare  libbre  e  fazioni.* 

*  CU.  Come  morì  papa  Niceola  d'Ascoli.  —  Nell'anno  1292  morì 
papa  Niceola  d'Ascoli*  nella  città  di  Roma,  e  là  fu  seppellito  a  santo... 
Questi  fu  buono  uomo  e  di  santa  vita,  dell'ordine  de'  frati  minori, 
ma  molto  favore  i  ghibellini,  fi  dopo  la  sua  morte  vacò  la  Chiesa 
di  papa,  per  discordia  de'  cardinali,  ventisette  mesi,  che  l'una  parte 
volea  papa  a  petizione  del  re  Carlo,  ond'era  capo  messer  Matteo  Rosso 
degli  Orsini,  e  l'altra  parte  il  contrario,  ed  era  messer  Iacopo  della 
Colonna  capo. 

'  CLII.  Siccome  arse  tutta  la  città  di  Noione  in  Francia.  —  Nel  detto 
anno  1292  s'apprese  il  fuoco  nella  città  di  Noione^  in  Francia,  cioè 
nella  terra,  onde  fu  il  beato  santo  Loy  di  Noiona,  e  fu  sì  impetuoso 
fuoco,  ohe  non  rimase  quasi  casa  né  chiesa  nella  città,  che  non  ardesse, 
e  eziandio  la  mastra  chiesa  di  Nostra  Donna,  ove  fu  la  casa  e  fab- 
brica di  santo  Loy,  e  dov'è  il  corpo  suo;  la  qual  città  è  della  gran- 
dezza della  terra  di  Prato  o  più,  nella  quale  si  ricevette  grandissimo 
dammaggio  *  di  case,  arnesi,  e  tesori,  e  di  persone  che  vi  morirono. 

*  CLIII.  Come  fu  eletto  Attaulfo  a  re  de' Romani.  —  Nel  detto 
anno  1292,  fu  eletto  per  gli  prencipi  della  Magna  a  re  de'  Romani 
Attaulfo,  detto  in  latino  Andeulfo  conte  d'Anassi  *  della  Magna;  ma 


*  Vorrebbe  dire  riedificato:  forse  riiif- 
fonato  con  naove  eostnizioni.  Ampinana 
e  Gattaia  erano  castelli  dì  vai  di  Sieve 
prossimi  a  Vicchio  di  Mago  Ilo.  1  due 
conti,  di  cui  si  parla,  erano  dei  celebri 
conti  Guidi  di  Casentino. 

*  Macchine  da  disfar  le  mura.  Cfr.  il 
Inogo  del  Cavalcanti,  cit.  a  pag.  45. 

*  Cioè:  essendosi  il  conte  partito.  Enal- 
laffe  e  anacoluto. 

*  Arcaismo,  che  si  adoperò  soltanto 
in  questa  frase:  tenne  ragione,  esercitò 


giurisdizione. 

*  Imposizioni  e  dazi. 

*  Niccolo  IV,  che  era  stato  francescano 
e  vescovo  di  Palestrina,  e  s'era  adope- 
rato a  sedar  le  dissensioni  fra  le  case 
dei  signori  romani. 

1  Noyon  sull'Oise  al  N.  E.  di  Parigi, 
d'onde  fu  8.  Elisio  (Éloy)  orefice,  fa- 
moso ministro  del  re  Dagoberto  L 

*  Danno.  Francesismo  antiquato. 

*  Adolfo  di  Nassau.  Aveva  titolo  di  re 
de' Romani  finché  era  soltanto   eletto. 
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non  pervenne  a  dignità  imperiale,  anzi  fu  morto  per  Alberto,  dogio 
d'Osterich/  figliuolo  dei  re  Ridolfo,  in  battaglia. 

*  CLIV.  Come  i  Fiorentini  fedone  oste  sopra  la  città  di  Pisa.  —  Nel 
detto  anno  del  mese  di  Giugno,  i  Fiorentini  con  loro  amistà,'  che 
furono  venticinque  centinaia  di  cavalieri  e  ottomila  pedoni,  per  ven- 
detta della  perdita  del  Pontadera'  feciono  oste  sopra  la  città  di  Pisa, 
della  quale  oste  fu  capitano  messer  Gentile  degli  Orsini  di  Roma, 
che  venne  con  dugento  cavalieri  tra  Romani  e  Gampagnini;  e  l'in- 
segna reale  ebbe  messer  Geri  Spini,  e  il  pennone  de'feditori*  messere 
Vanni  de'  Mozzi.  Fu  una  ricca  e  una  magna  oste  delle  piìi  ch'avesse 
a  que' tempi  fatta  il  comune  di  Firenze;  e  stettonvi  ad  oste  tren- 
tatrè  dì,  e  andarono  di  là  dalla  badia  a  Sansavino,  e  a  quella  badia 
disfeciono  il  campanile,  e  tagliarono  uno  grandissimo  e  bello  albero 
di  Savina  '  per  dispetto  de'  Pisani,  e  per  la  festa  di  santo  Giovanni 
feciono  correre  il  palio  presso  alle  porte  di  Pisa.  E  fatto  intorno 
a  Pisa  grande  guasto,  e  arso  il  borgo  dal  fosso  Arnonico  *  a  Pisa, 
il  quale  era  nobilemente  accasato  e  ingiardinato,  si  tornarono  in 
Firenze  sani  e  salvi,  sanza  contasto  o  riparo  de' nemici;  e  s\  era 
in  Pisa  il  conte  da  Montefeltro  con  ottocento  cavalieri,  e  non  s'ardì 
a  mostrare,  per  la  viltà  che  sentiva  ne'  Pisani,  e  stette  pure  alla 
guardia  della  cittade  ,. 

§  4.  Venendo  finalmente  a  dir  della  forma,  che  conviene 
alla  storia,  possiamo  farcene  un'idea  dai  luoghi,  che  abbiamo 
altrove  citato:  sia  sobria  e  severa  ma  viva,  come  Pabbiam 
vista  nel  Machiavelli,  o  ampia  e  grave,  come  nel  Ouicoiar- 
dini,  0  nervosa,  animosa  e  vigorosamente  risentita,  come  nel 
Colletta  e  nel  Balbo,  sarà  buona  sempre;  purché  abbia  so- 
prattutto due  pregi  :  lucidità  e  dignità.  I  troppi  ornamenti, 
le  troppe  finezze  dell'arte,  le  immagini  e  le  espressioni  ri- 
cercate o  non  ordinarie  non  le  giovano,  perchò  tolgono  au- 
torità al  linguaggio  del  vero,  che  vuql  esser  semplice  • 
schietto.  Guai,  se  lo  storico  esce  in  altitonantL  dedamaeioni  : 
0  sembrerà  mosso  da  passione,'  o  parrà  che  voglia  sopperire 


mft  non  ancora  coronato  imperatore  dal 
Papa.  La  Magna  etimologia  popolare 
italiana  di  Alamannia,  Oermania. 

1  Alberto  daca  d'Austria,  V Alberto 
tédéseo  di  Dante. 

*  Coi  loro  collegati. 

>  Era  stato  preso  dal  conte  Gaido  da 
Montefeltro  signore  di  Pisa,  il  23  di  de- 
cembre  1291,  per  mala  guardia  fatta  da 
chi  Vera  pei  Fiorentini  (Vedi  G.  Vil- 
lani, Vn,  148).  OitU  esercito,  fare  otte 
tare  impresa  di  guerra. 

*  Erano  i  più  pregiati  e  scelti  eom- 
battitoi!  FèttHone  bandiera. 


*  Pianta  conlfera  simile  al  cipresso. 
Cfr.  il  francese  aapin  abete. 

*  Amaceio.  Fosso  searato,  sembra, 
nel  secolo  XII,  per  deviare,  a  un  biso> 
gno,  le  acque  deirAmo  e  liberar  Pisa 
dalle  inonoasioni.  Ora  non  serre  più  ed 
è  stato  colmato:  servì  l'uItimA  Tolta 
nel  1761.  Cominciava  nel  luogo  detto  te 
JPbrnacette;  e  anche  ora  tutta  quella 
parte  della  riva  sinistra  dell'Ano  è 
quasi  un  grandissimo  borgo  aeeaeato  e 
ingiardinato. 

^  Questo  nuoce  iAlora  alle  storie  del 
Botta,  che  è  pur  un  grande  sorittor»;  e 
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ool  baglior  delle  frasi  alla  pooa  efficacia  delle  cose  narrate. 
Né  però  dovrà  essere  sciatto,  o  scendere  a  usar  modi  troppo 
umili  o  volgari:  mostrerebbe  di  non  avere  assai  compreso 
la  dignità  dell'ufficio  suo  e  l'importanza  della  materia  che 
tratta.  Negli  scritti  biografici,  e  massimamente  nelle  auto- 
biografie, potrà  a  volte  adoperarsi  una  forma  più  umile  e 
famigliare,  specialmente  dove  accada  di  narrare  alcunché  di 
comune,  o  di  domestico;  ma  tanto  maggiore  dovrà  esservi 
la  vivezza,  e  ben  sarebbe  che  vi  mancassero  in  tutto  le 
espressioni  grandeggianti,  ohe  possano  parer  dettate  da  or- 
goglio o  da  vanità. 

Qli  stimoli  dell'orgoglio,  ora  legittimo,  ora  no,  non  che  un  certo 
spavaldo  cinismo,  fecero  peccare  per  questo  rispetto  Fautore  di  una 
delle  più  notevoli  autobiografie,  che  noi  possediamo,  che  è  quella  di 
Benvenuto  Cellini;  ma  per  la  vivezza  del  racconto  e  della  forma 
schiettamente  popolana  non  la  pareggia  forse  nessun'altra.  Potrai 
ben  accorgertene  dal  luogo  seguente  (lib.  II,  §  LXXV-LXXVII),  che  è 
forse  il  più  bello  di  tutto  quel  libro. 

*  Fattomi  da  per  me  stesso  sicurtà  di  buono  animo,  ^  e  scac- 
ciato tutti  quei  pensieri  che  d'ora  in  ora  mi  si  rappresentavano  in- 
nanzi, i  quali  mi  facevano  spesso  amaramente  piangere  con  il  pentirmi 
delia  partita  mia  di  Francia,  per  essere  venuto  a  Firenze,  patria  mia 
dolce,  solo  per  fare  un'elemosina  alle  ditte  sei  mia  nipotino,*  e 
per  così  fatto  bene  vedevo  che  mi  si  mostrava  principio  di  tanto 
male;  con  tutto  questo  io  certamente  mi  promettevo,  che  finendo  la 
mia  cominciata  opera  del  Perseo,  che  tutti  i  mia  travagli  si  dover- 
riano  convertire  in  sommo  piacere  e  glorioso  bene.  E  così  ripreso  '1 
vigore,  con  tutte  le  mie  forze  e  del  corpo  e  della  borsa,  con  tutto 
che  pochi  dinari  e'  mi  fussi  restati,  cominciai  a  procacciarmi  di  pa- 
recchi '  cataste  dì  legno  di  pino,  le  quali  ebbi  dalla  pineta  de'  Ser- 
ristori,  vicino  a  Monte  Lupo  ;  ed  in  *  mentre  che  io  l'aspettavo,  io 
vestivo  il  mio  Perseo  di  quelle  terre,  che  io  avevo  acconce  parecchi 


té  ne  sarai  accorto  in  qualcnno  dei  lao- 
ghl,  che  ne  abbiamo  citati. 

>  Fattomi  animo,  raaaioaratomi.  Per- 
ehh  il  dnca  Cosimo  I,  sobbillato  da  certi 
nemici  del  Cellini.  gli  aveva  moaao  al- 
cane  difficoltà  intomo  alla  fusione  del 
Perseo,  a  cui  Benvenuto  allora,  per  conto 
del  duca,  layorava;  e  alle  risposte  di  lui 
aveva  scosso  il  eapo. 

*  Aveva  Benvenuto  in  Firenze  nna 
sorella  maritata  a  nn  uomo  molto  dab- 
bene, ma  povero,  percbò  rimasto  senza 
lavoro,  e  oon  sei  figliuole,  la  maggiore 


già  da  marito,  e  l'ultima  ancor  bambo- 
lina.  Era  venuto  di  Francia,  dove  stava 
molto  volentieri  alla  corte  di  France- 
sco I,  per  provvedere  alla  miseria  dì 
quella  famiglia,  e  eoll'animo  di  tornar 
poi  a  Parigi,  sebbene  U  re  con  lui  non 
fosse  pia  quello,  per  i  mali  uffici  di  ma- 
dama d'Etampes.  A  Firenze  poi  il  duca 
l'aveva  ritenuto;  ma  non  aveva  la  mu- 
nificenza del  re  cavaliere. 

s  Femminile,  ora  disusato. 

*  Pleonastico.  Il  popolo  anche  ora 
dice:  ntl  méntre  che  etc. 


516  PA 

mesi  in  priniB,  aeoìocchè  l'avessino  la  loro  stagione.  '  E  fatto  che  io 
ebbi  la  sua'  tonaca  di  terra  (che  tonaca  si  dimanda  nell'arte)  e  be- 
niaaimo  armatela  e  ricinta  con  gran  diligenzia  di  ferramenti,  co- 
minciai con  lente  '  fuoco  a  trarne  la  cera,  la  qnaie  usciva  per  molti 
sfiatatoi  che  io  avevo  fatti,  che  quanti  piìi  se  ne  fa,  tanto  meglio  si 
empie*  le  forme.  E  finito  che  io  ebbi  di  cavar  la  cera,  io  feci  on* 
manica'  intorno  al  mio  Perseo,  cioè  alla  detta  forma,  di  mattoni, 
tessendo  l'uno  sopra  l'altTo;  e  lasciavo  dì  molti  spaEÌ,  dova 'I  fuooo 
potessi  meglio  esalare.  Dipoi  vi  cominciai  a  mettere  delle  legne  così 
pianamente  e  gli  feci  fuoco  due  giorni  e  due  notte  continuamente; 
tanto  che  cavatone  tutta  la  cera  e  dappoi  s'era  benìssimo  cotta  la 
detta  forma,  subito  cominciai  a  votar  la  fossa,  per  sotterrarvi  la  mia 
forma,  con  tutti  qnei  bei  modi  chela  belle  arte  ci  comanda.*  Qni^d'io 
ebbi  finito  di  votar  la  detta  foBsa,  allora  io  presi  la  mia  forma,  • 
con  virtù  '  d'argani  e  di  buoni  canapi  diligentemente  la  dirìizai,  « 
Bospeaala  un  braccio  sopra '1  piano  della  mia  fornace,  avendola  be- 
nissimo dirizzata  di  sorte'  che  la  si  spenzolava  appunto  nel  mezEO 
della  sua  fossa,  pian  piano  la  feci  discendere  in  sino  nei  fondo  dell» 
fornace,  e  sì  posò  con  tutte  quelle  dìligeuzie  che  immaginar  si  pos- 
sano al  mondo.'  E  fatto  che  io  ebbi  questa  bella  fatica,  cominciai  s 
incalzarla  con  la  medesima  terra,  che  io  ne  avevo  cavata;  e  di  mano 
in  mano  che  io  vi  alzavo  la  terra,  vi  mettevo  i  aoa  '"  sfiatatoi,  i  quali 
erano  cannoncini  di  terra  cotta  che  si  adoperano  per  gli  acquai  « 
altre  simili  cose.  Come  che"  io  vidi  d'averla  benissimo  ferma,  e  eh* 
quel   modo   di   incalzarla   con   il   metter   quei   docoioni  bene  ai  ans 

luoghi "  e  che  quei  mia  lavoranti  avevano  bene  inteso  il  modo 

mio.  il  quale  ai  era  molto  diverso  da  tutti  gli  altri  maestri  "  di  tal 
prifessione;  assicuratomi  che  io  mi  potevo  fidare  di  loro,  io  mi 
vuisi  alla  mia  fornace,  la  quale  avevo  fatta  empiere  di  molti  mas- 
eclii  di  rame  e  altri  pezzi  dì  bronzi;  "  ed  accomodatigli  l'uno  sopra 
l'altro  in  "  modo  che  l'arte  ci  mostra  (cioè  sollevati,  faccendo  la  vìa 
allo  fiamme  del  fuoco,  perchè  più  presto  il  detto  metallo  piglia  il 
suo  calore,  e  con  quella  ai  fonde  e  rìducesi  in  bagno),  cosi  antmo- 
snmente  dissi  che  desaino  fuoco  alla  detta  fornace.  E  mettendo  di 
quelle  tegne  di  pino,  le  qnali  "  per  quella  untaositb  della  ragia  cbe 


'  Fnsfero  ■tugJnnute.  ridotte  in  modo 
I.  pnUt  Ut  bene  l'ufficia  toro,  eioì  1> 


'  Scuncordui»  dell'a».  Tedi  lopnt, 
p.ie  Gli,  n.  3.  On-.  Il  £•  del  rispetti  ti- 
toli »  p.g.  ÌH.  t.  B,  e. 

'  Spseie  il  fomello  «  Imbuto. 

'  Viidl  come  ei  Beute  qni  11  ennde 


irgiol  età. 


•  Meglio  dlriI 
Fraicu'gUa'er 


■  voler  eliB  corra  li  pé- 
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fa  '1  pino,  e  per  essere  tanto  ben  fatta  la  mia  fornacetta,  ella  lavo- 
rava tanto  bene,  che  io  fui  necessitato  a  soccorrere  ora  da  una  parte 
ed  ora  da  un'altra  con  tanta  fatica,  che  la  m'era  insopportabile;  e 
pure  io  mi  sforzavo.  £  di  più  mi  sopraggiunse  eh' e'  s'appiccò  fuoco 
nella  bottega,  ed  avevamo  paura  che  '1  tetto  non  ci  cadessi  addosso  : 
dall'altra  parte  di  verso  l'orto  il  ciel  mi  spigueva  tant'acqua  e  vento, 
che  e'  mi  freddava  la  fornace.  Così  combattendo  con  questi  perversi 
accidenti  parecchi  ore,  sforzandomi  la  fatica  tanto  di  più,  che  la  mia 
forte  valitudine  di  complessione  non  potette  resistere,  di  sorte  che  ^ 
e'  mi  saltò  una  febbre  efimera  addosso,  la  maggiore  che  immaginar 
si  possa  al  mondo.  Per  la  qual  cosa  io  fui  sforzato  andarmi  a  git- 
tare  nel  letto:  e  così  molto  mal  contento,  bisognandomi  per  forza 
andare,  mi  volsi  a  tutti  quelli  che  mi  aiutavano,  i  quali  erano  in 
circa  a  dieci  o  più:  infra  maestri  di  fonder  bronzo  e  manovali  e 
contadini  e  mia  lavoranti  particulari  di  bottega,  infra  e'  quali  si  era 
un  Bernardino  Mannellini  di  Mugello,  che  io  m'avevo  allevato  pa- 
recchi anni;  ed  al  detto*  dissi,  dappoi  che  io  m'era  raccomandato 
a  tutti  :  Vedi,  Bernardino  mio  caro,  osserva  l'ordine  che  ti  ho  mo- 
stro, e  fa'  presto  quanto  tu  puoi,  perchò  il  metallo  sarà  presto  in 
ordine:  tu  non  puoi  errare,  e  questi  altri  uomini  dabbene  faranno 
presto  i  canali,  e  sicuramente  potrete  con  questi  dua  mandriani  dare 
nelle  due  spine,  *  ed  io  son  certo  che  la  mia  forma  si  empierà  benis- 
simo: io  mi  sento  '1  maggior  male  che  io  mi  sentissi  mai  da  poi  chf 
io  venni  al  mondo,  e  credo  certo  che  in  poche  ore  questo  gran  mala 
m'ara  morto.  Così  molto  mal  contento  mi  parti'  da  loro,  e  me  n'andai 
a  letto. 

*  Messo  che  fui  nel  letto,  comandai  alle  mie  serve  che  portas- 
sino  in  bottega  da  mangiare  e  da  bere  a  tutti;  e  dicevo  loro:  io 
non  sarò  mai  vivo  domattina.  Loro  mi  davano  pure  animo,  dicen- 
domi che  '1  mio  gran  male  passerebbe,  e  che  e'  mi  era  venuto  per 
la  troppa  fatica.  Così  soprastato  *  due  ore  con  questo  gran  combat- 
timento di  febbre  (e  di  continuo  io  me  la  sentivo  crescere),  e  sempre 
dicendo:  io  mi  sento  morire;  la  mia  serva,  che  governava  tutta  la 
casa,  che  aveva  nome  mona  Fiore  dal  Castel  del  Rio  (questa  donna 
era  la  più  valente  che  nascessi  mai,  ed  aitante  *  la  più  amorevole), 
e*  di  continuo  mi  sgridava,  che  io  mi  ero  sbigottito,  e  dall'altra 
banda  mi  faceva  le  maggiore  amorevolezze  di  servitù  che  mai  far 
si  possa  al  mondo.  Imperò,  vedendomi  con  così  smisurato  male  e 
tanto  sbigottito,  con  tutto  il  suo  bravo  cuore,  ^  lei  non  si  poteva 
tenere,  che  qualche  quantità  di  lacrime  non  gli  cadessi  dagli  occhi; 


ohe  si  segaono,  senza  avvertire  il  sno 
▼alore  di  relativo,  ma  solo  come  rinfor- 
aativo  della  congiunzione,  o  della  prepo- 
sizione richiesta.  Dice  anche  :  eoi  guaU. 

1  Anche  questa  bmtta  eoDgiunzione, 
dopo  i  geinindl,  ci  sta  per  nn  di  più. 

'^A  costui.  Accanto  a  ditti,  non  bello. 

*  *  U  mandriano  è  un  ferro  tort^, 
eoa  vn  manico  lungo,  con  cui  si  per« 
caote  e  si  manda  dentro  la  spina  della 


fornace  per  fame  uscire  il  metallo  fuso. 
La  apina  è  quel  cono  di  ferro,  che  tura 
Torifizio  o  foro  della  fornace,  ove  si 
fondono  i  metalli,  e  per  il  auale  eses 
il  metallo  fuso  per  cader  nella  forma  , 
(Nota  dall'editore  Brunoné  Bianchi). 

*  Trattenutomi. 

*  Altrettanto.  Ora  disusato:  •  cosL 
'  Pleonastico. 

^  Con  tutto  il  suo  coraggio. 
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e  pure  lei,  quanto  poteva,  si  riguardava  che  io  non  le  vedessi.  Stando 
in  queste  smisurate  tribulazione,  io  mi  veggo  entrare  in  camera  un 
certo  uomo,  il  quale  nella  sua  persona  ei  mostrava  d'essere  storto 
come  un  S  maiuscola;  *■  e  cominciò  a  dire  con  un  certo  suon  di  voce 
mesto,  afflitto  come  coloro  che  danno  il  comandamento  dell'anima 
a  quei  che  hanno  andare  a  giustizia,*  e  disse:  *  0  Benvenuto!  la 
vostra  opera  si  è  guasta,  e  non  ci  è  più  un  rimedio  al  mondo  ,. 
Subito  che  io  senti'  le  parole  di  quello  sciagurato,  messi  un  grido 
tanto  smisurato,  che  si  sarebbe  sentito  dal  cielo  del  fuoco;  e  solle- 
vatomi del  letto  presi  li  mia  panni  e  mi  cominciai  a  vestire;  e  le 
serve,  e  '1  mio  ragazzo,  ed  ognuno  che  mi  si  accostava  per  aiutarmi, 
a  tutti  io  davo  o  calci  o  pugna,*  e  mi  lamentavo  dicendo:  *  Ahi  tra- 
ditori, invidiosi!  questo  si  ò  un  tradimento  fatto  ad  arte;  ma  io  giuro 
per  Dio/  che  benissimo  i'  lo  conoscerò  ed  innanzi  che  io  muoia  la- 
scerò di  me  un  tal  saggio  al  mondo,  che  più  d'uno  ne  resterà  ma- 
ravigliato ,.  Essendomi  finito  di  vestire,  mi  avviai  con  cattivo  animo  ^ 
inverso  bottega,  dove  io  viddi  tutte  quelle  gente,*  che  con  tanta  bal- 
danza avevo  lasciate,  tutti  stavano  attoniti  e  sbigottiti.  Cominciai  e 
dissi:  Orsù  intendetemi,  e  dappoi  che  voi  non  avete  o  saputo  o  vo- 
luto obbidire  al  modo  ohe  io  v'insegnai,  ubbiditimi  ora  che  io  sono 
con  voi  alla  presenza  dell'opera  mia,  e  non  sìa  nessuno  che  mi  si 
contrapponga,  perchè  questi  cotai  casi  hanno  bisogno  di  aiuto  e  non  ^ 
consiglio.  A  queste  mie  parole  e'  mi  rispose  un  certo  maestro  Ales- 
sandro Lastricati,  e  disse:  *  Vedete,  Benvenuto,  voi  vi  volete  mettere 
a  fare  una  impresa,  la  quale  mai  non  lo  promette  *  l'arte,  nò  si  può 
fare  in  modo  nissuno  ,.  A  queste  parole  io  mi  volsi  con  tanto  fà- 
rore  e  resoluto  al  male,  che  ei  e  tutti  gli  altri  a  una  voce  dissono  : 
**  Su  comandate,  che  tutti  vi  aiuteremo  tanto  quanto  voi  ci  potrete 
comandare,  in  quanto  si  potrà  resistere  con  la  vita  «.*  £  queste 
amorevol  parole  io  mi  penso  che  ei  le  dicessino  pensando  che  io 
dovessi  poco  soprastare  a  cascar  morto.  Subito  andai  a  vedere  la 
fornace,  e  viddi  tutto  rappreso  il  metalIo>  la  qual  cosa  si  domanda  '** 
l'essersi  fatto  un  migliaccio,  lo  dissi  a  dna  manovali,  che  andaasino 
al  dirimpetto,  in  casa  il  ^'  Capretta  beccaio,  per  una  catasta  di  legne 
di  queroioli  giovani,  che  erano  secchi  di  più  d'un  anno  (le  quali  legne 
madonna  Ginevra,  moglie  del  detto  Capretta,  me  l'aveva  offerte);  e 
venute  che  fumo  le  prime  bracciate,  cominciai  a  empiere  la  bra- 
ciaiuola. E  perchè  la  quercia  di  quella  sorte  fa  *1  più  vigoroso  fuoco 
ohe  tutte  l'altre  sorte  di  legne  (avvengachè  e'  si  adopera  legne  dì 
ontano  o  di  pino  per  fondere,  per  l'artiglierie,  perchè  è  fuoco  dolce). 


1  Vedi  immagine  curiosa,  e  pittura  vi- 
Tissima  in  tutto  quel  che  segue. 

*  Che  raceomandano  Tanima  ai  con- 
dannati a  morte. 

>  Pugni:  plurale  ora  disusato. 

*  Perdonisi  all'esaltazione  appassio- 
nata dell'esasperato  artefice,  che  è  ri- 
tratta qni  con  verità  maravigliosa. 

>  Sdegnato,  male  intenzionato. 

*  Forma  viva  anche  ora  nel  parlar  po- 


polare, come  viddi  per  vidi.  Nota  anche 
la  sillessi. 

7  Meglio  era  ripeter  la  preposizione. 

*  Permette.  Metatesi  e  scambio,  che 
il  nopolo  fa  anche  ora  talvolta. 

"  Vedi  quanta  verità  e  sempUdtà  ef- 
ficacissima. 

**  Si  chiama:  d'uso  popolare  larghis- 
simo anc'ora. 

i>  Vedi  sopra,  pag.  9,  n.  1. 
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quando  quel  migliaccio  cominciò  a  sentire  quel  terribil  fuoco,  ei  si 
cominciò  a  schiarire,  e  lampeggiava.'  Dall'altra  banda  sollecitavo  i 
canali,  ed  altri  avevo  mandato  sul  tetto  a  riparare  al  fuoco,  il  quale 
per  la  maggior  forza  di  quel  fuoco  si  era  maggiormente  appiccato  ; 
e  di  verso  Torto  avevo  fatto  rizzare  certe  tavole  e  altri  tappeti  e 
pannacci,  che  mi  riparavano*  all'acqua. 

*  Di  poi  che  io  ebbi  dato  il  rimedio  a  tutti  questi  gran  furori, 
con  voce  grandissima  dicevo,  ora  a  questo  ed  ora  a  quello  :  *  Porta 
qua,  leva  là:  ,  di  modo  che,'  veduto  che  il  detto  migliaccio  si  co- 
minciava a  liquefare,  tutta  quella  brigata  con  tanta  voglia  mi  ub- 
bidiva, che  ognuno  faceva  per  tre.  Allora  io  feci  pigliare  un  mezzo 
pane  di  stagno,  il  quale  pesava  in  circa  a  60  libbre,  e  Io  gittai  in 
sul  migliaccio  dentro  alla  fornace,  il  quale,  con  gli  altri  aiuti  e  di 
legne  e  di  stuzzicare  or  con  ferri  ed  or  con  stanghe,  in  poco  spazio 
di  tempo  e'  divenne  liquido.  Or  veduto  di  avere  risuscitato  un  morto,* 
contro  al  credere  di  tutti  quegli  ignoranti,  e'  mi  tornò  tanto  vigore, 
che  io  non  mi  avvedevo  se  io  avevo  piit  febbre  o  più  paura  di 
morte.  In  un  tratto  e'  si  sente  un  remore  con^  un  lampo  di  fuoco 
grandissimo,  che  parve  proprio  che  una  saetta  si  fussi  creata  quivi 
alla  presenza  nostra:  per  la  quale  insolita  spaventosa  paura  ognuno 
s'era  sbigottito,  ed  io  più  degli  altri.*  Passato  che  fu  quel  gran  re- 
more e  splendore,  noi  ci  cominciammo  a  rivedere  in  viso  l'un  l'altro  ; 
e  veduto  che  '1  coperchio  della  fornace  si  era  scoppiato,  e  si  era 
sollevato  di  modo  che  '1  bronzo  si  versava,  subito  feci  aprire  le 
bocche  della  mia  forma,  e  nel  medesimo  tempo  feci  dare  alle,  due 
spine.  £  veduto  ohe  il  metallo  non  correva  con  quella  prestezza 
cn'ei  soleva  fare,  conosciuto  che  la  causa  forse  era  per  essersi  con- 
sumata la  lega  per  virtù  di  quel  terribil  fuoco,  io  feci  pigliare  tutti 
i  mia  piatti  e  scodelle  e  tondi  di  stagno,  i  quali  erano  in  circa  a 
dugento,  e  a  uno  a  uno  io  gli  mettevo  dinanzi  ai  mia  canali,  e  parte 
ne  feci  gittare  drente  nella  fornace;  di  modo  che,  veduto  ognuno 
ch'el  mio  bronzo  s'era  benissimo  fatto  liquido  e  che  la  mia  forma 
si  empieva,  tutti  animosamente  e  lieti  mi  aiutavano  ed  ubbidivano, 
ed  io  or  qua  ed  or  là  comandavo,  aiutavo  e  dicevo:  '  0  Dio,  che 
con  le  tue  immense  virtù  risuscitasti  dai  morti,  e  glorioso  te  ne 
salisti  al  cielo...  ,  *  di  modo  che  in  un  tratto  e' s'empio  la  mia  forma; 
per  la  qual  cosa  io  m'inginocchiai  e  con  tutto  il  cuore  ne  ringraziai 
Iddio;  dipoi  mi  volsi  a  un  piatto  d'insalata  che  era  quivi  in  su  'n 
un  banchettaccio,  e  con  grande  appetito  mangiai  e  bevvi  insieme 
con  tutta  quella  brigata;  dipoi  me  n'andai  nel  letto  sano  e  lieto, 
perchè  gli  era  due  ore  innanzi  giorno,  e  come  se  mai  io  non  avessi 


>  Viva  immagine;  e  qui  e  dappertutto 
nota  la  graDdiaaima  proprietà. 

*  Facevano  riparo,  opponevano  riparo. 
Mi  è  etico,  non  oggetto  diretto. 

*  Altra  immagine  molto  espreesira,  e 
pur  naturalissima. 

^  E  si  Tède  un  eto.  Zeugma  efficace. 
'  Hota  schiettezza,  e  come  questa  con- 
fessione, che  par  quasi  ingenua,  fa  più 


credibile  tutto  il  marayiglioso  racconto. 
*  L'eiHcacia  di  questa  reticenza,  e  del 
modo,  con  cui  si  coUega  poi  col  discorso 
interrotto  la  narrazione,  si  può  sentir 
molto,  meglio  che  dire.  Qui  senti  tutta 
l'anima  del  narratore;  qui  è  colorito  e 
Tita:  qui,  in  mezzo  alla  ruvidezza  delle 
forme  popolano  e  al  periodare  alquanto 
scomposto,  è  stile  vero  e  potente. 
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avuto  un  male  al  mondo,  così  dolcemente  mi  riposavo.  Quella  mia 
buona  serva,  senza  che  io  le  dicessi  nulla,  mi  aveva  provvisto  di 
un  grasso  capponcello;  di  modo  che  quando  io  mi  levai  dei  letto, 
che  era  vicino  all'ora  del  desinare,  la  mi  si  fece  incontro  lietamente, 
dicendo:  *  Oh,  è  questo  uomo  quello  che  si  sentiva  morire?  io  credo 
che  quelle  pugna  e  calci  che  voi  davi  '  a  noi  stanotte  passata,  quando 
voi  eri  così  infuriato,  che  con  quel  diabolico  furore  che  voi  mostravi 
d'avere,  quella  vostra  tanto  smisurata^ebbre,  forse  spaventata  che 
voi  non  dessi  ancora  a  lei,  si  cacciò  a  ff^gire  ,.  £  così  tutta  la  mia 
povera  famiglinola  rimossa  da  tanto  spavento  e  da  tante  smisurata 
fatiche,  in  un  tratto  si  mandò  *  a  ricomperare,  in  cambio  di  quei 
piatti  e  scodelle  di  stagno,  tante  stoviglie  di  terra,  e  tutti  lieta- 
mente  desinammo,  che  mai  non  mi  ricordo  in  tempo  di  mia  vita  né 
desinare  '  con  maggior  letizia  ne  con  migliore  appetito.  Dopo  '1  de- 
sinare mi  vennono  a  trovare  tutti  quegli  che  mi  avevano  amtato,  i 
quali  lietamente  si  rallegravano,  ringraziando  Iddio  di  tutto  quel 
che  era  occorso,  e  dicevano  che  avevano  imparato  e  veduto  fare 
cose,  le  quali  eran  dagli  altri  maestri  tenute  impossibili.  Ancora  io 
alquanto  baldanzoso,  parendomi  d'essere  un  poco  saccente,  me  ne 
gloriavo;^  e  messomi  mano  alla  mia  borsa,  tutti  pagai  e  contentaL 
Quel  mal  uomo  nimico  mio  mortale,  di  messer  Pierfrancesco  Ricci, 
maiordomo  del  duca,  con  gran  diligenzia  cercava  di  intendere  come 
la  cosa  si  era  passata;  di  modo  che  quei  dna,  *  di  chi  io  avevo  auto 
sospetto  che  mi  avessino  fatto  fare  quel  migliaccio,  gli  dissono  che 
io  non  ero  uno  uomo,  anzi  ero  uno  spresso  gran  diavolo,  perchè  io 
avevo  fatto  quello  che  l'arte  non  lo  poteva  fare;  con  tante  altre 
gran  cose,  le  quali  sarieno  state  troppo  a  un  diavolo.  Sì  come  lor 
dicevano  molto  piti  di  quello  che  era  seguito,  forse  per  loro  scusa, 
il  detto  maiordomo  lo  scrisse  subito  al  duca,  il  quale  era  a  Pisa, 
ancora  più  terribilmente  e  piene  *  di  maggior  maraviglie,  che  coloro 
non  gli  avevano  detto  ,. 

§  5.  Sebbene  il  primo  fine  dello  storico  sia  quello  di  dar  notizia 
vera  dei  fatti,  potrà  tuttavia  proporsene  anche  qualche  altro,  come 
ebbe  a  notare  il  Botta  nella  prefazione  alla  sua  corUinuaziont  del 
Guicciardini.  Egli  distingueva  per  questo  rispetto  tre  specie  di  sto- 
rici, chiamando  patrioti  quelli  che  intendono  principalmente  all'esal- 
tazione, o  anche  all'utilità  della  patria  loro,  e  l'esempio  più  perfetto 
ne  ritrovava  in  Tito  Livio;  morali  quelli,  che  infiammati  d'amore  e 
d'ammirazione  per  la  virtù  e  fieri  odiatori  del  male,  dovunque  e  eo« 


*  Altra  forma  sempre  viva,  anzi  quasi 
la  sola  usata  nel  lingaaggio  popolare  to- 
scano. Così  sotto  tri,  mostravi,  pari- 
mente plurali. 

*  Forma  popolare  di  prima  persona 
plurale  rifeiita  per  sillessi  al  soggetto 
la  mia  famigliuola,  perchè  l'autore  ri 
comprende  se  stesso. 

*  Sostantivo. 


*  Par  di  vederlo. 

'  Forma  viva  anc*ora  nel  popolo;  • 
così  auto  e  anche  wto  per  avuto. 

*  Come  annota  il  Bianchi,  i  da  riferir» 
0  a  Utt«re  implicito  nel  verbo  écriats;  o 
al  gran  coté  ael  periodo  precedente.  Kri 
primo  caso,  è  sillessi  in  questa  purola; 

le  dal  verbo 


neiraltro,  nel  lo,  che  dipendi 


acrt989. 
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munqae  Tana  o  Taltro  si  manifesti,  mirano  coll'opera  loro  a  suscitare 
anche  negli  altri  i  medesimi  sentimenti,  vituperando  le  azioni  mal- 
vagie e  le  virtuose  esaltando  ;  della  quale  specie  gli  sembrava  a  tutti 
f  superiore,  anzi  poco  meno  che  unico  Cornelio  Tacito;  positivi  o  natu- 
rali finalmente  quelli  che,  indifferenti  al  bene  ed  al  male,  raccontano 
i  fatti  come  avvennero  e  sempre  colla  stessa  imparziale  freddezza, 
cercando  soltanto  di  ricavarne  qualche  ammaestramento  pratico  per 
i  casi  presenti  o  futuri  :  primi  fra  questi  poneva  il  Guicciardini  e 
il  Machiavelli.  Or  certamente  il  fine  delle  due  prime  specie  di  storici, 
che  il  Botta  agli  altri  preferisce,  e  specialmente  quello  dei  secondi, 
ò  nobilissimo;  ma  non  deve  trasportare  alcuno  a  dissimulare  le  colpe 
e  le  sventure  del  suo  popolo,  e  a  perdere  quella  moderazione  serena, 
che  può  dare  alle  sue  parole  più  autorità.  Certamente  lo  storico 
non  dovrà  essere  indifferente  al  bene  ed  al  male,  né  freddo  narra- 
tore delle  cose  della  patria  sua;  ma  all'effetto  morale  della  storia 
e  a  destare  in  chi  legge  affetto  operoso  alla  patria,  serve  anche  la 
semplice  e  verace  narrazione  dei  fatti,  se  avrà  quel  modo  vivo  e 
colorito,  che  non  può  mancare  a  chi  abbia  caldi  nell'animo  i  senti- 
menti che  vuol  suscitar  nel  lettore.  Nò  sarà  male  aggiungere  qualche 
giudizio  al  racconto  dei  fatti;  ma  si  faccia  sempre  brevemente  e  con 
severa  e  tranquilla  temperanza,  perchè  un  linguaggio  appassionato 
e  violento  fa  nascere  in  chi  legge  sospetto  di  parzialità. 

§  6.  Si  è  discusso  molto  se  siano  o  no  belli  e  opportuni  ornamenti 
delle  storie  le  orazioni,  o  concioni,  poste  in  bocca  a  questo  o  a  quel 
personaggio  di  cui  si  narra,  secondo  che  fecero  nelle  storie  loro, 
p.es.,  Tucidide  e  Tito  Livio,  e  fra  i  nostri  il  Machiavelli  e  molti  altri. 
Certamente,  quando  si  sappia  che  in  una  certa  occasione  una  tale 
orazione  fu  pronunziata  e  si  conoscano  i  concetti  che  in  quella  furono 
espressi,  e  questi  sian  tali,  che  abbiano  importanza  pel  successivo 
procedere  degli  avvenimenti;  potrà  crescer  vivezza  al  racconto  far 
come  udire  le  parole  atesse  di  quella  persona,  quasi  ponendola  alla 
presenza  di  chi  legge.  Ma  non  si  vorrà  troppo  abusarne,  perchè  non 
sarebbe  bene  interrompere  con  troppa  frequenza  la  narrazione  e 
tenere  a  bada  il  lettore,  che  infine  vuole  imparar  fatti  e  non  parole. 
Nò  in  quelle  atesse  orazioni,  che  può  essere  utile  riferire,  si  dimen- 
tichi il  pregio  di  una  gran  brevità,  senza  la  quale,  invece  che  più 
vivace,  faranno  men  naturale  e  più  fastidioso  il  racconto. 

§  7.  Biasimano  assai  i  trattatisti  anche  quegli  scrittori  di  storie, 
che  mettono  in  mostra,  per  così  dire,  innanzi  al  lettore  il  lavorio 
crìtico,  che  li  ha  condotti  alle  conclusioni  da  loro  accettate  ed  esposte 
nel  racconto;  e  riprendono  Tuso  di  troppe  note  e  citazioni,  e  quello 
di  aggiungere  al  lavoro  appendici  di  documenti,  che  provino  la  ve- 
nta dei  fatti  narrati.  Ma,  secondo  noi,  occorre  distinguere  fra  storie 
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e  storìe.  Quando  altri  narri  pel  primo  gli  avvenimenti  di  cui  si  oc- 
cupa, e  specialmente  se  egli  ne  sia  testimone  oculare,  o  quando 
narri  cose  già  da  altri  messe  chiaramente  e  sicuramente  in  sodo, 
non  v'ha  dubbio  che  tanto  migliore  sarà  Topera  sua,  quanto  piii 
franco  e  spedito  procederà  il  racconto,  quanti  meno  intoppi  troverà 
il  lettore,  che  gli  facciano  interromper  la  lettura,  per  guardar  le 
note  a  piò  di  pagina,  o  cercare  i  documenti  allegati  in  fondo  al  vo- 
lume.  Ma  quando  lo  storico  abbia  attinto  a  nuove  fonti,  che  gli  fac- 
ciano correggere  qualche  errore  o  pregiudizio  inveterato,  qualche 
falsa  opinione  radicata  nelle  menti  dei  più,  egli  ha  il  dovere  di 
esporre  ai  lettori  le  prove  della  nuova  opinione,  che  propugna;  e 
un  lettore  coscienzioso  e  studioso  più  terrà  conto,  in  tal  caso,  di 
documenti  allegati,  che  d*altro.  La  storia  si  trasforma  allora  in  uno 
studio  critico:  l'autore  non  tanto  racconta,  quanto  discute,  e  gli  è 
necessario  addurre  le  prove  di  quello  che  afferma;  sempreohò  tuttavia 
non  vada  all'eccesso,  e  non  dia  troppa  importanza  a  minuzie  di  nessun 
rilievo  soltanto  perchè  ne  ha  trovato  notizia  in  qualche  documento. 

Dovrà  infine  e  in  ogni  modo  lo  storico  evitare  le  lunghe  digres- 
sioni, che  possono  annoiare  il  lettore  e  sviarne  l'attenzione  dal  sog- 
getto, che  egli  veramente  si  propone  di  trattare;  e  così  il  vizio  della 
prolissità,  che  genera  sempre  tedio  e  fastidio  e  fa  perdere  in  gran 
parte  il  frutto  della  lettura. 

§  8.  Un  genere  assai  singolare  di  scritture  storiche  son  quelle  che 
dan  notizia  di  qualche  viaggio  che  alcuno  abbia  compiuto,  o  per  pro- 
cacciarsi il  diletto  di  veder  terre  e  genti  non  conosciute,  o  per  acqui- 
stare qualche  utile  nozione  scientifica.  0  l'uno  o  l'altro  desiderio 
spinse  gli  uomini  fino  da  tempo  molto  antico  non  solo  a  viaggiare, 
ma  a  dare  anche  notizia  altrui  delle  cose  vedute  o  scoperte;  e  spesso 
avvenne  che  anche  persone  che  viaggiarono  per  altri  fini,  come  quelli 
che  spinse  in  paesi  ignoti  o  lontani  desiderio  di  allacciar  relazioni 
commerciali,  o  smania  di  conquista,  o  brama  di  sparger  fede  e  ci- 
viltà in  regioni  selvagge,  resero  poi  conto  per  iscritto  delle  loro 
avventure  e  delle  cose  più  notevoli  da  loro  vedute  e  osservate. 

a)  Furono  pertanto  siffatti  scritti  di  genere  biografico,  anzi  il 
più  spesso  autobiografico,  perchè  raramente  non  ne  fu  autore  il  viag- 
giatore medesimo,  che  n'era  il  testimone  più  certo  e  autorevole.  Ma 
si  distinguono  dagli  altri  scritti  biografici  per  questo,  che  la  parte 
narrativa,  se  vi  è  necessaria,  non  è  però  sempre  la  principale.  Certa- 
mente non  sarebbe  un  libro  di  viaggi  quello,  dove  non  si  parlasse 
delle  avventure  del  viaggiatore,  le  quali  servono  inoltre  a  dar  unità 
al  componimento,  che  può  contener  notizie  disparatissime,  e  avvivano 
la  materia,  che  fan  leggere  con  più  passione;  ma,  specialmente  quando 
si  renda  conto  di  regioni  per  T  innanzi  inesplorate,  la  parte  maggiore 
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e  più  rilevante  sarà  la  descrittiva,  ohe  darà  notizie  più  ntili  ed  im- 
portanti, ed  in  quella  si  dovrà  porre  più  cura.  Sia  ordinata,  semplice, 
chiara,  viva;  ritragga  bene  quel  che  sia  essenziale  e  importante, 
senza  troppo  lusso  di  particolari  di  poco  conto;  ma  non  trascuri 
nulla  di  quel  che  può  rilevare  la  natura,  o  le  singolarità  dei  luoghi 
visitati  e  delle  genti  che  li  abitano. 

Nei  viaggi,  che  altri  faccia  per  luoghi  già  noti,  questa  parte  de- 
scrittiva potrà  esser  meno  ampia,  e  s'aggirerà  specialmente  intorno 
a  certe  particolarità  scoperte  dalla  minuta  osservazione  del  viaggia-, 
toro,  o  sfuggite  a  chi  l'aveva  preceduto,  a  certe  singolarità,  che  non 
occorrerebbe  notare  per  dare  del  paese  una  nozione  generica,  ma 
nelle  quali  pur  si  manifesta  a  volte  non  poco  dell' indole  dei  vari 
popoli;  e  s'intreccerà  per  lo  più  non  solo  con  la  narrazione  delle 
avventure  del  viaggiatore,  ma  anche  colla  manifestazione  delle  opi- 
nioni sue,  dei  sentimenti  destatigli  neiranimo  dalle  cose  vedute.  Sarà 
insomma  assai  più  soggettiva;  poichò  altrimenti  non  avrebbe  gran 
novità.  Ma  nell'un  caso  e  nell'altro,  l'autore  dovrà  ben  assicurarsi 
della  verità  di  quel  che  descrive  e  del  buon  fondamento  dei  giudizi 
che  pronunzia.  Chi  pretenda  di  dare  idea  esatta  di  un  paese  o  di  un 
popolo,  in  mezzo  a  cui  è  rapidamente  passato  o  ha  fatto  soltanto 
una  dimora  fuggevole,  risica  di  scambiare  avvenimenti  particolari 
per  costumanze,  o  l'aspetto  superficiale  delle  cose  per  la  sostanza 
loro,  anche  senza  tener  conto  degli  abbagli,  che  alle  volte  può  pren- 
dere, e  di  cui  l'avrebbe  fatto  accorto  una  più  lunga  dimora  e  so- 
prattutto un'osservazione  più  accurata  e  scrupolosa.  Nò  il  popolo  è 
facile  o  disposto  a  manifestarsi  qual'ò  dinanzi  ad  un  forestiero,  in 
cui  sospetti  un  osservatore  o,  per  cosi  dire,  una  spia  dei  suoi  atti 
•  delle  sue  consuetudini,  mentre  si  rivelerà  qnal'ò  veramente,  nella 
sua  vita  ordinaria,  fraraezzo  alla  gente  che  è  solito  vedersi  d'in- 
torno; e  però  bisogna  andar  molto  cauti  nel  pronunziare  giudizi  e 
nel  descrivere  e  apprezzare  le  costumanze,  a  voler  fare  opera  ve- 
ramente proficua.* 


^  Dice  ottimamente  a  questo  proposito 
Lasuro  Papi,  nella  I  delle  sae  lettre  tu 
U  Indie  orientali,  libro  fatto  come  ben 
poteva  un  uomo,  ebe  nei  luoghi  e  fra  le 
genti  di  cui  ragionava  aveva  passato 
una  diecina  d*anni  militando  e  esercì- 
tando  la  medicina:  *  ....  i  costumi  de'po- 

roli,  le  maniere,  le  opinioni,  la  religione, 
riti,  le  cerimonie,  i  vizi,  le  virtù  e  la 
faccia  morale,  insomma,  delle  nazioni 
richiedono  per  esser  ritratti  un  occhio 
sagacissimo  ed  avvezzo  alla  minuta  e 
ealcolatrice  osservazione;  onde  de' vari 
punti  di  vista  che  quella  presenta  sce- 
gliere quelli,  che  posson  meglio  condurci 


a  mirare  tutto  Toggelto.  Egli  h  per  una 
tal  ragione,  eredo,  che  si  difficili  e  si 
rare  sono  le  buone  relazioni  di  lontani 
paesi  e  che  nella  mente  di  colui,  ohe  non 
mai  usci  del  suo,  portano  sì  soventi 
false  e  strane  idee  ctelle  cose.  Essendo 
i  viaggiatori  usi  a  trascegliere  e  segnare 

Jiuanto  avvi  di  più  strano  ed  inusitato 
ra  1  popoli  ch'eglino  visitano,  senza  av- 
vertire per  lo  più  in  quanti  altri  punti 
quelli  ci  rAssoraigliano,  al  leggere  i  libri 
loro  noi  siamo  facilmente  soggetti  ad 
imaglnarci  esser  quelle  genti  altrettanti 
scimioni,  o  avere  almeno  una  più  larga 
porzione  di  animalesco,  che  noi  non  ab- 
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b)  Siffatte  scritture  possono  ricever  forme  assai  varie  :  ora  quella 
del  diario,  come,  per  es.,  le  relazioni  di  Giovanni  Miani;  ora,  con 


biamo;  come  se  l'abitare  una  casa  di* 
Tersamente  delle  nostre  fabbricata,  il 
divertirai  in  altra  maniera,  il  cibarsi  di 
altri  alimenti  e  bevere  altri  liquori,  U 
portare  su  la  testa  una  berretta  o  un 
turbante,  invece  di  un  cappello,  o  il  non 
portarvi  niente  affatto,  e  cento  altre  A 
fatte  differenze  avessero  in  loro  foraa 
di  mutare  la  umana  natura  ,. 

Qui,  per  dare  un'idea  di  tal  genere 
di  componimenti,  e  come  in  essi  narra- 
zione, descrisione  e  apprezzamenti  s' in- 
treccino e  s'alternino  naturalmente,  re- 
cherò due  esempL  II  primo,  che  descrive 
un  viaggio  per  regioni  poco  meno  ohe 
inesplorate  e  certo  tutte  diverse  dalle 
europee,  trarrò  dal  bel  libro  di  mona. 
Guglielmo  Massaia,  che  la  maggiore  e 
miglior  parte  della  sua  vita  spese  pre- 
dicando la  verità  del  Vangelo  e  semi- 
nando la  civiltà  fra  gli  Abissini  ed  i 
Galla:  I  miei  86  aimi  di  tnisMione  in 
Etiopia  —  memorie  atoriehe  (VoL  II,  o.  V, 
1-6;  Pel  deserto -^Ag.  49  sgg.  Roma,  1886): 

**  Kel  giorno  legueata  partimmo  dal  villagiclo 
di  Koròsko,  •  flitto  un  breve  tratto  di  etrada, 
■i  giunse  ad  un  ponto,  in  col  la  via  al  blfbr- 
cara,  e  menava,  una  al  gran  deaerto,  e  l'altra 
al  Milo.  Dovendo  noi  preadere  quella  del  de- 
aerto, un  cammello,  appena  la  vide,  ai  coricò, 
e  non  volle  pi&  andare  iananaL  Veramente  mi 
BRomentai;  perchè  queato  intoppo  ci  avrebbe 
obbligati  a  ritornare  indietro,  per  provvederci 
di  altra  bestia,  o  cambiare  carovana.  Ha  il  cam- 
melliere, aenaa  punto  aeomporal,  ordinò  che 
foase  portato  alla  fonte;  e  di  &tto,  quando  ebbe 
bevuto,  ritornò  e  proaegul  con  gli  altri  due  il 
caramioo.  Chieatagliene  poi  la  apiegaslone,  mi 
diaae,  che,  prima  d*  imprendere  un  viaggio,  con- 
dneendo  a  bere  1  cammelli,  ai  dà  loro  un  ae- 
gno  convensionale  della  via  che  ai  deve  fkre; 
affinchè  bevano  per  tand  giorni,  per  quanti  ne 
paaaeranno,  aenaa  trovare  acqua.  Ora,  non 
avendo  quel  cammello  compreao  bene  il  ae- 
gnale,  aveva  bevuto  aolamente  il  necesaario 
per  la  giornata  :  vedendo  poi  che  lungo  quella 
atrada,  per  coi  et  doveva  viaggiare,  non  ai  aa- 
rebbe  trovata  acqua,  almeno  per  quattro  giorni, 
fece  la  Bua  proteata;  ed  in  verità  avea  ra- 
gione, (a) 

Il  deaerto  di  Koròiko  è  fbrae  più  vaato  di 


quello  di  8.  Antonio.  Al  solito  non  al  veda  che 
un  mare  di  sabbia,  da  cui  spuntano  a  qoaada 
a  quando  scogli  di  pietra  e  qualche  onda  col- 
lina. Dalla  parte  Nord  di  fittto  alno  a  qoattra 
giorni  di  viaggio  non  a*  incontra  aegno  di  va- 
getaslone;  e  aolo  più  in  là  varao  11  8ad  a*  In- 
contra qualche  oasi  con  alcune  mimosa.  Mcehè 
l*aapatto  di  quella  vasta  a  starila  pianura,  I*lm- 
menaltà  del  suo  orlssonta,  la  sua  monotona 
uniformità,  il  cupo  silensio  che  ogni  eoaa  air- 
oonda,  ti  gettano  In  una  profonda  tristaasa, 
se  non  hai  la  felicità  d*  innalaara  la  maata  a 
quel  Dio,  che  paaaeggia  augii  apnmaatt  Buxi« 
pei  vaati  deaerti,  nelle  ridenti  pianare,  ad  la 
meaao  al  folti  boachl,  tenendo  sempre  d*oe«hlo 
la  sua  creature.  Per  ehi  non  ha  feda  è  orribile 
il  deaerto  I  La  prima  cura  pertanto  ^  dU 
viaggia  per  quelle  infuocate  pianure,  dav'asaar 
quella  di  custodire  gelosamente  gli  otri  dal- 
l'acqua; perchè  mancando  questa,  non  resta 
che  morire.  Nelle  formate  soprstntto  fo  d*aopo 
stare  attenti  :  ed  il  miglior  modo  4  qaello  di 
appendere  gli  otri  agli  ailberi  ;  e  se  albati  bob 
vi  aleno,  mettendoli  per  terra,  ai  abbia  enra  di 
stendervi  sotto  una  o  due  pelli,  par  laapadtxa 
che  gl'insetti  attlraU  dalPamIdità,  non  vangwao 
a  bucarli.  (Jb)  In  aecondo  luogo  è  necesaarla 
naare  ogni  cautela  per  difenderai  dal  ra|^  dal 
sole,  che  in  certe  ore  si  rende  InsoAlMla  a 
quaai  micidiale  :  laonde,  aa  si  ha  11  fovora  dalla 
luna,  e  ae  I  cammellieri  aon  pratici  della  atrada, 
è  meglio  camminare  di  notte  a  paaaare  11  gloraa 
sotto  la  tenda.  Di  ladri  a  di  bestie  forod  bob 
ci  è  punto  timore  ;  né  da  parte  dei  eammeUIarl 
potrà  temerai  una  qualche  bricconata;  parabà 
in  generale  son  fedeli,  priooipalmente  aa  haBso 
aparanaa  di  qualche  maneia.  Inoltra  II  dover 
dar  conto  alle  Autorità  agislane,  li  randa  gsa^ 
dlnghl  dal  commetterà  qaalsiasi  sopareUaila 
contro  I  viaggiatori. 

I  miei  compagni  di  viaggio  arano  tra  Badulal, 
di  un'indole  mite,  semplici,  quali  si  trovano 
nelle  campagne  e  lontani  dalla  eorrnaione  dalla 
città,  ed  aaaai  amorevoli  verso  di  me.  H  figlio, 
in  an  i  quindici  anni,  ars  poi  di  una  senaplieltà 
Infkntile,  d*  illibati  costumi,  a  tatto  premaroso 
nel  prestarmi  quel  aerviai  di  cui  aveva  blao- 
gno;  portava  uno  straecetto  legato  alle  reali 
ma  alsandoai  il  sole,  se  lo  metteva  In  testa  a 
forma  di  turbante,  a  camminava  ignudo  eoa  la 
Indtirerenaa  di  un  ragasao  di  tra  anaL  I  dao 
vecchi,  all'ora  stabilita,  fkcevano  la  loro  pro- 
ghiera  mussulmana,  o  quando  noa  avovaaa 
acqua,  per  la  prescritta  porifieaBione,  eba  aem- 
pre  deve  precedere  la  f>reghiera,  si  gettavano 
addosso  della  sabbia,  (e)  Per  tenerli  eoataatl 


(e)  à  ammirabile  qnest*  intinto,  di  cui  la  ProwidanBa  ha  dotati  quegli  animalL  Se  non  vt  fb»> 
aero  cammelli,  aarebbe  impossibile  viaggiare  pel  deserto.  H  paxiente  animale,  riempitasi  la  boraa 
di  acqua,  cammina  per  più  giorni  senaa  cercare  altro  \  e  mentre  voi  date  nelle  smanie  pel  eeeesto 
calore  a  per  l'ardore  della  seta,  egli  pastentomenta  va  innansi,  richiamandosi  di  quando  la  qaaadfO 
qualche  sorso  della  misurata  prowlata  che  porta  In  petto.  (Nota  deit'Atitore,) 

(Jb)  n  meaao  migliore  per  trasportare  l'acqua  ne'  viaggi  sono  gli  otri.  Essi  la  eoasarvano  pB> 
lita  ad  anche  fresca;  principalmente  se  nelle  fermate  si  ha  cura  di  appenderli  a  qualche  albera. 
La  corrente  dell'aria,  anche  calda,  svUoppa  In  assi  on  trasudamento,  e  queato  serva  a  rialbaacarlB 
di  dentro.  (N.  d.  A.) 

(e)  Pochi  sono  gli  atti  esterni  religiosi  e  le  pratiche  liturgiche,  che  11  Corano  impone  al  ao- 
gnaci  di  Maometto:  e  tra  essi  ha  il  primo  luogo  la  purificazione;  la  quale  In  verità  può  dirai  11 
principale,  se  non  l'unico  atto  liturgico  del  eulto  islamitico.  Està  consista  nel  lavare  I  sensi  od 
altre  parti  segrete  del  corpo  prima  della  preghiera,  e  prostraslone  della  persona  verso  la  Kaàba. 
pronunaiando  parola  delle  loro  cento  ed  una  formola  di  fede.  Pel  mussulmatto  la  poriflcaaioaa  é 
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più  unità  di  componimento,  quella  di  un  discorso  seguitato,  a  modo 
di  biografìa  o  di  storia,  come,  per  es.,  Viiinerario  di  Lodovico  de  Var- 


•  nndermell  pi&  bencroli,  regAlaTA  loro  tango 
il  giorno  datteri  e  qualcho  bincotto,  di  cai  fiic«- 
Tiao  gran  fetta,  e  ti  camminava  allegramenta. 
Di  aotto  era  ona  deliaìa  il  viaggio  ;  ma  di  giornOf 
riecaldaodoei  la  labbia.  Varia  •tetta  diventava 
nn  taoeo. 

n  quarto  giorno,  verao  le  tre  di  tera,  ti  fece 
Tederà  a  Nord  un  temporale  con  ispettì  guisai 
di  lampi,  e  benché  lontano,  aentivaino  rumo- 
reggiare qualche  rombo  di  toono.  Sapendo  che 
la  pioggia  non  arrivava  mai  al  deterto,  da  prin- 
cipio me  la  rideva  :  ma  vedendo  i  cammellieri 
alqnanto  impenelerìti  ed  i  cammelli  mandare 
di  tratto  in  tratto  intoiitl  lamenti,  cominciò  a 
venire  anche  a  me  la  tremarella.  Avvieiuan- 
doti  intanto  11  temporale  tempre  più,  ci  fer- 
mamme,  e  acarieate  le  bettie,  quegli  uomini 
mi  dittero  di  mettermi  In  mesto  alle  due  catte, 
avvilupparmi  bene  nelle  coperte,  e  tcuotermi 
di  quando  in  quando,  te  il  temporale  ci  fotte 
piombato  addotto.  Tutto  all'  improvvito  di  fatto 
Ihmmo  circondati  di  dente  tenebre,  e  cominciò 
a  cadere  una  pioggia  di  tabbia  cuti  fitta,  che 
ei  era  il  pericolo  di  rottame  aoffocatl.  Io,  co- 
ricato Ara  le  due  catto,  non  pentava  che  a  li- 
berarmi dalla  tabbia,  che  continuamente  ed  in 
gran  quantità  mi  cadeva  addotto  e  che  come 
aequa  tcendeva  giò  ai  due  lati  dei  fianchi.  Dopo 
qualche  tempo,  non  ottante  gli  tforai  fatti,  co- 
minciai a  tenùre  nn  gran  peto  topra  di  me, 
che  per  quanto  tcuotetii  e  cercatti  di  liberar- 
mene, pure  temprepiù  aumentava.  Non  poteva 
vedere  donde  quel  peto  venitte,  perchè  ara 
tutto  avviluppato  nelle  coperte,  e  per  verità 
mi  trovava  conftieo,  e  non  tapeva  cota  mi  fare. 
Allora  mi  ricordai  di  aver  lentito  a  dire  che 
in  quello  ttetto  deterto  erano  morti  trenta  tol- 
dati  egisiani  tepolti  dalla  tabbia;  e  con  quatto 
pentioro,  aorpreao  dalla  paura,  eominclai  a  Aure 
altri  più  violenti  tforti;  tlcchò,  tollevatomi  a 
poco  a  poco,  come  Dio  volle,  mi  liberal  di  tutta 
quella  matta  di  tabbia,  tolto  cui  era  teppel- 
lito.  n  temporale  durò  circa  venti  minati,  poi 
gradatamente  cominciò  ad   allontanarti,  e  ri- 
tornò il  chiaro.  Rettai  torpreto  nel  vedere  le 
eaaae  aepolte  eotto  due  palmi  di  tabbia  ;  degli 
otri  poi  non  compariva  traccia  alcuna I  Laonde 
ringraalal  Iddio  di  avermi  mandata  quella  itpi* 
iasione,  che  altrimenti  tarei  rimasto  Imman- 
eabilmente  vittima.  Il  giovane,  più  pratico  di 
me,  ttava  ritto  in  piedi,  e  tcuoteodo  le  tpalle 
«  la  tetta,  ti  liberava  (keilmrnte  della  tabbia 
«he  gli  cadeva  addotto,  e  aalira  an  a  mano  a 
mano  eh'etaa  t'andava  accumnlando  attorno  a 
tot  ;  di  modo  che  lo  trovai  con  la  tetta  e  eoa 
le  mani  di  fliori.  Potcia  ci  demmo  a  ricercare 
gli  otri  e  gli  altri  attreaal,  e  vi  volle  gran  fh- 
Ile*  per  ritrovarli  e  metterli  al  largo..  Se  non 
Ti  fbatero  altri  motivi,  1  eoli  uragani  di  sabbia 


che  In  quei  looghi  apetto  impervertano  eoa 
tanto  furore,  batterebbero  per  rendere  inabi- 
tabili ai  immenti  detorti.  E  da  ciò  nttce  pure 
la  gran  difficoltà  di  aprire  canali  di  acqua  e 
itrade  ferrate  in  quegli  ettetiitimi  tpasj,  che 
occupano  una  gran  parte  dell' Aflrica  cenùale. 
Tutto  sarebbe  tepolto  dalla  tabbia  «• 

Come  esempio  poi  di  relazione  di  riaggi 
d'altro  genere,  fatti  per  luoghi  già  noti, 
valga  questa  lettera  del  Baretti  (Lett.  ai 
fratelli,  XXXUI),  in  cui  qualche  sciat- 
teria  e  qualche  aflfeUazioncella  della 
forma,  non  che  il  tono  un  po'esagerato 
e  una  certa  ridondanza,  che  negli  scritti 
dei  Tiaggiatori  non  ei  vorrebbe,  ti  si 
faranno  perdonar  facilmente,  per  la  ric- 
chezza delle  notizie,  la  varietà  delle 
descrizioni  vivissime  e  la  spigliata  fe- 
stevolezza del  racconto. 

**  Vtiaa9nv€9a$,  18  tettanòra  1790. 

**  SI  patitee,  ma  non  ti  muore.  H  pagliaccio 
ehe  Battltta  (o)  m*ha  prudentemente  comperato 
non  ti  può  chiamare  un  letto  tpotereecio  ;  pure 
la  pestata  notte  In  quelPAldeagallego  ho  tro- 
vato modo  di  sognarvi  sa  eh'  io  era  già  ftiori 
del  Portogallo.  Se  avrò  flemma  qealche  di,  il 
sogno  si  Terìfieherà.  Stamattina  montai  la  ca- 
lesse alle  sette  ore  di  Francia,  (6)  tirato  da 
una  forte  coppia  di  moli,  che  in  due  settimane 
hanno  a  condurre  il  lignor  Edoardo  (e)  e  me 
sino  in  ICadridde.  Nel  mettere  quello  delle  ttan- 
fbe  (d)  sotto  il  suo  peto,  il  eaUturo  ebbe  fae- 
eeada  aitai,  perchè  etteado  mulo  giovane  e 
fòrte  e  ttato  molto  in  osio,  bltognò  Impattoiarlu 
prima  bene.  Toltegli  le  pastoie,  s'andò  an  mi- 
glio, come  va  il  diavolo,  qaando  si  porta  a  casa 
va  usuraio.  Ma  cessata  quella  furia,  11  feroce 
mulo  eominciò  ad  acquetarti  e  a  camminare 
cosi  a  rilente,  che  il  caletto  del  mio  Battiate 
e  quello  d'un  padre  domenicano,  il  quale  ve- 
niva per  quella  via  ehe  noi,  ne  topraggiuntaro; 
e  coti  i  tre  caletti  uno  dietro  l'altro  continua- 
rono placidamente  il  viaggio.  Nell'utcire  d'Ai- 
deagallego,  per  quel  miglio  che  ti  fece  a  rom- 
picollo, otterval  di  qua  e  di  là  che  tutto  11 
terreno,  per  quanto  ti  ttendeva  la  vista,  era 
tutto  piantato  a  viti.  Poi  t'entrò  la  nn  paeto 
ehe  richiamò  alla  mia  memoria  la  dascrifflono 
flutta  da  Lucano,  nel  nono  libro  della  sua  Far- 
saglia,  del  viaggio  di  Catone  verso  Utiea  Tranne 
gli  aspidi,  le  emorre,  le  chelidre,  I  ceneri,  gli 
seitali,  le  anfhsibene,  le  fhrèe,  i  basUitchi,  1 
draghi  (•)  e  gli  altri  libici  abitanti,  che  Catone 
vide  per  quella  regione,  e  ehe  io  non  vidi  per 
questa.  In  tutto  il  retto  mi  pare  ehe  vi  tla  so- 


tatio:  si  fkccia  di  ogni  erba  fluieio,  si  commetta  qualunque  delitto,  siasi  nell'Interno  nna  putrida 
cloaca,  la  purifleaaione  rende  candidi  come  la  neve  e  degal  di  essere  ascoltati  e  graditi  dal  Dio 
di  Maometto.  (N.  d.  A.) 

{ai)  Servo,  ehe  li  Baretti  aveva  avuto  In  Inghilterra,  e  ehe  era  poi  andato  a  stare  a  Lisbona, 
dove  t'accasò.  Il  Baretti  ve  l'aveva  ritrovato  e  ripreso  con  sé  per  li  retto  del  tuo  viaggio.  Sa- 
pendo qualche  cote  del  paete,  che  dovevano  travertare,  egli  sTeva  comprato  nn  paglierìccio  pel  tuo 
padrone,  che  te  ae  era  tervito  la  prima  volta  a  Aldeagallego,  dove  non  aveva  trovato  mi  letto. 

(O  Qie  è  il  computo  nottru:  In  Italia,  allora,  si  contavano  le  ore  di  sei  in  sei,  oppure  dal- 
l'iia*ora  di  notte  alle  ventiquattro,  che  era  l'ora  del  tramonto. 

(e)  Compagno  di  viaggio  del  Baretti,  che  non  lo  nomina  altro  cbe  eosl,  flao  da  Londra* 

(il)  Perohò  l*altro  si  metteva  Innanal  per  trapelo. 

CO  Tnttl  nomi  di  varie  specie  di  rettili. 
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thema,  p  la  relazione  di  Francesco  Garleiti,  o  come  la  notizia  dei 
propri  viaggi,  che  l'Alfieri  introdusse  néiV  autohioff  rafia  ;  piii  spesso 


mlgliansa  molta,  perchè  d«  Aldeagallego  tino 
a  quAvto  Ventaanuevai  non  ho  ritto  altro  che 
■abbia  coperta  d'arbuati  ailveatri,  e  qni  e  qaa 
alcun  albero  di  pino,  tranne  però  quel  miglio 
di  vigneti  detto  di  sopra.  Il  cammino  arenosìe- 
■imo  è  troppo  fkticoao  alle  be<tie  e  a  chi  viaggia 
pedestremente.  Airnn'ora  dopo  measodl  il  ginn- 
•e  allo  $ttMagÉ,  cioè  al  luogo  dove  ai  fa  alto. 
E  con  ragione  eono  tali  luoghi  chiamati  stal- 
lagi  dai  Portoghesi,  perchè  in  eeai  v*è  Italia 
pe*  muli,  ma  pei  cristiani  non  v*  è  cosa  degna 
dell'onorato  nome  d'osteria.  Lo  ttaUagt,  dove 
■montammo  a  pranxo,  si  chiama  Peagoaes  lon- 
tano cinque  leghe  da  Aldeagallego.  Quel  Pea- 
gones  è  un  luogo,  che  contiene  due  ediflai  fatti 
a  modo  di  case,  e  che  si  potrebbono  forse  chia- 
mar case,  se  avessero  stanae  e  sale  e  porte  e 
finestre  •  tavole  e  scranne  e  sedie  e  letti,  e 
■Itre  cose  di  tal  flitta.  Quivi  si  trovò  un  poco 
di  pesce,  il  quale  Ai  salato  non  prima  che  pu- 
tisse, ma  dopo.  E  con  quel  pesce  ne  fVi  posta 
innansi  anche  una  minestra  di  cicerchie  con- 
dita con  olio  stantio,  che  avrebbe  bastato  a  av> 
velenare  il  cavallo  di  marmo,  che  adoma  lo 
scalone  del  palaaao  di  Torino,  insieme  con 
qne'  due  di  bronco  che  sono  nella  piasaa  di 
Placenaa,  anzi  pure  quel  di  Troia,  che  non  era 
né  di  marmo,  né  di  bronso,  ma  di  legno.  Qua! 
sapore  s'avessero  quel  pesce  e  quelle  cicerchie 
lo  non  lo  so,  perchè  n'ebbi  anche  troppo  d'una 
fiutata  sola,  e  volli  aver  ricorso  alla  vettova» 
glia  recata  nosco  da  Lisbona,  e  all'  uva  d'Ai* 
deagallego,  di  cui  n'avevo  pieno  un  cesto.  Dopo 
pranao,  fatte  tre  altre  leghe  di  cammino,  al 
giunse  qui,  e  sempre  per  l'arenoso  deserto. 
Queste  otto  leghe  d'oggi  fanno  venticinque  buo- 
ne miglia  delle  nostre  ;  e  tratta  la  celebre  me- 
tropoli del  preiàto  Peagones,  non  si  vede  abi- 
tasione  veruna  in  tanto  paese.  Pensate  che 
abbondansa  di  popolo  I  A  cammino,  non  veddi 
altre  creature  viventi,  che  dieci  o  dodici  pas- 
serotti, sette  o  otto  eapre,  altrettanta  pecore, 
e  forse  cinque  o  sei  viandanti  co'  lor  muli  e 
co'  loro  asinelli.  Di  fiumi,  di  rivi,  di  sorgenti 
e  d'altre  •imill  delialo  qui  non  se  ne  vede  la 
minima  stampa.  E  questa  eostante  solitudine, 
con  quel  non  sentire  altro  che  quelle  meste 
canaoni  de'  mulattieri  nostri,  o  eal«a$ero$,  come 
li  chiamano  qui,  accompagnate  da  quella  soave 
musica  de'  campanelli  e  de'  sonagli  de'  muli, 
con  quel  sole,  che  riverbera  tanto  ardente  da 
quel  perpetuo  sabbione;  tutto  questo  messo  in- 
sieme, dico,  ne  rende  il  vii^iare  tanto  dolo- 
roso, che  bisogna  di  eerto  avere  una  fVcga 
estrema  di  vedere  il  mondo,  per  sostenere  tanto 
disagio  senaa  smarrirsi.  E  poi  la  sera,  per  ri- 
fiurtl  I  danni,  vengono  questi  maledetti  ttaUagta, 
che  finiscono  di  disfkrtl  aHktto.  Pure  rimane  la 
confortevole  speranaa  che  un  giorno  sarò  in 
casa  mia  co'  miei  firatelU,  e  allora  1  di  parranno 
ore  ;  e  quando  il  iole  earà  ito  ben  sotto,  mi  ri- 

B>rrò  l'ossa  In  sesto  con  un  letto  eristiano,  se 
io  nìi  di  graaia  di  eondnrml  a  salvamento  il 
reato  della  via,  come  ho  fiotto  da  Londra  fin 
qui.  Beeso  stasera  dal  ealesso,  andai  a  vedere 


per  di  fbori  una  casa  bassa,  ma  lunga  pl&  di 
secento  de'  miei  passi,  la  quale  appartiene  al 
re  fedelissimo,  (a)  Un'ala  di  oueata  eaaa  (cbé 
palaaao  non  ai  può  eblamare;  non  è  finita,  n 
Be  vi  viene  di  ràdo,  e  non  eredo  la  &ecia  finir 
mal,  perchè  sta  in  brutto  sito,  senaa  gtardiao 
e  senaa  vista  piacevole.  Non  il  può  dire  di  che 
architettura  sia,  che  le  sue  mura  sono  Uaee  e 
non  v'è  colonna  aJcuaa.  Le  porte  e  le  finestre 
non  hanno  alcun  ornamento,  e  trattane  la  aaa 
lungheaaa,  non  merita  un'occhiata.  MI  dieeae 
ohe  lontano  venti  leghe  di  qni  sua  Maestà  ha 
un  altro  domicilio  campestre  chiamato  ViUavl- 
eiosa  assai  magnifico  e  bello;  ma  aiceoaie  bi- 
sognerebbe uscir  di  strada  alquante  miglia  per 
andarvi,  e  stare  per  eonseguanaa  qualche  era 
di  più  in  Portello,  fheeio  conto  di  mem  v^ 
darlo,  (b)  Alli  ttàUagt$,  nel  quali  ho  avute  la 
■ventura  di  vedermi  costretto  a  entrare,  doè 
a  Cabala,  a  Haftm,  a  Glntra,  e  su  questa  etratla 
di  Spagna,  non  si  può  dira  l'importunità  delle 
femmine,  che  vi  vengono  civettando  Intorno,  a 
pregarvi  sflieciatamente  di  dar  loro  qualche  da- 
naro, per  comprare  delle  fettucde  pe'  loro  fl- 
gllollnl  e  per  se  stesse  ;  e  qoando  le  avete  ees- 
piaciute,  vi  chieggono  poi  qualche  eoaa  par  la 
sorella  o  per  la  cugina,  e  poi  pel  mariti,  o  pe' 
padri,  o  per  le  madri,  e  pel  canchero  ebe  le 
mangi.  Una  di  queste  Impronte  donne  trovai  a 
Peagones,  ohe  venendomi  latomo  alla  tavola, 
volle  prima  un  po'  di  danaro,  poi  oa  po'  di  torta, 
che  avevamo  portata  aosco,  e  poi  un  pò*  del 
nostro  cacio  lodiglano,  e  poi  quattro  deUe  no- 
stre firutta  candite,  e  poi  un  po'  della  aoatxa 
uva,  e  poi  una  coppia  d^  nostri  pani  ;  •  pel 
voleva  anche  una  scatola  dipinta,  in  eoi  «¥«▼• 
non  so  che  roba,  e  poi  un  ventaglio,  che  avevo 
In  mano.  E  non  v*  è  modo  di  togliertela  d*  la- 
tomo,  se  dessi  loro  un  occhio,  che  sabUo  ti 
chiedere  bbon  l'altro,  e  poi  I  denti  tutti  tren- 
tadue, e  poi  la  pelle.  E  quando  le  ti  recano  0 
conto,  pare  che  t'abbiano  dato  a  manglara  cibi 
d'oro  e  a  bere  bevande  d'argento,  a  tanto  gran 
somma  Io  fknno  ascendere.  Questo  sia  dette 
per  dare  un  saggio  della  modestia  e  della  aehi- 
flltà  delie  femmine  plebee  di  Portogallo.  I  ea- 
lesseri,  gli  stallaferi  e  In  generale  tutti  g;||  no- 
mini di  bassa  eondlcione,  se  t'abbatti  a  parlar 
con  essi,  ti  rispondono  a  capo  scoperto,  ma 
con  fluailiarltà  e  flrancheaaa  fratellesca,  e  aoa 
sono  punto  vergognosi  uè  timidi.  MI  ricordo  cho 
una  mattina  in  Lisbona  mandai  per  un  barbiere, 
che  mi  radesse.  Venne  il  signore  gentilmente 
sorridendo  ;  si  rallegrò  meco  della  mia  venota 
in  Portogallo,  mentre  mi  stava  acconciando  la 
tovaglia  ;  {e)  m' insaponò  II  mento  eoa  asolta 
fhria,  dopo  aver  presa  con  molta  flemma  una 
presa  di  tabacco  domandatamL  Barba  Ihcendo. 
m'informò  di  molte  cose  di  cui  mi  eupposa  igno- 
rante :  come  a  dire  che  In  Portogallo  flà  molto 
caldo;  che  l'uva  e  I  fichi  vi  sono  aaaal  abbea- 
devoll  ;  che  il  pesce  v'è  in  copia,  perchè  Q  mare 
è  vicino;  e  che  i  limoni  e  gli  aranci  non  ▼!  man- 
cano. Poi  mi  disse  che  II  rasoio,  con  col  mi 
rabescava  via  il  pelo  d'In  «ni  viso,  era  narm- 


(a)  Titolo  del  re  di  Portogallo,  come  erljM«efss<Nie  del  re  di  Francia,  taUMec  di  quel  di 
(b;  Invece,  poi  Io  vide,  e  si  maravigliò  del  gran  caso,  che  i  Portogheal  ne  Ikcevano. 
(e)  Per  asciugatoio  o  aecappatoio  è  veramente  un'improprietà  troppo  grave.  Cosi   ti 
troppo  ricercati  quel  actro,  e  il  «e  per  a  noi,  speeialnionte  in  nna  lettera  flunìllare,  e  strano  fri^ 
sotto  er^eHtnoHom»  per  ecctttonf.  Né  ti  sarà  piaciuto  il  solecismo  Btmmattùta  wtoataif  né  la  eaaa  cha 
«a  in  brutto  sito,  né  altri  modi,  che  ricorrono  qua  e  là  in  questa  lettera. 
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ancora  avranno  forma  di  lettere,  o  quasi  ufficiali,  come  le  relazioni, 
che  fecero  delle  esplorazioni  loro  Giovanni  da  Verrazzano  al  re  Fran* 
Cesco  I,  o  Ippolito  Rosei  lini  al  granduca  Ferdinando  III,  e  molti 
missionari  ai  superiori  degli  ordini  religiosi,  a  cui  appartenevano; 
a  al  tutto  private,  anche  se  scritte  a  persone  d'alto  affare,  come 
quelle  d'Amerigo  Yespucci  a  Pier  Soderini,  o  di  Andrea  Corsali  a 
Lorenzo  e  Giuliano  dei  Medici,  e  le  molte  di  Filippo  Sassetti,  e  quelle 
di  Giuseppe  Baretti  ai  fratelli.  E  cosa  un  po' curiosa,  che  non  se 
ne  trovino  molte  scritte  in  buona  lingua  italiana,  e  forse  ne  dà  ra- 
gione la  lunga  dimora  dei  viaggiatori  in  regioni  straniere.  Certo 
non  sarebbe  male  che  anche  il  pregio  della  lingua  potesse  congiun- 
gersi agli  altri,  che  si  ricercano,  spesso  non  invano,  in  tali  scrit- 
ture, come  sono  la  vivezza  del  racconto  e  della  descrizione,  la  sem- 
plicità, la  spigliatezza  e  la  vigoria  della  forma,  che  deve  ritrarre 
Tardimento  e  la  sveltezza  robusta  di  chi  si  dà  al  virile  e  sano  co- 
stume del  viaggiare. 

§  9.  Mi  sembrano  parimente  da  porre  fra  i  componimenti 
di  genere  storico  anche  le  iscrizioni,  od  epigrafi,^  destinate, 
il  più  delle  volte,  come  i  racconti  della  storia,  a  dare  e  serbar 
notizia  di  fatti  umani  realmente  avvenuti.  Si  chiamano  in- 
fatti cosi  certi  brevissimi  componimenti,  che  si  scolpiscono 
o  dipingono  in  fronte  a  qualche  monumento  o  in  qualsiasi 
luogo  cospicuo,  per  ricordare  certi  uomini,  o  certi  fatti  alle 


•olo  di  BareellosA.  Qaando  nna  ^AncU  fu  abar- 
bala,  li  fermò,  e  mi  domandò  qual  opinione  io 
»▼«▼&  dei  suoi  paesani  ;  e  ricpondeudogli  io  che 
non  li  oonoacero  ancora,  perchA  ero  venuto  di 
Areico,  egli  m*  informò  che  o«  Fotio^uut»  «atàc 
matti»  vaUro»o»i  (a)  e  mi  amargiaBSÒ  una  mei- 
s'ora  dinanal  eoi  raeoio  «Ito,  narrandomi  come 
i  Portoglieai  ftarono  aempra  vittorioit  nelle  loro 
battaglie  contro  f\i  Spagnooli,  e  ctie  ogni  Spa- 
gnnolo  trem*  come  fòglia  al  nome  de'  Porto- 
ghesi, e  an  Portoghese  solo  basta  per  fiur  ftaggire 
un»  meBMi  doasina  di  Spagnuoli,  ed  altre  simili 
eianoet  nò  ri  Ai  modo  che  si  volesse  disporre 

•  sbarbare  la  mia  guancia  sinistra,  come  aveva 
fktto  1»  destra,  se  non  dopo  d'aver  annichilata 
tutt'a  dae  le  Castlglle.  De'  Oradasal  e  de'  Ro- 
domonti come  quel  signor  barbiere  in  Porto- 
gallo re  n'  ha  tanti,  che  il  nomerò  de'  dappochi 
e  dei  fligglfkiica  non  4  maggiore;  e  di  cento 
Portoghesi  non  voglio  dire  quanti  sleno  creduti 
fViggiftitlca  e  dappochi.  Tutte  le  naaloni  llml- 
trom  si  odiano  vicendevolmente  ;  ed  io  non  ne 
■o  alcuna  in  Europa,  che  sia  un'eceettnaslone 

•  questa  regola,  fliorchi  la  milanese,  la  quale 
da  nessuna  delle  sue  vieioe  A  odiata.  Ha  l'udlo, 
che  i  Portoghesi  hanno  agli  Spagnuoll  è  tale, 
«he  s'assomiglia  alla  rabbia  ;  e  gli  Spagnuoli 


non  hanno  odio,  ma  diapresso  pe'  Portoghesi, 
dicendo  d'essi  proverbialmente:  Fortoifuett» pò- 
c««  y  Uteoa.  (6)  l>i  ladri  in  Portogallo  è  fkm*  ve 
ne  sia  pure  una  bastevole  quantità.  Nell'atto 
di  partire  stamattina,  domandai  al  signor  Ma- 
nnello mio  ealeatero,  perebA  le  stanghe  del  suo 
caleaso  non  hanno  quella  specie  di  staffa,  su 
cui  si  mette  il  piede,  e  che  rende  agevole  il 
■alirvi  dentro,  (e)  B»  atta  Imra  fmrSo  (ode,  mi 
rispose  eolni;  cioA  adire:  ogni  Mia  i/uraia  in 
qutata  cùntrad».  E  quella  sua  laconica  risposta 
servirà  d'avviso  al  lettore;  voglio  dire  che  mi 
fkri  iMdare  alla  roba  mia;  cosa  raccomanda- 
tami assai  in  Lisbona  da  tutti  quelli,  «he  pre- 
tendono conosoere  la  plebe  portoghese,  la  quale 
ha  credito  tra  1  nativi  stessi,  non  che  tra  g^l 
strani,  d'essere  pia  inclinata  a  rapir  l'altrui, 
che  non  i  Zluganl  e  1  Tartari.  Ha  le  palpebre 
pesano,  e  sento  che  la  sveca  m'è  stata  un  po' 
troppo  riscaldata  dal  soie;  onde  vado  a  met- 
terla Bensa  cena  sul  mio  fedelissimo  pagliaccio 
sino  all'apparire  dell'alba,  che  non  può  star  tra 
ora  a  fhre  la  sua  comparsa.  Addio  p. 

'  Dal  greco  épi  sopra  o  gràph«in  •cri- 
Tore.  CCr.  epigramma:  v.  sopra,  pag.  i2i, 
n.  2. 


(a)  I  Portoghesi  sono  molto  valorosi.  (If.  d.  Jj 
<ò)  Portoghesi  poolii  e  dappoco.  (M  d.  Ad 
CO  II  montatoio. 
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generazioni  avvenire.  Più  di  rado  contennero  una  pura  e 
semplice  espressione  di  sentimenti,  in  forma  o  d'esortazione, 
o  di  lode,  0  di  augurio  ;  ma,  se  non  altro,  anche  allora  pre- 
sero occasione  da  un  fatto  e  giovarono  a  serbarne  il  ricordo. 
Certo,  questo  non  basterebbe  a  farle  chiamare  componimenti 
narrativi  ;  ma  il  numero  di  siffatte  iscrizioni  è,  al  confronto 
delle  altre,  cosi  esiguo,  che  i  trattatisti  non  ne  hanno  te- 
nuto conto,  nell 'occuparsi  della  struttura  delle  epigrafi,  e 
hanno  dato  il  nome  di  narrazione  alla  parte  necessaria  del- 
l'iscrizione,  che  ò  quella  dove  si  dà  notizia  del  fatto  da  ri- 
cordare, e  alla  quale  possono  aggiungersi,  o  no,  due  altre 
parti  accessorie,  cioè  Vanf efisso,  che  è  come  un'introduzione 
formata  da  qualche  sentenza,  o  da  qualche  formnla  dedica- 
toria 0  simbolica,  o  da  parole  che  dicano  in  genere  la  natura 
del  monumento  ;  e  la  clatisula,  sentenza,  o  notizia  accessoria, 
o  breve  esortazione  aggiunta  in  forma  di  conclusione  o  di 
chiusa.  ' 

Anticamente,  presso  i  Greci,  le  iscrizioni  furono,  per  lo  più,  epi- 
grammi poetici;  non  così  presso  i  Romani,  che  ne  fecero  uso  lar- 
ghissimo e  la  ridussero,  per  lo  più,  quasi  a  serie  di  formole  deter- 
minate, che  scrissero  generalmente  abbreviate  in  un  modo  costante 
e  convenzionale  e  che  raccolsero  quasi  sempre  in  un  solo  perìodo. 
Presso  di  noi  s*ò  cominciato  tardissimo  a  adoperarvi  la  lingua  vol- 
gare: fino  a  tutto  il  secolo  scorso,  nessun  monumento  pubblico  o 
privato  si  adornò  d'iscrizioni,  che  non  fossero  latine;  e  quando,  sul 
principio  di  questo,  incominciò  Luigi  Mus^zi  di  Prato  a  inculcare  e 
coH'esortazione  e  coiresempio  l'uso  della  lingua  italiana  in  questo 
genere  di  componimenti,  incontrò  opposizione  fierissima,  perchè  molti 
reputavano  e  sostenevano  che  nel  volgare  non  si  potesse  conseguire 
la  brevità  concettosa,  che  faceva  grandiose  e  solenni  molte  iscrizioni 
latine.  Ma  il  Muzzi  non  si  sgomentò,  né  abbandonò  l'impresa,  nella 
quale  ebbe  valentinsimi  compagni  Carlo  Leoni,  Pietro  Giordani  e  più 
altri;  e  la  bellezza  di  molte  loro  epigrafi,  insieme  all'assurdità  del- 


1  Della  clausula  puoi  vedere  un  esem- 
pio nell'iscrizione  del  Contrucci  per  No- 
vara e  Lodorico  il  moro,  che  rechiamo 
più  innanzi  {b,  3°),  e  così  in  quelle  del 
Giordani  per  Mariannina  Toschi,  del 
Huzzi  per  Andreino  Pacinotti,  del  Con- 
trucci per  Maria  Gio vannini,  che  ripor- 
tiamo nelle  noie.  Come  esempio  dell'an- 
teflsso  valga  quello  premesso  a  questa 
del  Muzzi: 


Qui  dorm» 

VtmaWUd  «  Vi 

A 

UHtIta  Btanéktwl 

m.  iMt  MDCCOXXr  di  mmt  Vili 

iMigt  paàrt  acomtalatittimc 

mom  ti  uwptttumm  di  /«r» 

f«M(«  fip9»0. 

Anteflssi  e  clausnle  spesso  il  Mnzsi  usi» 
verseggiati,  per  lo  più  in  distiei  di  ende- 
casillabi, ma  non  con  troppo  beU'effetto. 
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Topinione,  che  voleva  adoperata  una  lingua  ormai  iointelligibile  ai 
piìi.  ìd  componimenti  destinati  a  serbare  in  tutto  il  popolo  il  ricordo  di 
qualche  fatto,  dette  loro  causa  vinta;  ed  ora,  salvo  il  caso  delle  iscri- 
zioni sacre,  è  rarissimo  che  si  scrivano  più  in  pubblico  epigrafi  latine. 

a)  Quattro  specie  principali  se  ne  possono  distinguere:  1^  le 
sacre,  che  s'ispirano  a  sentimenti  di  pietà  e  venerazione  religiosa; 
2*  le  sepolcrali f  che  si  pongono  sulle  tombe  dei  morti,  a  ricordarne 
il  nome,  o  le  virtù,  o  la  condizione,  e  a  volte  qualche  caso  impor- 
tante della  vita;  3^  le  commemoratipe  (dette  anche,  secondo  i  casi, 
storiche,  onorarie,  infamanti)^  destinate  a  perpetuare  il  ricordo  di 
qualche  illustre  persona  o  di  qualche  gran  fatto;  4?  le  dedicatorie, 
che  si  appongono  dagli  autori  alle  opere  del  loro  ingegno,  che  in- 
tendano come  consacrare  e  farne  omaggio  altrui:  e  così  possono 
apporsi  a  doni,  ricordi,  offerte,  che  ad  altri  si  facciano. 

bj  Si  distinguono  così,  perchè,  come  s'intende,  la  varietà  del- 
Targomento  e  del  fine  può  dare  intonazione  diversa  a  ciascuna:  sarà 
infatti  naturale  che  prevalga  nelle  prime  una  certa  grave  solennità, 
che  mostri  la  condizione  dell'animo  di  chi  s'innalza  quasi  a  ragio- 
nare con  Dio,  o  invita  gli  altri  a  celebrarne  le  lodi;  nelle  seconde, 
semplicità  candida  e  affettuosa;  nelle  commemorative,  lucida,  viva 
e  non  esagerata  notizia  dell'argomento;  franca  schiettezza  nelle  ul- 
time, senza  ombra  di  piaggierìa  o  di  adulazione. 

V.  Le  iscrizioni  sacre  possono  essere  o  fisse,  o  temporarie:  le 
prime  si  appongono  per  lo  più  a  immagini  o  monumenti  sacri,  e  spe- 
cialmente a  templi  o  ad  altari,  per  significarne  l'offerta  o  la  dedi- 
cazione a  Dio  o  a  qualche  santo,  spesso  anche  accennando  la  causa 
della  loro  fattura  o  edificazione:  sono  frequentemente  votive,  cioè 
accennano  che  tal  causa  fa  lo  scioglimento  di  un  voto.  Tali  questa 
di  Giuseppe  Fracassetti: 

A  Maria  Vergine  liberatrice 

Pietro  Ribaldi  mercadante 

campato  dal  naufragio 

pose  per  voto, 

0  questa  di  Vincenzo  Emiliani  : 

A 

Dio  ottimo  massimo 

e 

a  S.  Vincenzo  Ferreri 

quest'altare 

erigeva  del  suo 

Antonio  Favi 

per  voto.* 


'  Noi  concetto  crìstiAno.  Ì1  fine  altimo    {    sto  le  chìoBO  o  gli  altari  nomiDati  dal- 
d'ogui  eulto  è  la  gloria  di  Dio,  e  per  qae-    |    1*  invocazione  di  qualche  santo  s*  inten- 
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Le  temporariff  invece  prendono  occasione  dalla  celebrazione  di 
qualche  festa  e  ne  significano  il  fine,  o  rivolgono  qualche  opportana 
esortazione  ai  fedeli.  Tali  sono  questa  di  Vincenzo  Emiliani: 

A 

Dio 

conservatore  benefico 

mieericord  t'oso  f 

perchè 

dalV epidemico  morbo 

Uberi  queste  campagne 

fatte  deserte  d'abitatori^ 

preci  e  voti  solenni, 

e  questa  che  il  Contrucci  dettò  per  la  solenne  riapertura  della  chiesa 
di  6.  Giovan  Battista  di  Livorno  (1833): 

0  cristiano, 

qui  entrando,  adora  prostrato 

la  maestà  del  Nume  presente, 

ricorda  la  fede  giurata, 

con  gretto  animo  rimembra 

V amore,  %  benefizi,  le  sperarne; 

paventa  V  ira  celeste 

tremenda  ai  profanatori, 

2**.  Delle  sepolcrali  potrà  essere  molto  varia  l'intonazione,  se- 
condo la  qualità  e  la  condizione  del  defunto.  L'epigrafe  in  fatti  deve 
essere  come  Tespressione  del  sentiment.o  dei  superstiti,  che  bramano 
far  durare  anche  in  altri  il  pio  ricordo  della  persona,  che  a  loro  fu 
cara  o  venerata.  E  però,  se  il  morto  fu  persona  illustre,  saranno  da 
ricordare  i  meriti,  che  gli  han  procacciato  bella  fama;  se  no,  sarà 
da  dire  quel  che  l'affetto  o  la  carità  suggerisca;  e  tali  iscrizioni  sa- 
ranno tanto  piti  belle,  quanto  piii  semplici,  e  più  fortemente  sentite.* 


dono  dedicati  innanzi  tutto  a  Dio:  indi  |  ri*,  che  ai  compongono  per  le  esequie 
la  fornì  111  il,  da  cui  comincia  queat'iscri-  di  qualcuno,  e  sono  generalmente  col- 
ziono  o  che  nelle  iscrizioni  latine  ai  rap>  h«i?Ht«  in  una  serie  di  cinque  iscrizioni 
]>rufionta  quasi  sempre  abbreviata  con  i  (più  raramente  di  tre),  una  delle  qoali  si 
io  sigle  />.  O.  M.  (Deo  optimo  majrimo).  I  pone  sulla  porta  della  chiesa,  e  contiene 
Bella  iscrizione  votiva,  ma  scritta  solo 
per  esercitazione  letteraria,  è  questa  di 
Pietro  Contrucci  per  la  basilica  di  Su- 
pvrga: 

Vittorio  Amedeo, 

jtroittrata  nei  trinceramtnti 

Voutt  di  Francia, 

alla  Madrt  di  Dio 

Bcrcorrifrice  dtW ardita  impreta 

garrii  e  a  que»to  tempio 

monttmento  eulmne  di  qurìla  vittoria 

che  i»  Torino 

tale"-  l'Itxlia  dal  (;iO)/o  $traniero. 


1  Affini  alle  sepolcrali  sodo  le  fun^ra- 


un  accenno  generico  della  persona,  le  cai 
esequie  si  celebrano;  le  altre,  ai  Iati  del 
tumulo,  o  catafalco,  e  ne  indicano  più 
particolarmente  qualche  merito,  o  ne  ac- 
coiinano  qualche  fatto  della  Tita.  Vedi, 
come  esempio,  questo  del  Giordani: 
Hopra  la  pòrta  della  chiesa: 

Dio  rieera  métta  tua  JMC* 

O  tmtga  patirt  «  la  ecnMimc  b^m^JUnam 

di  Antonietta  TommattnL 

Al  catafalco,  in  faccia  alla  porta: 

Pietotittima  a«f(  altrat  àolprt 
paaientiitima  di'  »mot. 
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Così  è  certamente  bellissima  la  celebre  epìgrafe  scritta  da  Pietro 
Giordani  per  li  Leopardi: 

Al  conte  Giacomo  Leopardi  recanatese 

filologo  ammirato  fuori  d'Italia 

scrittore  di  filosofia  e  di  poesie  altissimo 

da  paragonare  solamente  *  eoi  greci, 

che  finì  di  XXXIX  anni  la  vita 

per  continue  malattie  miserissima, 

fece  Antonio  Ranieri 

per  VII  anni  fino  alVestrema  ora  congiunto 

alVamico  adorato.  UDCCCXXXVIL 

ma  non  è  men  bella  quella,  ch'egli  scrisse  per  nn  povero  servitore: 

Riposa  in  pace,  o  buono 

Antonio  Morelli, 

che  per  XXX  anni  provasti 

egregia  virti^ 

di  fidissimo  e  affettuoso  domestico. 

MDCCCXXVllL 

nò  questa  afifettuosissiroa  e  tale,  da  destare  in  chi  legge  sensi  di 
vivissima  compassione: 

MDCCCXXV. 

Eugenio  Eugenio  mio 

tanto  caro  e  buono, 

in  quanti  affanni  perpetui 

senza  piil  speranza  né  consolazione 

mi  lasci 

vissuto  appena  X  anni  e  lungamente  infermo! 

Pietose  gentif  compatite 

a  Giovanna  Buonarroti  Del  Testa 

madre  infelicissima.  * 


In  faccia  all'altare  : 

L€  fu  wuutitHc  ptactr*  •  ftimmrim  wMà 
la  btu^ttuMo. 
Ai  lati: 

Se«tò  «iiMftfl« 
tmek»  éUùra  eh*  pan*  dc^wa  ittiuUUm, 

Ktm  tmmUd,  ma  ttUU  fama» 
urtò  N<9{f  tfiMll. 

^  L'iaerJzione  sarebbe  più  bella,  senza 
questa  parola,  che  implicitamente  yitu> 
pera  senza  ragione  quanti  grandi  poeti  e 
filosofi  avemmo. Certo  l'autore  non  aveva 
quest'intendimento;  e  lo  noto,  perchè 
apparisca  quanto  sia  da  pesare  11  valore 
di  ogni  parola,  nelle  iscrizioni. 

'  Blesce  affettuosissimo  far  così  par- 
lare i  superstiti,  quando  l'autor  dell'iscri- 
zione si  penetri  veramente  dei  senti*  | 
menti  loro  o  li  sappia  ridiro  con  sem- 


plicità schietta  e  con  potenti  espressionL 
Spesso  lo  fece  ottimamente  il  Giordani, 
come,  per  es.,  nelle  iscrizioni  per  Pao- 
lina Bartolini,  per  Corinna  Morselli,  per 
Marianna  Callond.  Talvolta  alternò  la 
parte  narrativa  eon  l'espressione  dirotta 
del  sentimento,  come  nella  bella  iscri- 
zione per  Nunziata  Fossati,  e  la  que- 
st'altra gentilissima: 

MmrimnUam 

proU  mfea.  Misto  waltm 

<f<  Maria  Big»  •  PaàU  TVaoM 

ttHt«  era  loro  XVI  wuat,  T  41 

timo  al  Iff  Mbrato  18t7. 

IH  ritroworomo,  »arU$tmo  aagtétoJt», 

t»  grembo  a  JHo. 

Ma  non  si  pub  parlar  d'iscrizioni  per 
fanciulli,  senza  citarne  di  Luigi  Muzzi, 
ohe  in  questo  genere,  quando  non  abuso 
troppo   di    diminutivi  e  YezsegglatiTi 
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3".  Delle  iscrizioni  commemorative  abbiamo  distinte  tre  specie  : 
storiche  son  quelle,  che  serbano,  senz'altro,  il  ricordo  di  qualche 
fatto  memorabile.  Tali  sarebbero,  per  es.,  questa  di  Carlo  Leoni  col- 
locata sopra  una  delle  antiche  porte  di  Padova  : 

Ezzelino 

entrando  vincitore  e  tiranno 

qui  tratto  Velmo, 

la  cittadina  porta 

avidamente 

baciò. 

25  febb.  1227.  * 

e  quest'altra,  pur  fi  lui,  posta  nel  famoso  salone  del  palazzo  della 
Ragione  della  stessa  città: 

Pietro  Cozzo 

questa  mole  ideò.  1172. 

Padova  repubblica 

romanamente 

compì. 

1219.  ■        V 

o  questa  del  Contrucci,  per  gli  Italiani  che  militarono  con  Napoleone  1  : 


riuscì  per  delicatezza  di  sentimenti  e 
d'immagini  eccellente.  Leggine  queste: 

Famcimìli  $  werffinHtt 

tpargttt  Jlori  a  pitn»  mcaU 

tu  queato  ripone 

d'SnHchttta  Meueet 

tmnto  tuoHa  e  tatUo  r^ra  bamhinn 

morta  di  ami  VlJt 

nel  MDCCCri. 

Fmt 

Barberina  Santini 

roDMiia 

vitmaa  dal  MDOOCVI  al  MDOCCVmi 

delizia  dd  menda 

per  amti  tre, 

•m  dMtia  dH  eielc 

per  tempre. 

Umetta 

di  Ohiariaa  Bemammt 

per  tnfamttti  verni  earitaima 

rtata  in  terra  eoli  meei  ventitré, 

ray'ta  daQli  angeli  ai  materni  bari 

il  ,iHÌ,Uo  di  ottobre  del  MDCCCXIHI. 

Andreimo  Paeinotti. 

0  epote,  o  madri, 

fermateei  per  pietà. 

i  qui  etaaimt  U  mio  Andreuccio 

da  me  partorito  e  lattato. 

Era  candida  e  rubicondo 

bello  tomo  e  graziato 

mia  tperanxa  mio  tutto, 

ma  ehimi  per  ioli  anni  tei. 

Mòrte  me  lo  rapì  ti  dodieetimo  di  novembre 

da  MDCCCXXIIl. 

0  epote,  o  madri, 

piangete  la  eed^ea  Kugmila. 


Xuriehetta  leoni 

tettimeetre 
eU  mo  tetorette 

al  cuor  tue 

Srminia  madre 

nH  MDCCCXXVI 

con  Jieri  e  lagrime  peee. 

MDOaCXXVlU. 

Umetta 

di  iMigieo  VéUi. 

In  un'ora 

neuque,  pianee  e  meri. 

OJb  eempendte 
detta  pii  lunga  vita  I 

^  Il  fatto  ò  narrato  dal  oronisiA  Bo» 
laudino  (III,  16)  testimone  ocalare.  Bz> 
zelino  entraya  allora  in  Padova  in  nome 
di  Federico  II,  col  quale  i  Padovani  »i 
erano  accordati  per  le  arti  del  Potestà, 
che  era  un  Badoero  di  Venezia.  L*atto 
di  Ezzelino  doveva  esser  segno  e  pegno 
d'amore  e  di  fedeltà;  prima  di  sei  mesi 
egli  era  signore  e  tiranno  di  Padova. 

*  Iscrizione,  che  mi  sembrerebbe  bel- 
lissima senza  quel  secco  1172.  Il  Leoni 
ambiva,  per  brevità,  a  indicare  coi&  le 
date  dei  fatti  nelle  iscrizioni:  ma  (a  me 
sembra)  non  sempre  felicemente.  Qoi, 
p.  ee.,  se  avesse  messo  nel  1172  subito 
dnpo  il  nome  di  aneli' architetto  (del 
quale  si  conosce  solo  quest'opera,  e  la 
patria,  Limena)  avrebbe  fatto  meglio. 
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Le  schiere  itàliche 

otto  anni 

perigliando  per  Napoleone 

con  stupore  dei  consorti  e  dei  nemici 

rinnovellarono  le  prodezze  degli  avi, 

quando  essi 

con  migliori  auspicii 

aggiungevano  le  Spagne  alV  impero  di  Roma, 

Onorarie  son  quelle  che  servono  a  perpetuare  la  lode  di  uomini 
grandi  ed  illustri:  più  propriamente  si  dicono  cosi  quelle  assai  sem- 
plici poste  sotto  alle  statue  od  ai  busti,  come  queste  del  Muzzi  per 
busti  del  grande  scultore  di  Possagno: 

Antonio  Canova 

miracolo 
dell'arte  scultoria. 

Canova  immortale 

decoro  della  presente 

e  delle  future  generazioni, 

si  chiamano,  invece,  encomiastiche,  o  elogi,  quelle  che  degli  uomini 
lodati  ricordano  le  benemerenze,  come  queste  tre  del  Giordani: 

Galileo, 
che  piii  d'ogni  altro  dotasti  il  mondo 

di  nobilissimi  e  fecondi  veri 

e  piii  d'ogni  altro  per  amor  del  vero  ^ 

dall'ignoranza  e  dall'  invidia  patisti, 

finirà  la  tua  gloria 

quando  il  genere  umano 

cessi  di  vedere  U  sole  ed  abitare  la  terra. 

A  Marco  Cremona  prete  e  dottore 

lodevole  per  utili  studi  mirabile  per  santi  costumi, 

esempio,  anzi  miracolo  di  carità, 

che  spese  ogni  suo  avere  e  potere 

a  benefizio  degli  orfani 

tra*  quali  visse  e  nel  MDCCCXXVIIl  a'  XV IH  d'agosto  morì 

d'a,  LXXXIV,  mesi  IX,  giorni  XXIJ, 

pose  questa  memoria  la  città 

ammirata  e  devota  di  sì  rara  virtii, 

Antonio  Cesari  Veronese 

cogli  scritti  e  coll'esempio  mantenne  gloriosamente 

la  fede  di  Cristo  e  la  lingua  d*  Italia 

MDCCCXXX, 


'  Meglio  aarebbo  se  questi  due  filari        endecasilliibi,  e  se  quello  che  li  precede 
coDaecufciri  non  avessero   armonia  di       non  sonasse  come  un  doppio  quinario. 
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Infamanti,  come  ben  dice  il  nome,  son  quelle,  che  indicano  alla 
esecrazione  dei  posteri  qualche  fatto  malvagio,  o  Tautore  di  qnaìcfae 
grande  misfatto.  Tale  è  questa  del  Leoni  posta  a  Padova  sai  raderi 
d'nn*antica  prigione: 

Meato  avanzo  di  nefanda  tirannide. 

Ezzelino  eresse. 

1250. 

Tale  questa  composta  dal  Gontrucoi  per  Novara,  dove  fa  fatto 
prigione  Lodovico  Sforza: 

Lodovico  moro 

per  libidine  di  regno 

crudelissimo  contro  ai  suoi 

e  piò  che  altro  inimico  fatale  all'Italia 

tradito  qui  da  militi  mercenari 

perdeva  U  regno  e  la  libertà. 

Malvagi, 

apprendete  virtà: 

il  tristo  non  sempre  è  felice, 

4^.  Delle  dedicatorie,  finalmente,  vedi,  come  esempi,  questa, 
che  Vincenzo  Gioberti  appose  al  suo  libro  del  Buono: 

Alla  pia 

diletta 

e  sacra  memoria 

di  mia  madre. 

e  questa,  che  al  suo  bellissimo  Sommario  premise  Cesare  Balbo: 

Besti 

consacrato  alla  memoria 

del  mio  re 

Carlo  Alberto 

questo  volume 

scritto  già 

tra  gli  urgenti  desideri 

del  gran  tentativo 

di  lui, 

omaggio  postumo  ora 

di  gratitudine  e  divozione  perdurate 

tra  le  concitazioni,  gli  errori  e  i  dolori  delV  impresa, 

cresciute 

dalle  sventure  e  dalla  morte 

di  lui 

sommo  martire  dell*  indipendenza 

somma  vittima  delle  invidie 

'  italiane. 
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In  queste,  che  si  rivolgono  a  morti,  non  è  certamente  sospetto 
di  adulazione,  ma  solo  espressione  d'affetto  sincero;  nò  sentirai  altro 
che  dignitosa  manifestazione  di  gratitudine  in  quest'altra,  che  è  ri- 
volta a  nn  uomo  vivente,  e  che  Vincenzio  Nannucoi  mandò  innanzi  al 
suo  Manuale  d€Ua  UUeratura  del  pnmo  secolo  della  lingua  italiana: 

Al  suo  generoso  benefattore 
Giorgio  Giovanni  Warren 

Lord  Vernon 

accademico  corrispondente 

della  Crusca 

questo  lavoro  da  lui  riformato 

in  segno  di  animo  riconoscente 

offre  e  consacra 

Vincenzio  Nannucci, 

t)  Ma  di  qualunque  genere  siano  le  iscrizioni,  certe  qualità 
dovranno  aver  tutte  necessariamente;  e  prima  di  tutto  molta  bre- 
vità, sia  perchè  i  passanti  più  facilmente  leggeranno  una  breve,  che 
una  lunga  iscrizione,  sia  perchè,  come  ebbe  a  scrivere  Giuseppe  Sil- 
vestri, *  lo  scopo  della  epigrafia  è  di  accennare,  non  già  di  descri- 
vere le  cose,  ,.  ^  e  sia  perchè  una  frase  fortemente  espressiva  desta 
spesso  nell'animo  maggior  concetto  della  grandezza  dei  fatti  e  delle 
persone,  che  non  un  lungo  discorso.  Forse  anche  la  ristrettezza  dello 
spazio,  in  cui  bisognava  contenersi,  fece  la  brevità  piìi  che  mai  ne- 
cessaria; come  parrebbe  dall'uso  delle  abbreviazioni  convenzionali,  o 
sigUf  così  frequenti  nelle  iscrizioni  dei  Romani  e  ridotte  nelle  nostre 
a  piccolissimo  numero.'  Inoltre,  somma  lucidità  e  semplicità  così 
del  concetto  come  dell'espressioni,  perchè  ogni  soverchio  sforzo  o 
studio,  che  si  richieda  per  intendere  un'iscrizione,  è  a  scapito  del- 
l'effetto, che  questa  può  produrre;  e  però  se  la  gran  brevità  avesse 
a  rendere  l'iscrizione  men  chiara,  se  ne  faccia  di  meno:  meglio  sarà 
farsi  intender  bene  con  qualche  parola  di  più,  che  per  risparmio  di 
parole  riuscire  oscuro,'  o  farsi  frantendere.  È  poi  necessaria  la  ve- 


*  Intorno  alU  itcrùioni  del  »ig.  Luigi 
Mutai  ed  all'epigrafia  italiana  in  gonere; 
discorso  premesso  allo  IurrtMìoni  tr«- 
cento  di  L.  M.  eie.  (Prato  1827),  p.  4. 

•  Per  es.:  P.,  o  PP.,  per  poee^  poterò; 
onde  Q.  M.  P.,  o  Q.  T.  P.:  quetto  monu' 
tntnio,  o  quetto  marmo,  o  quetto  tumulo 
potè;  Q.  K.  I.  P.:  qui  ripota  in  pace;  A.: 
annif  0.:  giorni,-  M.  :  morto,  o  morì  ;  o  la 
elaasala  frequentissima  P.  P.  L.  :  pregaie 
per  lMJ,o  per  Iti,  0  per  loro;  e  le  siglo  d«i 
compendiosi  anteflssi,  che  si  pongono 

spesso  sulle  tombe  cristiane  A  «TQ  cioè 
Alpha,  (Jhrlaloe  (iiidicuto  Col  uiuiiii^raiu- 


ma  greco)  Omega,  a  signifletire  che  le 
anime  vengon  da  Dio  e  a  Dio  morendo 
ritornano,  percbb  Egli  è  il  princìpio  e  la 
line  di  tutto  (alpha  è  la  prima,  omega 
l'ultima  lettera  dell'alfabeto  greco;  ondo 
il  Mazzi,  per  dar  forma  italiana  a  quegli 

anteflssi,  scrisse  A.  CTO  [Cristo].  Z.).  Il 
Giordani  usò  anche,  alla  latina.  F.  p<;r 
figlia  e  di  suo  V.  per  vedova,  il  Muzzi 
F.  F.  per  fratelli;  ma,  non  essendo  oso 
oomune,  non  sembra  da  imitare. 

*  Per  troppo  studio  di  concettosa  bre- 
Tità  peccò  talvolta  a  questo  modo  il 
Le<.ni;  e,  se  qualche  altra  Scrizione  non 
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rità  delle  notizie  di  fatto,  che  nelle  iscrizioni  si  danno,  per  le  stesse 
ragioni,  per  le  quali  è  necessaria  alla  storia.  Che  se  la  carità  dei 
defunti  non  ci  permette  di  scriverne  sul  sepolcro  le  colpe,  non  deve 
però  indurci  a  simulare  nelTepigrafi  virtù  che  essi  non  ebbero;  né  v'ha 
scasa,  che  possa  giustificare  l'alterazione  o  Tesagerazione  dei  fatti 
nelle  iscrizioni  commemorative,  che  serbano  notizia  degli  avvenimenti 
per  istruzione  dei  posteri,  e  non  debbono  per  nessun  modo  ingannarli. 
d)  La  necessità  di  trovar  nelle  iscrizioni  una  forma  rapida  e 
concisa,  che  dica  il  piii  e  il  più  chiaramente  possibile  nel  minimo 
giro  di  parole,  e  la  grandezza  dei  fatti,  alla  memoria  dei  quali  ser- 
vono esse  talvolta,  fan  sì,  che  il  linguaggio  che  vi  s'adopera  s'al- 
lontani alquanto  dai  modi  comuni  e  riesca  più  delTordinario  concet- 
toso, pur  senza  ricercatezza,  e  sempre  dignitoso  ed  alto,  benché 
non  gli  giovino  le  immagini  e  le  locuzioni  poetiche,  o  le  frasi  am- 
pollose, le  quali  fan  parer  che  l'autore  voglia  come  sopraffare  chi 
legge,  gonfiando  con  quelle  il  soggetto.  *  Nò  sarà  bene,  in  compo- 
nimenti fatti  per  esser  letti  e  intesi  da  tutti,  cercare  maggior  novità, 
o  dignità,  o  armonia,  nell'uso  di  parole  troppo  remote  dall'uso  co- 
mune, arcaismi,  latinismi,  o  neologismi  che  siano,  per  quanto  ne  ab- 


indicbi  in  qualche  modo  di  chi  si  ragiona, 
non  parrà  compiuta  né  chiara  questa  pur 
bella  ed  affettuosisBima  del  Giordani: 

Mia  Livia 

eht  fotti  id«a  di  kontà 

chiama  pretto  a  U  il  fratti  tuo 

itifelice  di  viver  troppo  e  vivere  dopo  t*. 

XX  fftn.  UDCCCXLIII. 

L'editore   in  fatti   vi   appose  questi» 

nota:  "  il  fratello  è  Tautoro  stesso  „  ;  ma 
non  si  possono  scolpir  note  sui  marmi. 
>  Giustamente  notava  il  Silvestri  (loc. 
cit.,  p.  7)  come  *  il  fraseggiar  dellVpi- 
grafista  esser  non  debba  propriamente 
quello  ne  del  prosatore,  né  del  poeta: 
non  del  primo,  perchè  l'iscrizloiio  man- 
cherebbe dì  quella  strettezza  e  di  quella 
fona,  in  che  sta  tutto  il  bullo  epigrafico: 
non  del  secondo,  perchè  il  flore  dei  tra- 
slati  e  la  splendidezza  d'ogni  altra  figura 
del  discorso  offenderebbero  di  troppo  la 
maestosa  semplicità  dei  monumenti  ^. 
Dello  scriverò  ornato  o  poetico  abuso 
troppo  spesso  il  Contrueci,  come  puoi 
vedere,  por  cs.,  nell'epigrafe  che  segue: 

Olinlino  mio  dolce 
tpinto  ntl  primo  luMtro  aWoceato 

tta  totth  queste  zolle, 

I  JU>ri,  che  cayo'-emt»  lo  emoprono, 

rammentano  tua  teflM^HC  ; 

li  ro'j'jitj  che  li  colora 

il  torri  to  ; 

l'albero  driht  rupe 

percoteo  dot  Jvlmtnv 

è  ttmile  u  te 

poveri'  £nulia    Tt  iohit  t 


a  come  potresti  vedere  in  quelle  per 
Lauretta  Romiti,  per  Amolfetto  Fedeli, 
per  Ermellina  Marini,  e  forse  soprattutto 
in  quella  assai  lunga  e  immaginosa  per 
Enrichetta  Fiintastici  ed  in  quella,  anche 
piìi  lunga  e  piena  d'immagini  rio«reat«, 
per  Maria  Antonietta  Dufour  Berte.  Ma 
quanto  nuocciano,  e  quanto  invece  giovi 
la  semplicità,  specialmente  neirespre«- 
sione  degli  affetti,  potrai  vederlo  dal  con- 
fronto delle  chiusule  di  due  iscrizioni,  in 
cui  presso  a  poco  si  esprime  il  concetto 
medesimo.  Questa  è  del  Contrueci: 

A  Maria  Oiovtauttmt 

bMittima  deevnae  fameiuUm 

eoglimdo  fiori  toletta 

mona  da  vipera,  e  tuta  toecorta 

O  dieci  maggio 

MDCCCXXJl 

pretto  alla  eampettrt  fontana 

con  umivtrtale  dolore 

ritrovata  eaamime. 

0  bea*  avtentmrova 

innocente 

vfuggiati  alle  tempe&té 

eA«  agitaua 

chi  giunge  a  nuinerarv  pia  giorni. 

Quest'altra  è  del  Giordani,  delicata  e 

elegantissima: 

Iginia 

aitaggiv  per  XX  meti  U  peae  del  vtvtru 

I  tuoi  geuiiori  giovani 

n>iro  l'eUejHmi,  Dorotea  Tetta 

convolano  il  t/ran  dolore,  penvamdo 

qitanto  patire  i  in  molti  attui. 

Xov.  MDCCCXXXV. 
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biano  fatto  uso  i  nostri  migliori  epigrafisti.  *  £  poi  propria  delle  is^i- 
zioni  una  certa  disposizione  di  parti,  la  quale,  pur  rispondendo  al 
proceder  dei  concetti,  separi  le  parole  per  modo,  che  la  loro  divi- 
sione in  filari  riesca  non  isgradevole  all'occhio,  e  il  complesso  delle 
parti,  pur  senza  aver  ritmo  di  determinati  versi  (che  stonerebbe 
nelle  iscrizioni  come  in  tutta  l'altra  prosa,  e  forse  più,  per  la  bre- 
vità del  componimento)  lasci  nell'orecchio  un  suono  armonico  pro- 
prio ad  aiutare  l'effetto,  che  i  concetti  espressi  debbon  produr  nel 
lettore.  '  È  questo  una  conseguenza  o  dell'ufficio  che  hanno  le  iscri- 
zioni di  adornare  spesso  artistici  monumenti,  o  dell'antico  uso  di 
scrivere  sui  monumenti  epigrammi  poetici. 


II. 


§  10.  Oltre  i  fatti  veri,  si  possono  alle  volte  narrare  fatti 
in  tutto  0  in  parte  immaginati,  sia  per  diletto,  sia  per  edu- 
cazione e  istruzione  di  chi  legge  ;  appunto  come  nelle  com- 
medie e  nei  drammi  i  poeti  rappresentano  fatti  non  veri, 
ma  soltanto  verosimili.  Questo  dà  origine  ad  altre  specie  di 
componimenti  narrativi,  che  si  posson  ridurre  a  tre  principali: 
favola^  novella,  romando; popolari  e  antichissime  le  due  prime, 
questo  molto  più  recente  e  d'origine  letteraria;  e  differenti 
fra  loro  cosi  per  l'ampiezza  dell'argomento,  come  per  il  modo 
del  narrare. 

L'origine  delle  favole  e  delle  novelle  si  perde  nella  notte  dei 
tempi;  anzi,  il  trovare  certi  racconti  dell'uno  o  dell'altro  genere 
sulla  bocca  di  popoli,  che  per  secoli  e  secoli  non  ebbero  fra  loro 
relazioni  di  sorta,  e  fra  popoli  dell'estremo  settentrione  favole  o 
novelle  in  cui  si  ragiona  di  animali  propri  delle  reginni  torride  o 
di  credenze  o  costumanze  orientali,  ha  fatto  credere  con  buon  fon- 


>  Cosi  il  Giordani  uno,  p.  ea.,  f aneti- 
lina,  il  Contrucci  sacello,  moderama, 
amaritudine,  infélieitato,  il  MuKzi  re- 
quiano,  reqni«to*'io,  quietorio,  inaceov 
S/U>il«,  dolcevoliMima,  caritevole,  innuba, 
fsopraddoìente,  Kantitteimità,  ventiaettima, 
aeneitò,  avunculo  (zio  materno),  le  calen- 
de  gennaie  ctc. :  il  Leoni  si  compiacque 
specialmente  di  nuovi  composti,  come 
patri omartiri,  mondiarbitro,  eivilifera. 

*  II  Silvestri  (loc.  cit.,  p.  9,  13),  dopo 
arer  detto  come  "  il  dettato  epigrafico 
non  debba  avere  alcuna  apparenza  di 


motro  poetico  (seppur  l'iscrizione  non 
fosse  poetica)  nh  di  numero  oratorio,  , 
ROffgiunge  che  "  l'armonia  risultante  da 
Siffatti  niombri  od  incisi  non  è  propria- 
mente quella  del  comune  poriodBi'<e  pro- 
saico, ma  ella  h  una  ai-monia  tutta  pro- 
pria dello  epigrafi,  la  quale  rispetto  a 
quella  delle  altre  prose  ha  un  che  d' in- 
terrotto e  spezzato,  che  opportunamente 
ne  obbliga,  sospendendoci  ad  ogni  mem- 
bro, e  quiisi  a  ogni  inciso,  a  meglio  perce- 
pire e  formare  nella  memoria  i  concetti 
del  monumento  ,. 
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damento  che  dovessero  essere  immaginati  dalla  fantasia  degli  aomini 
in  un  tempo  anteriore  alla  separazione  dei  vari  rami  della  stirpe  ariana. 
Né  è  meno  degno  di  nota,  che  dai  Greci  le  favole  si  chiamarona 
mythùi  (miti)  né  più  né  meno  delle  narrazioni  epiche  dei  fatti  degli 
dei  e  degli  eroi:  segno  probabile  che  una  stessa  causa  desse  origine 
così  a  quei  canti  grandiosi,  come  a  questi  racconti  umilissimi.  Da 
una  parte,  infatti,  i  due  principi  del  Vico  (loc.  cit.,  I  e  XXXII),  che 
l'uomo,  ignorante  delle  naturali  ragioni  delle  cose,  fa  sé  regola  del- 
l'universo  e  dà  aUe  cose  la  sua  propizia  naturaf  spiegano  insieme 
come  in  tempi  remotissimi  si  rappresentasse  umanamente  il  concetto 
della  Divinità,  e  come  si  attribuissero  alle  bestie  o  anche  agli  esseri 
inanimati  ragionamento  e  favella,  quasi  a  render  piii  facilmente  ra- 
gione del  loro  modo  di  essere;  da  un'altra,  s'intende  come  in  quelle 
fantasie  vigorose  s'ingrandissero  e  travisassero  certi  fenomeni  na- 
turali, o  anche  certi  fatti  umani,  e  divenissero  la  fonte  di  racconti 
curiosi  0  mirabili,  atti  a  formare  la  maraviglia  e  il  diletto  degli 
ascoltanti;  e,  per  conseguenza  di  ciò,  a  divenire  col  tempo  in  bocca 
dei  saggi  opportuno  strumento  di  facile  e  dilettevole  ammaestra- 
mento morale,  come  allegorie  della  vita  comune  degli  uomini.  Cosi 
avvenne  massimamente  delle  favole,  trasmigrate  dall'Asia  in  Europa 
insieme  colle  genti  venute  prima  a  popolarla,  e  che  abbiamo  vieto 
servire  già  in  £siodo  ad  un  fine  didascalico  :  furono  dai  Greci  col- 
ti vatissime,  e  dalle  opere  dei  loro  poeti,  e  filosofi  le  trasportarono 
nelle  proprie  poeti  e  filosofi  romani,  e  poi  letterati  moderni  d'ogni 
nazione,  non  senza  che  ne  rimanesse  qualche  notizia  anche  nella 
tradizione  orale  del  popolo.  Ma  altri  racconti,  e  specialmente  le  no- 
velle, vennero  dall'Asia  in  Europa  piìi  probabilmente  per  altra  via  : 
sono  elaborazioni  più  ampie  e  più  tarde  delle  fantasìe  orientali,  e 
massimamente  indiane,  portate,  per  quel  che  sembra,  in  Occidente 
dai  libri  o  dalla  tradizione  orale  degli  Arabi  o  da  relazioni  di  pelle- 
grini 0  crociati,  *  e  alterate  e  trasformate  variamente  nei  particolari 
e  negli  accessori,  per  adattarle  alle  usanze  e  ai  costumi  propri  dei 
vari  luoghi,  o  per  vezzo  fantastico  dei  narratori.  '  Né,  probabilmente, 
mancò  alle  novelle  anche  la  materia  indigena:  le  vite  dei  santi  alte- 


'  V.,  come  es.,  la  storia  dello  siicces- 
sive  nIt<?rnzioni  del  libro  dei  sette  savi 
premessa  dal  prof.  D'Ancona  all'edizio- 
ne della  redazione  italiana  (Pisa,  1864). 

*  *  Da  bocca  •  bocca,  da  penna  a  penna,  le 
oireoatanze  che  prima  erano  o  dove%'anu  enaere 
in  una  novella,  aparìrono,  ed  altre  se  ne  sono 
intruse  OTe  prima  Qoa  estÌMtevano.  I  fatti  aerea* 
•ori  son  diveuati  priacipali,  l  secondari  hanno 
acquiatnta  nuove  circostanze;  e  nnovi  perao- 
naggi  ai  sono  a^piunti  agli  antichi  già  scom- 
paral  o  measi  ncll*onabra...  Ma,  ciò  nondimeno, 
il  fondo  della  novella  rimano  lo  stesso  ;  i  pro- 


tagonisti lono  sempre  U  a  reggere  le  fila  del 
dramma,  e  il  racconto,  attraverso  le  aggiunte, 
le  interpolazioni,  le  amplificasi oni,  lascia  aeo- 
prìre  il  tipo  primitivo...  In  ogni  luogo  la  tradi- 
zione ò  divenuta  paesana,  dimenticando  la  aoa 
patria  primitiva;  ogni  antica  memoria  ai  è  di- 
leguata, e  qualunque  nsrratore,  dotto  o  indottu, 
la  ripete  come  avvenuta  nel  ano  pae»e,  e,  trat- 
tandosi di  fatti  non  invoroalmili,  in  persona  del 
tale  o  del  tale  altro,  al  tal  tempo  e  con  quella 
tali  circoatanse....  Però  questi  perstinag^i  dif- 
ferenti nei  nomi  si  somigliano  nella  natora, 
perchè  informati  a  un  medesimo  tipo  „.  Prrsi,. 
Fiabe,  novelle  a  racconti  popolari  aieiUami.  Lstrw- 
duz.  V.  VAntiloyia  del  ìloraodi,  p.  S>6-67. 
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rate  nella  bocca  del  popolo  in  rozze  ed  ingenue  leggende  e  spogliate 
poi  a  poco  a  poco  di  quel  che  avevano  di  sacro,  ^  e  qualche  avve- 
nimento storico  tramandato  per  tradizione  e  mescolato  cosi  di  ele- 
menti fantastici,  poterono  pur  essere  materia  di  siffatte  narrazioni 
e  spesso  confondersi  coi  particolari  dei  racconti  orientali.  À  ogni 
modo,  tali  racconti  richiamarono  ben  presto  Tattenzione  dei  letterati, 
ohe  ne  fecero  un  genere  coltivatissimo,  esercitandovi  attorno  e  l'arte 
e  la  fantasia;  ma  durarono  a  vivere  rigogliosissime,  in  forma  piti 
semplice  e  ingenua  sulla  bocca  del  popolo,  che  va  talora  ridicendo 
sulle  sponde  del  Po,  delPArno,  o  anche  dell*  Ebro,  della  Senna,  del 
Reno,  racconti,  che  già  molti  e  molti  secoli  sono,  dilettarono  gli 
abitatori  delle  rive  del  Brahmaputra  o  dei  Gange.  Ciò  premesso, 
esaminiamo  partitamente  questi  componimenti,  quali  ci  si  presen- 
tano nella  nostra  letteratura. 

a)  Per  fàixyla  s'intende  il  racconto  di  un  fatto  immagi- 
nario molto  semplice;  e  se  ne  possono  distinguere  due  forme; 
delle  quali  ò  più  largamente  diffusa  quella  che  prende  nome 
di  apologo  e  introduce  nella  narrazione  animali,  o  anche  crea- 
ture inanimate,  facendole  parlare  e  ragionar  come  nomini, 
per  cavare  dalla  facile  allegoria  qualche  ammaestramento 
pratico  intorno  alla  vita  di  questi. 

Tale  ammaestramento  può  sottintendersi  nel  racconto  stesso, 
o  farsi  esprimere  nelle  parole  fatte  dire  agli  animali,  o  alle 
cose,  che  vi  hanno  parte;  oppure  venire  enunciato  in  una 
sentenza  premessa  o  posposta  al  racconto,  e  che  prende  il 
nome  di  morale.  A  ogni  modo,  deve  risultarne  chiaramente, 
esserne  come  una  evidente  conseguenza,  che  se  ne  debba  trar 
senza  sforzo.  Né  deve  mancare  agli  apologhi  una  relativa 
verosimiglianza;  cioè,  ammesso  una  volta  che  creature  irra- 
gionevoli possano  ragionare  e  parlare;  o,  in  altri  termini, 
supponendo  che  il  fatto  immaginato  avvenisse  non  tra  ani- 
mali, ma  tra  uomini  di  quei  caratteri  attribuiti  da  un  antico 
uso  ai  vari  animali,  fosse  verosimile  assolutamente. 


*  Secondo  il  Wesaelowsky.  Talterazione 
delle  Tito  dei  santi  nasceva  dai  "  vecchi 
miti,  1  quali  rimasti  da  un  lato  stazio- 
nari e  Bconosoiati  uei  racconti  popolari, 
passavano  dall'altro  nelle  leggende  e 
nelle  credenze  del  cristianesimo, (*)  e  suc- 
cessivamente nelle  novelle  e  nei  romanzi 


di  cavalleria  e  via  di  seguito,  trasfor- 
mandosi  conformemente  alla  nuova  ci- 
viltà che  l'antico  simbolo  ed  il  linguag- 
gio mitologico  piii  non  intendeva,  che 
come  allogoriii  „.  La  favola  della  fan- 
dulia  pergeguit'ita,  II,  p.  XL,  XLI;  cfr. 
p.  LVU  (Pii.a,  18G0). 


(a)  Intendi  credenM  volgari,  delle  queli  la  ChieM  non  ftce  mai  materia  di  fede. 
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I  pia  antichi  apologhi  letterari  furono  certamente  in  versi;  ma 
a  narrazioni  così  umili  e  popolari  e  senza  passione  non  disconveniva 
la  prosa,  che  in  fatti  troviamo  già  usata  in  non  poche  favole  del 
l'antica  raccolta,  che  va  sotto  il  nome  d'Esopo.  Nei  tempi  successivi 
si  durò  a  adoperarvi  l'una  e  l'altra  forma,  sempre  con  un  linguaggiu 
più  0  meno  vivace,  ma  umile  e  semplicissimo,  come  semplicissima 
era  la  struttura  del  racconto. 

In  Italia  abbiamo  forse  maggior  numero  di  scrittori  di  apologhi 
in  versi,  che  in  prosa;  fra  quelli  poi,  che  hanno  preferito  questa 
seconda  forma,  non  ve  n'  è  forse  alcuno,  che  l'abbia  fatto  con  tanta 
grazia  e  vivezza,  quanto  Gaspare  Gozzi,  di  cui  riferirò,  come  esempi 
di  questo  genere,  i  due  apologhi  seguenti  {OsaetTatove,  Parte  III  e 
Parte  IV): 

*  Nuotava  per  le  rapide  acque  della  Piave  un  luccio  di  stermi- 
nata grandezza,  a  cui  parendo  troppo  ristretto  confine  quello  delle 
due  rive,  che  di  qua  e  di  là  arrestano  le  acque  del  fiume,  voglioso 
di  assecondare  il  suo  grande  animo,  pensava  come  potesse  trovarsi 
maggior  spazio  da  farvi  le  sue  prede.  Avvenne  per  sua  mala  ven- 
tura, che  crebbero  un  giorno  le  acque  a  cagione  di  un  vento  che  le 
respingeva  indietro  dal  mare,  onde  venne  all'insù  nuotando  un  ce- 
falo,^ il  quale  per  caso  abbattutosi  in  lui,  gli  narrò  la  gran  mara- 
viglia del  mare,  e  quanto  esso  era  largo  e  atto  a  farvi  ricchissime 
prede.  Allettato  il  luccio  dalla  speranza  di  corseggiare  in  un  luogo 
SI  ampio,  e  dispregiata  l'antica  abitazione,  nuotò  verso  la  volta  del 
porto.  Ma  non  si  tosto  vi  giunse,  che  quello  fu  l'ultimo  punto  della 
sua  vita;  perchè  fattoglisi  incontro  un  pesce  molto  maggiore  e  piìj 
gagliardo  di  lui,  se  lo  cacciò  tra  que'  suoi  molti  filari  di  acutissimi 
denti,  e  ne  fece  un  saporito  boccone. 

*  Oh  le  son  favole!  Egli  è  il  vero.'  Ma,  se  in  iscambio  di  topi' 
e  di  lucci,  io  volessi  mettere  o  Ambrogi  o  Piergiovanni  o  altro,  egli 
si  vedrebbe  che  alcuni,  essendo  usciti  per  altezza  di  ingegno  fuori 
delle  ceste  o  de'  rigagnoli,  per  correre  e  nuotare  in  più  largo  spazio, 
non  hanno  mai  avuto  un  bene  al  mondo.  E  se  io  volessi  anche  con- 
siderare come  ci  ha  fatti  natura,  potrei  quasi  provare  che  siamo  nati 
più  per  istarci  quieti,  che  per  darci  pensieri.  Ma  io  non  voglio  per 
ora  sottilizzare.  Basta  ch'io  veggo  per  lo  più  gli  uomini  spensierati 
con  buona  cera  e  di  miglior  voglia^  che  gli  altri;  tanto  ch'io  non 
Bo  come  io  mi  sia  ostinato  a  voler  dimagrare  e  a  perdere  il  fiato  a 
leggere  e  a  scrivere  continuamente.  Ma  che?  il  costume  veste  la 
natura  e  la  vuole  a  suo  modo.  Pazienza!  , 

^  Pesce  simile  al  muggine,  che  vive    {    era  stato  preso  da  tanto  disgustosa  in- 


presso  alle  foci  dei  fiumi. 

*  Nota  la  vivace  preoccupazione. 

*  Perchè  prima  di  questo  apologo  no 
aveva  narrato  un  altro  di  un  topo,  che 
uscito,  per  desiderio  di  novità,  da  una 
vecchia  cesta,  dove  avea  sempre  vissuto, 


vidia  dei  vezzi,  che  vedeva  fare  agli 
animali  domestici,  ohe  volle  tornare  alU 
Aua  cesta:  senonchè  una  gatta  non  ce  lo 
lasciò  arrivare.  Vedi  esposto  qui  il  modo 
di  ammaestrar  degli  apologlu. 
^  Di  migliore  umore. 
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Qui  vedi  la  morale  espressa  dall'autore  separatamente;  in  quest'al- 
tro, invece,  la  scorgerai  facilmente  racchiusa  nel  racconto  medesimo: 

'  Io  non  credo,  dicea  una  notte  la  zanzara  alla  lucciola,  che  ci 
sia  cosa  al  mondo  viva,  la  quale  sia  piii  utile  e  ad  un  tempo  piìi 
nobile  di  me.  Se  l'uomo  non  fosse  un  ingrato,  egli  dovrebbe  essermi 
obbligato  grandemente.  Certo  non  credo  ch'egli  potesse  aver  miglior 
maestra  di  morale  di  me;  imperciocché  io  m'ingegno  quanto  posso 
con  le  mie  acute  punture  di  esercitarlo  nella  pazienza.  Lo  fo  anche 
diligentissimo  in  tutte  le  sue  faccende,  perchè  la  notte  o  il  giorno 
quando  si  corica  per  dormire,  essendo  io  nimica  mortale  della  tra- 
scuraggine,  non  lascio  mai  di  punzecchiarlo  ora  in  una  mano,  ora 
sulla  fronte  o  in  altro  luogo  della  faccia,  acciocché  si  desti.  Questo 
è  quanto  all'utilità.  Quanto  è  poi  alla  dignità  mia,  ho  una  tromba 
alla  bocca,  con  la  quale  a  guisa  di  guerriero  vo  sonando  le  mie 
vittorie;  e  non  meno  che  qual  si  voglia  uccello,  vo  con  le  ali  ag- 
girandomi in  qualunque  luogo  dell'aria.  Ma  tu,  o  infingarda  lucciola, 
qual  bene  fai  tu  nel  mondo?  Amica  mia,  rispose  la  luccioletta,  tutto 
quello  che  tu  credi  di  fare  a  benefizio  altrui,  lo  fai  per  te  medesima; 
la  quale  da  tanti  benefizi  che  fai  agli  uomini,  ne  ritruggi  il  tuo  ven- 
tre pieno  di  sangue  che  cavi  loro  dalle  vene,  e  sonando  con  la  tua 
tromba,  o  disfidi  altrui  per  pungere,  o  ti  rallegri  dell'aver  punto. 
Io  non  ho  altra  qualità,  che  questo  picciolo  lumicino,  che  mi  arde 
addosso.  Con  esso  procuro  di  rischiarare  il  cammino  nelle  tenebre 
della  notte  agli  nomini,  qnand'io  posso,  e  vorrei  potere  di  più;  ma 
noi  comporta  la  mia  natura,  né  vo  strombazzando  quel  poco  ch'io 
fo,  ma  tacitamente  procuro  di  far  giovamento  ,. 

b)  L'altra  forma  della  favola  ò  la  parabola,^  della  qnale 
si  trovano  i  migliori  esempi  nel  Vangelo,  perchè  il  Nostro 
Signor  Gesù  Cristo  molto  se  ne  servi,  a  far  intendere  più 
agevolmente  alle  genti  la  nuova  e  mirabile  sua  dottrina.  E 
un  racconto  assolutamente  verosimile,  ma  immaginario,  nel 
quale  non  parlano  ed  operano,  se  non  esseri  ragionevoli, 
fra  i  quali  si  supponga  avvenire  un  fatto  molto  semplice,  che 
possa  servir  come  di  similitudine  di  quanto  generalmente 
avviene  fra  gli  uomini,  e  quindi  racchiuda  e  nasconda,  come 
in  allegoria,  un  insegnamento  morale.  Questo  insegnamento 
può  esser  espressamente  manifestato  fuor  del  racconto,  come 
nell'apologo,  e  può  anche  non  essere,  se  il  velo  dell'allegoria 
è  sottile  e  l'applicazione  morale  facile  a  chicchessia.  Si  scrive 
in  prosa,  e  con  forma  semplice,  schietta,  ingenua,  quale  con- 
viene a   un   componimento,  che  ha  per  fine  l'istruzione  e 

'  Greco  ànpard  presso  e  bdU§in  gettAre,  poi  porre;  e  per^  raffronto,  similitudine 
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l'edrusazione  del  popolo  e  della  gente  anche  men  colta  ;  alla 
quale  l'analogìa  dei  fatti  suole,  meglio  che  il  ragionamento, 
fare  intendere  la  verità  e  la  bontà  di  certi  principi. 

Leggasi,  come  esempio,  questa  (anzi  queste,  che  nel  fatto  sono  tre) 
del  Vangelo,  che  cito  nella  traduzione  del  Tommaseo  (S.  Luca,  XV): 

'  Or  si  facevano  presso  a  Lui  *  tutti  i  gabellieri  e  i  peccatori  ad 
udirlo.  £  ne  mormoravano  i  Farisei  e  gli  scribi,  dicendo:  Costui  i 
peccatori  accetta,  e  mangia  con  essi.  Or  faceva  loro  questa  compa- 
razione, dicendo:  Qual  uomo  di  voi,  eh' abbia  cento  pecore,  a  perda 
una  di  quelle,  non  lascia  le  novantanove  neUa  solitudine,  e  va  per 
la  smarrita,  sinché  la  trovi?  E,  trovata,  se  la  porta  in  ispalla  lieto: 
E,  venuto  a  casa,  convoca  gli  amici  e  i  vicini,  dicendogli:  *  Ralle- 
gratevi a  me,  eh'  ho  trovata  la  pecora  mia  smarrita.  Dicovi  che  co&ì 
Bara  gioja  nel  cielo  sopra  un  peccatore  pentito,  che  *  sopra  novan- 
tanove giusti,  che  bisogno  non  hanno  di  penitenza.  0  qual  donna, 
ch'abbia  dieci  dramme,  e,  se  perda  una  dramma,  non  accende  la  lu- 
cerna, e  spazza  la  casa,  e  cerca  con  cura,  sinché  trovi?  £,  trovato,* 
convoca  le  amiche  e  le  vicine,  dicendo:  Rallegratevi  a  me,  ch'ho 
trovata  la  dramma  ch'avevo  smarrita.  Così  (dico  a  voi)  si  fa  gioja 
innanzi  agli  Angeli  di  Dio  sopra  un  peccatore  pentito.  Poi  disse: 
Un  uomo  aveva  due  figliuoli.  £  disse  il  più  giovane  d'essi  al  padre: 
Padre,  dammi  la  parte  che  mi  tocca  della  sostanza.  £  partì*  loro  i 
beni.  £,  dopo  non  molti  dì,  messo  insieme  ogni  cosa,  il  più  giovane 
figliuolo  n'audò  in  paese  lontano:  e  quivi  sprecò  la  sostanza  sua, 
vìvendo  perdutamente.  Ora,  speso  eh'  egli  ebbe  ogni  cosa,  venne 
fame  forte  in  quel  paese:  ed  egli  cominciò  a  scarseggiare.  E  andò, 
e  s'attaccò*  a  uno  de' cittadini  di  quel  paese:  che  lo  mandò  ne' suoi 
poderi  a  pascolare  i  porci.  £  bramava  empiere  il  ventre  suo  de' gusci 
che  mangiavano  i  porci:  e  nessuno  gli  dava.  Or,  tornato  in  sé,  disse: 
Quanti  mercenarii  del  padre  mio  abbondano  di  pane,  e  io  di  fame 
«mi  muojo!  Mi  leverò,  andrò  al  padre  mio,  e  gli  dirò:  Padre,  ho  pec- 
cato al  cielo,  e  dinnanzi  a  te:  £  più  non  son  degno  chiamarmi  fi- 
gliuolo tuo:  fammi  com*  uno  de' tuoi  mercenarii.  E  si  levò,  e  venne 
verso  il  padre  suo.  Or,  essend'esso  ancora  lontano,  lo  vide  suo  padre, 
e  si  commosse,  e,  correndo,  gli  si  gettò  al  collo,  e  lo  baciò.  Ma  a 
lui  disse  il  figliuolo:  Padre,  ho  peccato  al  cielo,  e  dinnanzi  a  te,  e 
più  non  son  degno  chiamarmi  figliuolo  tuo.  Or  disse  il  padre  a'  suoi 
servitori:  Portate  fuori  l'abito  migliore,  e  vestitelo,  e  dategli  un 
anello  in  dito,  e  calzari  a' piedi:  E  menatene  il  vitello  ingrassato, 

1  A  Gesù.  Gabellieri  sono  i  pabblicani,    j    dere  come;  che  pub  coirispondere  al  pton. 
(icculhitnrì  delle  gravezze  imposte  alle    1    dimostrativo:  quella  gioia^  die.  Il  tra- 
'    '^  "  '    *  *    dottore  ha  qui  mescolato  le  due  forme. 


Provincie  da  Roma.  Erano  in  mala  fama, 
come  gente  che  arricchiva  delle  sostanze 
del  popolo, 

'  Direndo  loro.  Forma  popolare. 

s  Veramente  al  così  dovrebbe  rispon- 


*  Neutro.  Trovato,  che  abbia,  quel  chs 
cercava.  Meglio  ora  dire:  e  trovatala. 

^  Divise,  sparfi:  intendi,  O  padre. 

*  Cioè  :  si  pose  con  ;  si  condusse  con  ct«. 


Parabola. 
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«  ammazzatelo.  E,  mangiando,  faremo  allegria:  Che  questo  tì^liaolo 
mio  era  morto,  ed  è  rivissuto;  e  perduto  era,  e  s'è  trovo.  E  comin- 
ciarono fare  allegria.  Or  il  figliuol  suo  più  vecchio  era  in  campagna. 
E  come,  venendo,  s'avvicinò  alla  casa,  sentì  suoni  e  balli.  E,  chia- 
mato un  de'  famigli,  domandava  che  era  cotesto.  E  e'  disse  a  lui:  Il 
fratel  tuo  ò  venuto,  e  tuo  padre  ammazzò  il  vitello  ingrassato,  poiché 
ha  riavuto  lui  sano.  Or  si  sdegnò,  e  non  voleva  entrare.  Onde  suo 
padre,  uscito,  ne  lo  pregava.  Ma  egli,  rispondendo,  disse  al  padre: 
Ecco,  da  tanti  anni  ti  servo,  e  mai  il  tuo  comando  ho  trasgredito  ; 
e  a  me  mai  non  desti  un  capretto,  che  con  gli  amici  miei  facessi 
allegria.  Ma  dacché  cotesto  tuo  figliuolo,  che  si  mangiò  il  tuo  avere 
con  sgualdrine,  è  venuto,  gli  ammazzasti  il  vitello  ingrassato.  Or 
quegli  disse  a  lui:  Figliuolo,  tu  sempre  sei  meco,  e  ogni  cosa  mia 
tua  è.  Ma  conveniva  fare  allegria  e  gioire,  poiché  questo  fratello 
tuo  era  morto,  ed  è  rivissuto;  e  smarrito  era,  e  s'è  trovo  ,. 

E,  per  avere  un  esempio  preso  dalle  lettere  nostre,  questa  del 
Gozzi,  che,  per  certa  ricchezza  di  vivi  particolari,  potrebbe  pur  dirsi 
una  novelletta  morale: 

*  Narrano  le  antiche  cronache  ch'egli  fu  già  in  Portogallo  un 
uomo  dabbene,  il  quale  avea  un  suo  unico  figliuolo  da  lui  caramente 
amato;  e  vedendo  ch'egli  era  di  animo  semplice  e  inclinato  al  ben 
fare,  stavagli  sempre  con  gli  occhi  addosso,*  temendo  che  non  gli 
fosse  guasto  da' corrotti  costumi  di  molti  altri.  Di  che*  spesso  gli 
tenea  lunghi  ragionamenti,  e  gli  diceva  che  si  guardasse  molto  bene 
dalle  male  compagnie;  e  gli  facea  in  quella  tenerella  età  comprendere 
chi  facea  male,  e  perché  facea  male.  Il  fanciullo  udia  '  le  paterne 
ammonizioni;  ma  pure  una  volta  gli  disse:  *  Di  che  volete  voi  te- 
mere? Io  son  certo  che  non  mi  si  appiccherà  mai  addosso  vizio 
veruno,  e  spero  che  avverrà  il  contrario,  ch'essi  *  ad  esempio  di  me 
diverranno  virtuosi  „.  Il  buon  padre,  conoscendo  che  le  parole  non 
faceano  quel  frutto  ch'egli  avrebbe  voluto,  pensò  di  ricorrere  al- 
l'arte; ed  empiuta  una  cestellina  delle  piti  belle  e  più  vistose*  pere 
che  si  trovassero,  gliene  fece  un  presente.  Ma  riconosciuto  a  certi 
piccioli  segnali  che  alcune  poche  di  esse  erano  vicine  a  guastarsi, 
quelle  mescolò  con  le  buone.  Il  fanciullo  si  rallegrò,  e,  come  si  fa 
in  quell'età,  volendo  egli  vedere  quante  e  quali  fossero  le  sue  ric- 
chezze, **  mentre  che  le  novera  e  mira,  esclama:  *  Oh  padre!  che 
Avete  voi  fatto?  A  che  avete  mescolate  queste  che  hanno  magagna 
con  le  sane?  ,  '  Non  pensar,  figliol  mio,  a  ciò,  risposegli  il  padre; 
queste  sane  appiccano  la  salute  loro  alle  triste  ,.  *  Voi  vedrete,  ri- 
piicliò  il  fanciullo,  che  sarà  fra  pochi  giorni  il  contrario  „.  Si  sarà, 
non  sarà;  ^  il  padre  lo  prega  che  le  lasci,  per  vederne  la  sperienza. 


*  Frane  cuuiuna  viviBsima. 

*  ConseeutiTo:  por  la  qual  cosa. 

'  Nota  proprietà:  le  stava  a  sentirò, 
ma  non  tÌ  dava  troppa  bada:  udiva,  non 
aseoltaTt. 


*  l  viziosi:  costrutto  a  nonso. 

*  Appariscenti,  appetitose. 

'^  Grazirisa  immagine,  che  dipinge  la 
contontozza  del  fanciullo. 
^  Modo  vivace  e  che  ai  lente  sempre 
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Il  figliuolo,  benché  a  dispetto,  se  ne  contenta.  La  ceatellina  si  chiude 
in  una  cassa,  il  padre  prende  le  chiavi.  li  putto  gli  era  di  tempo 
in  tempo  intorno  perchè  riaprisse;  il  padre  indugiava.  Finalmente 
gli  disse:  "  Questo  ò  il  dì,  ecco  le  chiavi  „.  Appena  potea  il  faociullu 
attendere  che  la  si  voltasse  nella  toppa.  '  Ma  appena  fu  la  cestelHna 
aperta,  che  non  vede  più  pere,  le  quali  erano  tutte  coperte  di  muffa 
e  guaste.  "  Oh!  noi  diss'io,  grida  egli,  che  cosi  sarebbe  stato?  Non 
è  forse  avvenuto  quello  ch*io  dissi?  Padre  mio,  voi  l'avete  volato  ,. 
"  Non  è  questa  cosa  che  ti  debba  dare  tanto  dolore,  rispose  il  padre 
baciandolo  affettuosamente.  Ma  tu  ti  lagni  ch'io  non  abbia  voluto 
credere  a  te  delle  pere.  £  tu  qual  fede  prestavi  a  me,  quand'  io  ti 
dicea  che  la  compagnia  de' tristi  guasta  i  buoni?  Credi  tu  che  io 
non  possa  compensarti  di  queste  poche  pere  che  hai  perdute?  Ma 
io  non  so  chi  potesse  compensar  me,  quando  tu  mi  fossi  guasto  e 
contaminato  ,. 

§  11.  La  novella,  invece,  è  un  racconto  assai  particolare 
di  avventure  umane,  vere  o  immaginate,  che  abbiano  una 
certa  novità  e  curiosità  atta  a  dilettare  chi  le  ascolta, 

a)  Ha  adunque  per  soggetto  fatti  umani  soltanto,  av- 
venture della  vita  di  qualunque  genere  ;  ma  per  lo  più  tali, 
almeno  presso  di  noi,  che,  mostrando  gli  effetti  o  della  dab- 
benaggine 0  deir accortezza  di  chicchessia,  possano  procurare 
diletto  0  riso  ai  lettori,  quasi  come  commedie  narrate  invece 
che  rappresentate;  e  però  motti  arguti,  come  quelli  di  cui 
si  parla  nelle  novelle,  che  abbiamo  citato,  ad  altro  fine,  via 
via,  di  Guglielmo  Borsiere,  del  contadino  di  un  Medici  e  della 
Guasca  svillaneggiata  in  Cipro  (v.  sopra,  pag.  14,  166,  220)  ; 
beffe  strane  ed  amene,  come  quelle  che  in  bellissime  novelle 
del  Decameron  si  leggono  fatte  al  pittore  Calandrino,  o  quelle 
che  il  Sacchetti  racconta  del  Gonnella,  di  messer  Dolcibene 
e  di  più  e  più  altri;  o  avventure  curiose  e  ridicole,  come, 
per  es.,  questa,  che  è  festevolmente  narrata  dal  Sacchetti 
medesimo  nella  LXX  delle  sue  novelle: 

'  Nella  nostra  città  fu  un  pratico  ed  avvisato*  uomo,  chiamato 
Torello  del  maestro  Dino;  al  quale  essendo  venuto  per  le  feste  ài 
Pasqua  due  porci  da'  suoi  luoghi  '  da  Volognano,  che  pareano  due 

Bulla  bocca  del  popolo,  per  indicar  bre»  |    quale  alle  chiavi,  rammentate  dal  padre 

yemente  un  contrasto,  una  disputa,  che  ■    (forse  immaginate  in  un  mazzo)  eorTi> 

ra  in  lungo.  '    sponde  qui  il  pronome  singolare. 

1  La  vivezza  di  tutta  questa  narra-  '       *   Avveduto,   cauto,  che   le  pensava 

zioncina,  accresciuta  anche  dall'asindeto,  tutte.  Lodi  piacevolmente  ironiche  e  t-he 

è  inarrivabile.  Né  ha  poca  grazia,  per-  acerescon  ridicolezxa  all'uomo,  di  eoi  ai 

che  ò  naturalissimo  e  rispondente  al-  racconta. 

Tuso  parlato,  il  costrutto  a  senso,  pel  i       '  Terre,  podert  Da,  Terao,  pr«ta<k 
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asini  di  grandezza,  e  convenendo  che  cercasse  chi  gli  uccidesse, 
acconciasse  ed  insalasse;  pensò  che  ciò  non  si  potea  fare  senza  buon 
costo;  e  pertanto  disse  al  figliuolo:  —  Che  non  uccidiam  noi  questi 
porci,  noi/  e  conciànli?  Noi  abbiamo  il  fante,  e  risparmierenci  i 
danari  che  vorrebbe  chi  gli  acconciasse;  e  credo  che  noi  farem  bene 
come  loro.  —  E  dice  al  figliuolo:  —  Che  di'?  —  E  que'  risponde: 
-^  Dico  che  noi  il  facciamo.  —  Or  bene,  troviamo  due  invoglie,*  ed 
uno  coltellino  bene  appuntato,  e  metteremo  Tuno  in  terra,  ed  io, 
—  disse  Torello,  —  l'ucciderò,  e  voi  lo  terrete  che  non  fugga.  — 
Risposono,  che  ben  lo  farebbono.  Torello,  recatosi  in  concio,'  che 
era  gottoso  e  debole,  si  mette  il  grembiule,  e  chinasi,  e  fa  chinare 
gli  altri  a  pigliare  il  detto  porco  per  le  gambe,  e  fannolo  cadere  in 
terra.  Com'egli  è  in  terra.  Torello,  che  avea  attaccato  il  coltellino 
alla  coreggia,*  se  lo  reca  in  mano,  e  volendo  fedire  il  porco  per 
ucciderlo,  e  standoli  col  ginocchio  addosso,...  e  '1  figliuolo  essendo  an- 
dato per  un  catino  per  la  dolcia,'  appena  era  il  ferro  entrato  nella  carne 
un'oncia,  *  che  '1  porco  cominciò  a  gridare  :  l'altro  che  era  sotto  una 
scala,  sentendo  gridare  il  compagno,  corre  e  dà  tra  le  gambe  di  To- 
rello. Come  il  ferito  sente  il  compagno  venuto  alla  riscossa,^  furio- 
samente dà  un  guizzo  sì  fatto,  che  caccia  Torello  in  terra.  In 
questo  giunge  il  figliuolo,  e  Torello  dice:  —  Tu  se'  stato  tu,  che 
non  torni  mai  I  —  Anzi  tu.  —  Anzi  tu.  '  —  E  con  questa  tencione, 
il  porco,  uscito  lor  tra  le  branche,  corre  per  uno  androne,  e  l'altro 
porco  driètoli,  *  e  danno  su  per  una  scala.  Torello  levatosi  e  '1  fi- 
gliuolo, dicono:  ^  Oimè!  male  abbiamo  fatto.  —  Danno  su  per  la 
scala  dietro  a'  porci,  là  dove  il  sangue  per  tutto  zampillava.  Giunti 
in  sala,  caccia  di  qua,  caccia  di  là,  e  quello  ferito  dà  in  una  scan- 
ceiia  *^  tra  bicchieri  ed  orciuoli,  per  forma  e  per  modo,  che  pochi  ve 
ne  rimasono  saldi.  Alla  per  fine  il  porco  s'accostò  al  pozzo  ch'era 
su  la  scala,  e  gittovvisi  dentro,  e  l'altro  porco  driètogli.  Quando 
Torello  vede  questo,  dassi  delle  mani  su  l'anche, ^^  dicendo:  —  Oimè, 
or  Siam  noi  diserti;  —  e  fassi  alle  sponde,  guardando  nel  pozzo.  — 
Che  faremo,  e  che  diremo?^'  —  Alla  per  fine,  voi  tosi  al  suo  fante, 
il  pregò  per  amor  di  Dio,  che  si  collasse  *'  nel  pozzo,  e  togliesse  un 


*  Vedi  tono  presuntuoso,  che  si  ma- 
nifesta in  questa  ripetizione  del  pro- 
nome, é  più  che  mai  nell'nUima  Drase  di 
Torello,  dove  il  noi  si  ripete  di  nuoTo. 

*  Teli  di  tessuto  forte  da  involgere: 
eredo  per  tener  fermo  il  porco  In  terra. 

'  Apparecchiatosi,  messosi  in  ordine. 
'  Lo  scheggiale,  che  gli  cingeva  la  vita. 

*  0  dolet;  lì  sangue  del  porco.  Voce 
antlouata. 

'  Indeterminato:  Un  pocoUno.  Ofr. 
Dante  (Inf.,  XXX,  82-84): 

8*  io  folti  par  di  tanto  aaeor  la^fiero, 
Cb*  lo  potetti  in  cent'anni  andar*  wm^cmeta. 
Io  tarai  matto  gU  par  Io  tantlero. 

^  Ribellione.  Immagino  enriosÌMÌma. 
Della  Tlvezsa  della  narrazione  non  parlo: 


devi  sentirla;  e  cosi  la  nroprietà  somma. 

*  Vivo  passaggio  dalla  forma  narra- 
tiva alla  drammatica. 

*  Dietro  a  lui.  Ora  non  si  direbbe  più. 

*  Scansìa,  armadio,  eredetiza. 

^1  Atto  di  dolore.  Cfr.  Dante  (Inf., 
XXIV,  7-9): 

Lo  Tillanallo,  a  eoi  la  roba  manea. 
Si  lava  e  guarda,  a  Teda  la  campagna 
Biancheggiar  tutta;  ond'el  ti  batt$  l'tmea. 

Ora  non  si  usa  più  né  l'atto,  n%,  per 
conseguenza,  la  frase. 

**  Figura  di  dubitazione  bellissima.  E 
anche  il  popolo  usa,  in  questi  casi,  di 
mescolar  cosi  alla  narrazione  il  diacono 
diretto. 

^  Areaieo;  ora,  ealasae. 
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buon  coltello  appuntato,  ed  una  fune,  ed  o  vivi  o  morti  pensasse  di 
lej;argli,  ed  egli  e  '1  figliuolo  tirerebbon  su  la  fune  del  pozzo,  alla 
quale  accomodasse  li  detti  porci.  Il  fante,   bestia,  *■  volle  servire 
Torello,  e  preso  il  detto  fornimento,  s'attaccòe  alla  fune  del  pozzu 
e  còllavisi  entro.  Come  fu  giunto  giuso,  e  '  4  porco  ferito  gli  dà  di 
ciuffo  alla  gamba,  e  quanto  ne  prese,   tanto  ne  levò.  Sentendo  ii 
fanto  il  dolore  del  morso,  comincia  a  gridare  —  Accorruomo,  cime, 
oimè!  —  a  sì  alte  voci,  che  la  vicinanza  trasse,  e  traevano  coù  for- 
tunoso' caso;  e  saputo  come  il  fatto  era  ito,  dicono  a  Torello:  — In 
buona  fé  tu  hai  fatto  un  bel  risparmio;  quando  tu  riaverai  qnesti 
porci,  faraccelo  assaporo;  e  peggio  è  ch'egli  averanno  morto  questo 
buon  uomo,  che  v'entrò  dentro.  —  £  fassi  alcuno  alla  sponda,  di- 
cendo: —  Se'  tu  vivo?  —  E  quello  dice:  —  Cimò,  per  Dio,*  tirate 
la  fune,  ed  io  m'atterrò  a  essa  per  uscire  di  qui.  —  E  '1  porco  in 
quell'ora  anco^  Tassanna;  ed  egli  si  volge  in  su:  —  Oimè,  tirate, 
che  se  voi  non  tirate,  io  son  morto.  —  Alla  fine  tirarono  la  fané, 
come  se  attignesseno  l'acqua;  ed  eccoti  il  tristo  su,  con  una  gamba 
guasta  e  tutta  stracciata,  che  più  mesi  ne  penò  a  guarire;  e  gri- 
dava: —  Cimò!  Torello,  a  che  partito  me  avete  messo?  io  non  serò  * 
mai  più  uomo!  —  Torello  dicea:  —  Sta  cheto;  io  ti  farò  medicare 
al  maestio  Banco,  che  è  molto  mio  amico.  Ma  dei  porci   come  si 
fa?  *  —  Dice  il  fante:  —  Il  pensiero  sia  vostro,  che  volete  t(^r  l'arte 
a^  tavernai.  —  Alla  per  fine  e'  s'andò  per  due  beccai,  che  desseno  <» 
consiglio  ed  aiuto.  "  E'  dissono,  voleano  d'ogni  porco  fiorini  uno,  a 
trargli  del  pozzo.  Torello  veggendosi  mal  parato,  '  disse  :  —  Sie 
fatto.  —  E  domandarono  se  gli  volea  uccidere,  perocché  laggiù  con* 
venia  s'uccidessino.  Disse  di  sì:  —  Fate  tosto,  e  fate  come  voi  vo- 
lete. —  Allora  l'uno  s'armò  come  se  andasse  a  combattere,  a  con 
un  coltello  appuntato  a  spillo  ^^  andò  giuso,  ed,  in  brieve,"  dopo  gran 
pena  gli  uccise,  e  legati  prima  l'uno  e  poi  l'altro  alle  funi  del  pozzo, 
gli  tirarono  fuori.  Dell'acconciatura  poi  gli  pagò  quello  se  ne  venia,  ' 
che  fu  forse  un  altro  fiorino.  L'acqua  del  pozzo,  rossa  di  sangue 
umano  e   di  sangue  porcino,  convenne  in   poco  tempo  si  rimon- 
dasse, e  lavasse  il  pozzo  più  di  otto  volte;  e  costò  bene  fiorini  tre. 
I  porci  non  ebbono  dolcia,  la  carne  fu  tutta  livida  e  percossa,  e  fu 
assai  di  peggio.  Or  questo  risparmio  fece  questo  valente  ^*  aomi*. 
ch'e  porci  valeano  forse  dieci  fiorini,  ed  egli  ne  spese  poi  forse  al- 
trettanti, senza  le  beffe  che  furono  via  più  ,. 

>  y.  sopra,  pag.  181,  n.  1.  j    levare  il  pensiero  dai  porci. 

•  Pleonastico.  V.  sopra,  pag.  163,  n.  2.    ]       '  Kota  la  cnrìosa  gravità  della  fraM. 

>  Sciagurato.   _  *  Ora:  vedendo  la  mala  parata.  31  & 

quanta  dolorosa  e  forzata  rassegnaaionc 
si  sente  nelle  parole,  ohe  si  fan  qui  àin 
a  Torello  I  Par  di  vederlo. 

1"  Si  chiama  ora  propriamente  apigrit 

11  In  poche  parole;  o,  eome  dice  on  il 
popolo:  per  farla  Innga  e  corta. 

"  Qnel  che  a  loro  si  perveniva. 

"  Questo  ironico  aggettivo  metto  pr^ 
prlo  il  eolmo  al  ridicolo  gettata  sol  pe- 
vere Torello. 


*  Per  amor  di  Dio.  Cfr.  sopra,  pag.  90, 
n.  2,  pag.  375,  n.  2. 

*  Di  nuovo.  Cfr.  Dahts,  Purg.,  Vili,  43 
(v.  sopra,  jp.  200). 

*  Sm.  Disusato.  Ha  il  modo:  Non  Ma- 
ri^ pia  uomo  è  vivissimo  anche  ora  sulla 
bocca  del  popolo. 

''  Vedi  se  si  poteva  meglio  rappresen- 
tare il  turbamento  di  Torello,  che,  con 
quel  povero  ferito  dinanzi,  non  sa  pur 
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Trattò  nondimeno  anche  fatti  d'altro  genere;  talvolta  anche 
avvenimenti  storici  *  abbelliti  e  arricchiti  in  qualche  modo 
dalla  fantasia  del  novelliere  :  talvolta  strane  operazioni  ma- 
giche, stregonerie,  sortilegi,  fatagioni  :  mèsse  ricchissima  per 
i  novellatori  orientali  e  fondamento  frequente  delle  novelle 
che  vanno  sulla  bocca  del  nostro  popolo,  ma  non  troppo  curata 
presso  di  noi  dagli  autori  delle  novelle  letterarie,  i  quali  pre- 
ferirono di  narrare  fatti  più  o  meno  verosimili,  e  talvolta  an- 
che veri,  nei  quali  si  manifestasse  qualche  aspetto  della  vita 
umana,  coi  suoi  vari  casi,  lieti  o  tristi,  colle  sue  passioni 
d'ogni  genere.  Come  esempio  di  novella  d'argomento  grave 
e  commovente,  valga  questa,  che  è  delle  bellissime  del  De- 
cameron (Qiorn.  IV,  n.  4): 

*  Guiglielmo,  secondo  re  di  Cicilia  (come  i  Ciciliani  vogliono)  ' 
ebbe  due  figliuoli,  Tuno  maschio,  e  chiamato  Ruggieri;  e  l'altro  fe- 
mina,  chiamata  Gostanza.  Il  quale  Ruggieri  anzi  che  il  padre  morendo, 
lasciò  un  figliuolo  nominato  Gerbino.  Il  quale  dal  suo  avolo  con  dili- 
genza allevato,  divenne  bellissimo  giovane,  e  famoso  in  prodezza,  et 
in  cortesia.  Né  solamente  dentro  a' termini  di  Cicilia  stette  la  sua 
fama  racchiusa,  ma  in  varie  parti  del  mondo  sonando,  in  Barberìa 
era  chiarissima,  la  quale  '  in  que'  tempi  al  re  di  Cicilia  tributaria  era. 
£  tra  gli  altri,  alli  cui  orecchi  la  magnifica  fama  delle  virtù  e  della 
cortesia  del  Gerbin  venne,  fu  ad  una  figliuola  del  re  di  Tunisi,  la  qual. 
secondo  che  ciascun  che  veduta  Tavea  ragionava,  era  una  delle  più 
belle  creature,  che  mai  dalla  natura  fosse  *  stata  formata,  e  la  più  co- 
stumata, e  con  nobile  e  grande  animo.  La  quale,  volentieri  de' valorosi 
uomini  ragionare  udendo,  con  tanta  affezione  le  cose  valorosamente 
operate  dal  Gerbino,  da  uno  e  da  un  altro  raccontate,  raccolse,  ^  e  si 
le  piacevano,  che  essa  seco  stessa  imaginando  come  fatto  esser 
dovesse,  ferventemente  di  lui  s'innamorò,  e  più  volentieri  che  d'altro 
di  lai  ragionava,  e  chi  ne  ragionava  ascoltava.  D'altra  parte,  era, 
s)  come  altrove,  in  Cicilia  pervenuta  la  grandissima  fama  della  bel- 
lezza parimente"  e  del  valor  di  lei  e  non  senza  gran  diletto,  né  invano 


*  Se  ne  trovano  o  nel  Novellino,  e  nel 
Pecorone  di  ser  (o  messer?)  Giovanni 
Fiorentino,  e  fra  le  novelle  del  Bandelle; 
e  cosi,  ae  non  fatti  veramente  atoriei, 
almeno  fatti  veramente  avvenuti,  e  an- 
che a  persone  di  cui  parla  la  storia,  ne  ab- 
biamo assai  nelle  novelle  del  Sacchetti. 

*  Padre  di  Costanza  fu  Guglielmo  II 
il  buono,  che  regnò  dal  1160  al  1189.  Fu 
veramente  il  terzo  re  di  Sicilia,  perchè 
il  primo  tu  Ruggero,  figlio  del  famoso 
Ruggero,  che  era  stato  il  primo  conto 
di  Sicilia.  Ma  forse  i  Siciliani  non  lo  con- 
eidenrono  tutti  comò  loro  primo  re,  per 


l'usurpazione  delle  torre  di  qua  dal  Faro. 
*  Riferiscilo  a  Barberia.  L'aveva  ri- 
dotta tributaria  il  re  Ruggero,  che  aveva 
anche  preso  Tunisi.  Nota  anche  in  questi 

Seriodl  l'abuso,  che  altrove  notammo, 
ei  pronomi  relativi,  troppo  frequento 
nel  Boccaccio. 

'  Attrazione  ;  perchè  la  costruzione  re- 
golare avrebbe  qui  richiesto  il  plurale, 
viferendosi  U  che  a  creature. 

^  Vedi  bel  verbo,  che  ti  dice  la  solle- 
citudine appassionata,  ch'essa  aveva,  di 
sapere  delle  virtù  del  Gerbino. 
^  £  insieme,  e  così.  Non  invano,  per- 
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gli  orecchi  del  Gerbino  aveva  tocchi;  anzi  Don  meno  che  di  lai  la 
giovane  infiammata  fosse,  lui  di  lei  aveva  infiammato.  Per  la  qaal 
cosa,  infino  a  tanto  che  onesta  cagione  dallo  avolo  d'andare  a  Tunisi 
la  licenzia  *  impetrasse,  disideroso  oltre  modo  di  vederla,  ad  ogni  suo 
amico  che  là  andava,  imponeva  che  a  suo  potere  il  suo  segreto  e 
grande  amor  facesse,  per  quel  modo  che  miglior  gli  paresse,  sentire,  ' 
e  di  lei  novelle  gli  recasse.  De'  quali  alcuno  sagacissimamente  il 
fece,  gioie  da  donne  portandole,  come  i  mercatanti  fanno,  a  vedere; 
et  interamente  l'ardore  del  Gerbino  apertole,'  lui  e  le  sue  cosea*saoi 
comandamenti  offerse  apparecchiate.  La  quale  con  lieto  viso  e  l'am- 
basciadore  e  l'ambasciata  ricevette;  et  rispostogli  che  ella  di  pari 
amore  ardeva,  una  delle  sue  più  care  gioie,  in  testimonianza  di  ciò 
gli  mandò.  La  quale  il  Gerbino  con  tanta  allegrezza  ricevette,  con 
quanta  qualunque  cara  cosa  ricever  si  possa;  et  a  lei  per  costai 
medesimo  piii  volte  scrisse,  e  mandò  carissimi  doni;  con  lei  certi 
trattati  tenendo,  da  doversi,  se  la  fortuna  conceduto  lo  avesse,  ve- 
dere. Ma  andando  le  cose  in  questa  guisa,  e  un  poco  più  lunghe 
che  bisognato  *  non  sarebbe,  ardendo  d'una  parte  la  giovine,  e  d'altra 
il  Gerbino;  avvenne  che  il  Re  di  Tunisi  la  maritò  al  Re  di  Granata: 
di  che  ella  fu  crucciosa  oltremodo,  pensando  che  non  solamente  per 
lunga  distanzia  al  *  suo  amante  s'allontanava,  ma  che  quasi  del  tatto 
tolta  gli  era;  e  se  modo  veduto  avesse,  volentieri,  acciò  che  questo 
avvenuto  non  fosse,  fuggita  si  sarebbe  dal  padre  e  venutasene  al 
Gerbino.  Similmente  il  Gerbino,  questo  maritaggio  sentendo,  senza 
misura  ne  viveva  dolente;  e  seco  spesso  pensava,  se  modo  veder 
potesse  di  volerla  torre  per  forza,  se  avvenisse  che  per  mare  a 
marito  n'andasse.  Il  Re  di  Tunisi,  sentendo  alcuna  cosa  di  questo 
amore  e  del  proponimento  del  Gerbino,  e  del  *  suo  valore  e  della 
potenzia  dubitando;  venendo  il  tempo  che  mandar  ne  la  dovea,  al 
re  Guiglielmo  mandò  ^  significando  ciò  che  fare  intendeva,  e  che  si- 
curato  da  lui,  che  nò  dal  Gerbino  nò  da  altri  per  lui  in  ciò  impe- 
dito sarebbe,  lo  'ntendeva  di  fare.  Il  re  Guiglielmo,  che  vecchio 
signore  era,  nò  dello  innamoramento  del  Gerbino  aveva  alcuna  cosa 
sentita;  non  imaginandosi  che  per  questo  addomandata  fosse  tal 
sicurtà,  liberamente  la  concedette;  et  in  segno  di  ciò  mandò  al  Re 
di  Tunisi  un  suo  guanto.  "  Il  quale,  poichò  la  sicurtà  ricevuta  ebbe, 
fece  una  grandissima  e  bella  nave  nel  porto  di  Cartagine  apprestare, 
e  fornirla  di  ciò  che  bisogno  aveva"  a  chi  su  vi  doveva  andare,  et 


ebè  aveva  suscitAto  nel  Gerbino  ammi- 
rasione  od  amore. 

1  Sottintendi  gli.  Seppnre  onesta  ca- 
giona non  ò  adoperato  in  aenao  causale, 
eome  tm  ablativo  latino. 

*  Efficacemente  è  qai  taciuto  il  pro- 
nome. Ben  ai  sa  a  qnal  sola  persona  po- 
tesse volere  il  Gerbino  che  il  sno  amor 
fosse  noto. 

■  Manifestatole.  Uso  latino.  Gfr.  Daxtb, 
Inf,,  X,  V.  44. 

*  Intendi  :  all'appagamento  del  deslde- 
rie  dal  daa  amanti;  al  quale  s'attrayersò 


intanto  il  maritaggio  della  giovine  col 
re  di  Granata.  La  maritò  la  promisa,  )a 
fece  sposa. 
>  Più  comune  dal. 

*  Con  valore  quasi  casuale  ;  coma  du- 
òitando  ba  senso  qui  di  temere. 

^  Intendi  :  messi,  ambasciatori.  Ellissi 
frequente.  Non  bella  qui  la  troppa  fre- 
quenta dei  gerundi.  Cor.  sopra,  p.  173 

•  Come  la  mano  fra  i  presenti,  eoak  Ita 
1  lontani  il  guanto  era  pegno  di  feda. 

'  Che  oeeotreva,  abblsoinaTa,  era  di 
bisogno. 
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ornarla  et  acconciarla  per  su  mandarvi  la  figliuola  in  Granata;  né 
altro  aspettava,  che  tempo.  ^  La  giovane  donna,  che  tutto  questo  sa- 
peva e  vedeva,  occultamente  un  suo  servidore  mandò  a  Palermo,  et 
imposegli  che  il  bel  Gerbino  da  sua  parte  salutasse,  e  gli  dicesse 
che  ella  infra  pochi  di  era  per  andarne  in  Granata;  per  che'  ora  si 
parrebbe  se  così  fosse  valente  uomo,  come  si  diceva,  e  se  cotanto 
ramasse,  quanto  piìi  volte  significato  l'avea.  Costui,  a  cui  imposta 
fu,  ottimamente  fé  l'ambasciata,  et  a  Tunisi  ritornossi.  Gerbino, 
questo  udendo,  e  sappiendo  che  il  re  Guiglielmo  suo  avolo  data 
avea  la  sicurtà  al  Re  di  Tunisi,  non  sapeva  che  farsi.  Ma  pur  da 
amor  sospinto,  avendo  le  parole  della  donna  intese,  e  per  non  parer 
vile,  andatosene  a  Messina,  quivi  prestamente  fece  due  galee  sottili  * 
armare;  e  messivi  su  di  valenti  uomini,  con  esse  sopra  ^  la  Sardigna 
n'andò,  avvisando,  quivi  dovere  la  nave  della  donna  passare.  Né 
fu  di  lungi  l'effetto  al  suo  avviso;  perciocché  pochi  dì  quivi  fu  stato, 
che  la  nave,  con  poco  vento,  non  guari  lontana  al  luogo  dove 
aspettandola  riposto  s'era,  sopravvenne.  La  qual  veggendo  Gerbino, 
a' suoi  compagni  disse:  *  Signori,  se  voi  così  valorosi  siete,  come  io 
vi  tegno,  niun  di  voi  senza  aver  sentito  o  sentire  amore  credo  che 
sia,  senza  il  quale,  sì  come  io  meco  medesimo  estimo,  niun  mortai 
può  alcuna  virtù  o  bene  in  sé  avere;  *  e  se  innamorati  stati  siete,  *  o 
sete;  leggier  cosa  vi  fia  comprendere  il  mio  disio.  Io  amo,  et  amor 
m'indusse  a  darvi  la  presente  fatica;  e  ciò  che  io  amo,  nella  nave, 
che  qui  davanti  ne  vedete,  dimora;  la  quale,  insieme  con  quella 
cosa  che  io  più  disidero  é  piena  di  grandissime  ricchezze,  le  quali, 
se  valorosi  uomini  siete,  con  poca  fatica,  virilmente  combattendo, 
acquistar  possiamo;  della  qual  vittoria  io  non  cerco  che  in  parte 
mi  venga  se  non  una  donna,  per  lo  cui  amore  i'  muovo  l'arme: 
ogn'altra  cosa  sia  vostra  liberamente  infin  da  ora.  Andiamo  adunque, 
e  bene  avventurosamente  assagliamo  la  nave:  Iddio  alla  nostra  im- 
presa favorevole,  senza  vento  prestarle,  la  ci  ^  tien  ferma  ,.  Non  erano 
ai  bel  Gerbino  tante  parole  bisogno,  perciò  che  i  Messinesi,  che  con 
lui  erano,  vaghi  della  rapina,  già  con  l'animo  erano  a  far  quello 
di  che  il  Gerbino  gli  confortava  con  le  parole.*  Per  che,  fatto  un 
grandissimo  remore  nella  fine  del  suo  parlare,  che  così  fosse,*  le 
trombe  sonarono;  e  prese  l'armi,  dierono  de' remi  in  acqua,  et  alla 
nave  pervennero.  Coloro  che  sopra  la  nave  erano,  veggendo  di  lontano 
venir  le  galee,  non  potendosi  partire,  s'apprestarono  alla  difesa.  Il 


1  La  aUglone  ftToreToIe.  Pier  delle 
Vigne,  nella  canzone  Amore  in  cui  vivo 
ed  ho  fidanza  (r.  5-6): 

Coiii*ooni,  eh'è  in  mitr*  ed  ha  ipem*  di  gire, 
E  qneiulo  V9d**l  Umpo,  od  elio  «panna. 

*  Per  la  qual  cosa.  Più  sotto  Vavaa 
per  le  avea. 

^  Nayi  leggere  e  veloci,  come  quello 
dei  eorsari. 

«  In  mare,  preno  o  verso  la  Sardella  ; 
i^ioè,  come  ora  si  direbbe:  nei  paraggi 
(iella  Sardegna. 


^  Gfr.  la  teorica  del  Boiardo  esposta 
nel  luogo,  che  ne  citammo  a  pag.  326, 
n.  2.  Tuttavia  il  Gerbino  stima  che  i  suoi 
compagni  possano  esser  più  tirati  dal 
desiderio  della  preda. 

"  Forse  qui  avrebbe  giovato  più  e  alla 
chiarezza  e  airarmonia  dir  siete  atnti, 

^  Quasi,  proprio  por  noi. 

*  Vivissima  immagine  della  prontezza 
e  della  bramosia  di  costoro. 

*  Cioè  approvato  con  alte  grida  11  ano 
consiglio. 
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bel  Gerbino  a  quella  pervenuto,  fé  comandare  che  i  padroni  di  quella 
sopra  le  galee  mandati  fossero,  se  la  battaglia  non  voleano.  I  Sa- 
racini,  certificati  chi  erano  e  che  domandassero,  dissero,  so  essere,  * 
contro  alla  fede  lor  data  dal  Re,  da  loro  assaliti  ;  et  in  segno  di  ciò, 
mostrarono  il  guanto  del  re  Guiglielmo,  e  del  tutto  negaron  di  mai, 
se  non  per  battaglia,  arrendersi,  o  cosa  che  sopra  la  nave  fosse 
lor  dare.  Gerbino,  il  qual  sopra  la  poppa  della  nave  veduta  avea 
la  donna  troppo  più  bella  assai,"  che  egli  seco  non  estimava,  in- 
fiammato piti  che  prima,  al  mostrar  del  guanto  rispose,  che  quivi 
non  avea  falconi*  al  presente,  perchè  guanto  v'avesse  luogo;*  e 
perciò,  ove  dar  non  volesser  la  donna,  a  ricever  la  battaglia  s'ap- 
prestassero. La  qual  senza  più  attendere,*  a  saettare  e  a  gittar  pietre 
l'un  verso  l'altro  fieramente  incominciarono;  e  lungamente,  con  danno 
di  ciascuna  delle  parti  in  tal  guisa  combatterono.  Ultimamente,  veg- 
gendosi  il  Gerbin  poco  util  fare,  preso  un  legnetto  che  di  Sardigna 
menato  aveano,  e  in  quel  messo  fuoco,  con  amendue  le  galee  quello 
accostò  alla  nave.  Il  che  veggendo  i  Saracini,  e  conoscendo,  sé  di 
necessità  o  doversi  arrendere  o  morire;  fatto*  sopra  coverta  la  fi- 
gliuola del  Re  venire,  che  sotto  coverta  piagnea,  e  quella  menata 
alla  proda  della  nave,  e  chiamato  il  Gerbino,  presente  agli  occhi 
suoi  lei  gridante  mercè  ed  aiuto  svenarono;^  e  in  mar  gittandola, 
dissono:  *  Togli,  noi  la  ti  diamo  qual  noi  possiamo,  e  chente  la  tua 
fede  l'ha  meritata  ,.  Gerbino,  veggendo  la  crudeltà  di  costoro,  quasi 
di  morir  vago,  non  curando  di  saetta  né  di  pietra,  alla  nave  si  face 
accostare:  e  quivi  su,  mal  grado  di  quanti  ve  n'eran,  montato;  non 
altramenti  che  un  leon  famelico  nell'armento  di  giuvenchi  venato, 
or  questo  or  quello  svenando,  prima  co'  denti  o  con  l'unghie  la  Bua 
ira  sazia,  che  la  fame;  con  una  spada  in  mano  or  questo  or  quel 
tagliando  de' Saracini,  crudelmente  molti  n'uccise  Gerbino;*  e  già 
crescente*  il  fuoco  nella  accesa  nave,  fattone  a'  mannari  trarre  quello 
che  si  potè,  per  appagamento  di  loro;  giù  se  ne  scese,  con  poco 
lieta  vittoria  de'  suoi  avversari  avere  acquistata.  Quindi  fatto  il  corpo 
della  bella  donna  ricoglier  di  mare,  lungamente  e  con  molte  lagrime 
il  pianse,  et  in  Cicilia  tornandosi,  in  Ustica,  piccioletta  isola  quasi 
a  'Trapani  dirimpetto,  onorevolmente  il  fé  seppellire;  et  a  casa,  più 
doloroso  che  altro  uomo,  si  tornò.  Il  Re  di  Tunisi,  saputa  la  novella, 
suoi  ambasciadori  di  nero  vestiti  al  re  Guiglielmo  mandò,  doglien- 


^  Non  danno  baon  suono  questo  troppe 
sibilanti  quasi  ammacchiate. 

*  A  dar  più  fona  al  superlatiro,  usa 
dne  avrerbi,  quasiché  un  solo  non  gli 
paresse  sufficiente.  Talvolta  avviene  si- 
milmente, che  il  superlativo  si  afforzi 
unendo  avverbio  e  suflSsso,  o  questo  e 
il  prefisso  :  moko  granditaimo,  arcibéUU- 
8imo;  ma  non  son  forme  frequenti. 

*  Soggetto.  Non  c'eran  falconi  Cfìr. 
sopra,  pag.  511,  n.  8,  516.  n.  4. 

*  Perche  1  falconieri  tenevano  la  mano 
inguantata,  cbè  fl  falcone  che  tenevano 
in  pugno  non  l'avesse  a  lacerar  cogli 


artigli  o  col  becco. 

*  Differire. 

*  Già  avrai  notato  nel  loc.  cit.  del  Lao- 
ducei  (v.  sopra,  pag.  511):  *  £i«  fatto  la 
porta  del  Palagio  „. 

^  Pietosa  e  vivissima  narrazione. 

*  E  questa  è  una  pragmatografla  stn- 

f^enda,  come  la  similitadine  omerica  de) 
eone  e  rifatta  benissimo  e  usata  oppor- 
tunamente. Kè  ri  sentirai  men  fierezza 
che  nei  famosi  versi,  nei  qaaJi  la  lipro- 
dusse  il  Leopardi  (Canti,  I,  si  6). 

*  Con  valore  assoluto.  Ora  preferirai 
il  gerundio. 
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dosi  *  della  fede  che  gli  era  stata  male  osservata,  e  raccontarono  il 
come.  Di  che  il  re  Guiglielmo  turbato  forte,  nò  vedendo  via  da  poter 
la  iustizia  negare  (che  la  dimandavano),  fece  prendere  il  Gerbino; 
et  egli  medesimo,  non  essendo  alcun  de' baroni  suoi,  che  con  prieghi 
di  ciò  si  sforzasse  di  rimuoverlo,  il  condannò  nella  testa  et  in  saa 
presenzia  gliele' fece  tagliare;  volendo  avanti  senza  nepo te  rimanere, 
che  essere  tenuto  re  senza  fede.  Adunque  così  miseramente  in  pochi 
giorni  i  due  amanti  di  mala  morte  morirono,  com'io  v'ho  detto  ,. 

Ad  ogni  modo,  qualunque  sia  il  soggetto  della  novella,  le 
ò  sempre  proprio  addentrarsi  nei  particolari  dei  fatti  che 
narra  ;  e  questo  la  distingue  per  una  parte  dalla  storia,  per 
la  quale  quei  partioolari  sarebbero  da  trascurare  ;  per  l'altra 
dall'apologo  e  dalla  parabola,  alla  oui  semplicità  questo  par- 
ticolareggiare  nocerebbe,  tanto  più  che  sarebbe  inutile  all'  in- 
tento morale  di  quei  componimenti,  mentre  giova  in  questo 
a  destare  il  riso  o  a  procacciare  il  diletto,  o  a  suscitare  più 
viva  la  commozione;  e  gli  esempi  citati  possono  ben  farne 
fede.*  Ma  non  deve  essere  spinto  all'eccesso,  per  non  affa- 
stellare minuzie  e  stancare  il  lettore,  invece  di  divertirlo. 

Cosi  pure  aggiunge  certamente  bellezza  alla  novella  la  vi- 
vezza e  spigliatezza  della  forma,  e  il  brio  della  narrazione, 
e  la  grazia  delle  espressioni  ohe  vi  oooorrono;  ma  non  dovrà 
però  soorgervisi  troppo  studiata  ricercatezza,  nò  frasi  che  per 
troppa  arguzia,  o  per  altro  si  allontanino  dall'ordinario  e  dal 
naturale;  perchò  il  diletto  della  lettura  ne  verrebbe  certa- 
mente scemato  o  distrutto.  Nò  questo  diletto  dovrà  cercarsi 
mai  a  scapito  della  dignità  e  del  decoro,  e  di  quel  rispetto 


1  Da  riferire  agli  ambasciatori  :  che  si 
dolessero.  Cfr.  p.  377,  n.  2. 

*  Gliela,  n  popolo  qualche  Tolta  dice 
ancora  così,  e  con  alterazion  delle  con- 
sonanti anche  gnené. 

*  Immagina,  in  fatti,  di  udir  accennare 
il  fatto  di  Torello  e  dei  porci  :  per  rispar- 
miar la  spesa  del  macellaro,  Torello  vuole 
uccider  dne  porci:  il  primo  gli  guizza 
via  di  sotto  e  fugge,  e  cosi  Taltro:  gli 
rovinano  molte  cose  per  casa,  e  infine 
si  gettano  nel  pozxo.  Quegli  ri  fa  calare 
il  serro,  per  veder  di  ritirarli  fuori,  e 

Sael  pover'ttomo  non  ne  cava  altro,  che 
i  esseme  ferito;  sicché  alla  fine  bisogna 
mandare  per  i  beccai,  e,  oltre  più  altri 
danni,  spender  molto  più,  che  non  sa- 
rebbe stato  prima  necessario.  Non  ti 
parrà  certamente  nn  gpran  che,  né  da 


riderne  assai;  ma  ascolta  le  parole  pre- 
suntuose di  Torello,  rodilo  prepararsi, 
gottoso  e  debole,  ad  ammazzare  U  porco  ; 
vedi  i  particolari  cariosi  della  ri9coua 
e  della  fuga  doi  porci  ;  la  pittura  tìtìs- 
sima  dello  sgomento  di  Torello,  e  i  par- 
ticolari della  mala  ventora  del  serro,  e 
lo  curiosissime  parole  del  padrone  prima 
e  dopo  la  Tenuta  dei  beccai;  e  dinanzi 
a  tanti  quadretti  cosi  tìtì  dorrai  rider 
di  cuore.  Ké  la  novella  del  Gerbino  de- 
sterebbe tanta  pietà,  se  il  fatto  ne  fosse 
compendiosamente  accennato,  e  non  re- 
dessimo  dichiarato  particolarmente  co- 
me nacque  e  s'accese  ognor  più  quel 
singolare  amore,  nò  dipinto  cosi  al  viro  il 
flerissimo  combattimento,  con  la  crudel- 
tà di  quei  barbereschi,  e  con  l*onore  ohe 
fa  il  Gerbino  alla  salma  della  donna  tua. 
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ohe  ogni  onesto  scrittore  deye  all'orecchio  ed  all'anima  dei 
lettori  che  avrà.  Se  a  tutto  questo  non  hanno  talora  guardato 
parecchi  dei  nostri  novellieri,  anche  dei  più  grandi,  ò  cosa 
da  deplorare,  poiché  non  sarebbe  male  che  il  diletto  che 
nasce  dalla  novità  delle  immaginazioni  e  dagli  splendori  o 
dalle  grazie  della  forma  andasse  congiunto  col  vantaggio  mo- 
rale di  coloro  che  leggono. 

b)  La  novella,  rispondendo  a  un  bisogno  popolare,  ha  avuto 
maggiore  o  minor  diffusione  secondo  i  tempi  ed  i  luoghi,  e  ha  pur 
variato  soggetti  e  forme,  secondo  i  gusti  così  degli  autori,  come 
anche  dei  più  di  coloro  che  l'avevano  a  leggere.  Così  in  certi  tempi 
si  scrissero  e  lessero  più  volentieri  i  racconti,  che  ricordassero  avve- 
nimenti storici,  in  altri  gl'immaginosi  e  fantastici;  a  chi  piacquero 
più  i  seri  e  commoventi,  a  chi  i  burleschi  e  scherzevoli;  nò  mancò 
chi  cercasse  di  farli  servire  a  scopo  morale,  o  almeno  ad  ammae- 
stramento pratico  ;  quando,  piacquero  i  racconti  soli  e  staccati  inte- 
ramente gli  uni  dagli  altri;  e  quando  si  preferì,  come  avevano  fatto 
gl'Indiani  e  gli  Arabi,  di  collegarli  nel  racconto  dei  casi  delle  per- 
sone, da  cui  si  supponevan  narrati;  spesso,  corno  puoi  vedere  in  molte 
novelle  del  Decameron,  purché  i  racconti  fossero  singolari  o  mara- 
vigliosi,  non  si  curò  troppo  che  fossero  verosimili;  altre  volte  invece, 
come  in  certe  novelle  del  Sacchetti,  si  narrarono  fatti  veri,  senza 
badare  che  non  avessero  alcuna  singolarità. 

Nel  tempo  presente,  diletta  soprattutto  la  narrazione  di  fatti  stac- 
cati e  immaginari,  ma  verosimili,  che  ritraggano  qualche  aspetto  della 
vita  del  tempo  nostro,  qualche  particolare  manifestazione  degli  affetti 
o  deUe  passioni  che  agitano  ora  gli  uomini;  appunto  come  sui  teatri 
abbiam  visto  preferirsi  ora  la  rappresentazione  del  dramma  a  quella 
della  tragedia.  E  perchè  la  novella  di  questa  natura  deve  sembrar 
quasi  una  copia  del  vero  ed  essere  un  ritratto  fedele  di  quanto  suole 
avvenir  nella  vita,  però  ha  preso  il  nome  di  bozzetto,  col  quale  si 
chiamano,  nelle  arti  plastiche,  certi  primi  getti  piccoli  presi  gene- 
ralmente dal  vero,  e  che  contengono  come  il  concetto  e  l'idea  di 
un'opera  maggiore.  Ed  in  fatti  in  letteratura  i  bozzetti  intendono 
epesso  di  essere  come  lo  schizzo  in  piccolo  di  un  romanzo;  ma  in 
sostanza  son  sempre  vere  novelle,  e  soggetti  alle  stesse  leggi  della 
novella.  Nò  v'ò  nulla  di  peggio  del  fare  artifizioso,  che  da  molti  vi 
s'è  introdotto,  così  nell'ordine  e  nella  esposizione  dei  fatti,  come 
nella  forma  delle  espressioni;  né  di  quella  affettazione  di  sciatteria 
e  di  sprezzatura  della  lingua  e  dello  stile,  che  riesce  a  una  ricer- 
catezza peggiore  di  quella  di  coloro,  che  almeno  s'ingegnano  d'essere 
eleganti. 
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§  12.  II  componimento  più  considerevole  fra  tutti  quelli 
di  genere  narrativo,  nei  quali  ha  parte  l'immaginazione,  è 
oramai  senza  dubbio  il  romanzo,  ohe  differisce  dalla  novella 
per  avere  un  soggetto  molto  più  vasto  e  complicato,  tanto 
che  può  definirsi:  racconto  di  fatti  immaginari,  o  misti  di 
verità  e  di  finzione,  che  formino  insieme  cernie  una  vasta 
tela,  in  cui  si  rappresenti  qualche  aspetto  della  vita  degli 
uomini,  È  facile  scorgere  come  questo  intendimento  lo  av- 
vicini in  qualche  modo  alle  composizioni  drammatiche,  e  mas- 
simamente al  dramma  ;  ed  in  fatti  il  gusto  presente  è  favo- 
revolissimo, come  ai  drammi,  cosi  ai  romanzi  ;  ed  anche  fra 
questi  si  distinguono  gli  storici,  gli  psicologici,  i  sociali  (che 
risponderebbero  ai  drammi  a  tesi),  non  che  alcuni  altri  ge- 
neri, di  cui  terremo  parola  più  innanzi. 

a)  Vedemmo  già  come  nascesse  il  nome  di  romanzo  e  come  e 
perchè  significasse  da  principio  i  componimenti  scritti  in  lingua  d*oil, 
e  principalmente  i  canti  epici  francesi,  e  poi  le  loro  imitazioni  o 
tradazioni  nella  lingua  nostra:  genere,  ohe  rimase,  fra  noi,  piuttosto 
proprio  della  letteratura  popolare,  che  di  quella  colta,  quantunque 
a  quando  a  quando  la  materia  dei  romanzi  avventurosi  del  ciclo 
brettone  desse  argomento  a  romanzi  in  prosa  scritti  con  intendi- 
mento letterario,  come,  per  es.,  al  Filocolo  del  Boccaccio.  Quando 
poi  nel  secolo  XV  e  nel  XVI  sbocciò,  per  dir  così,  dal  romanzo  il 
nostro  poema  cavalleresco  e  fu  sollevato  a  tanta  altezza  dall'Ariosto, 
ci  fu  come  un'  inondazione  di  cosiffatti  poemi,  ma  la  prosa  non  parve 
più  ai  nostri  letterati  forma  adattata  a  così  fantastiche  immagina- 
zioni; e  il  nome  di  romanzo  o  romanzo  d*avventure  si  dette  a  certe 
composizioni,  in  cui  s'intrecciavano  vecchie  tradizioni  o  novelle  con 
qualche  storia  d'amore,  forse  piuttosto  che  dai  vecchi  romanzi  del 
Medio  Evo  ispirate  dall'imitazione  delle  diffuse  narrazioni  di  sva- 
riati casi  amorosi,  che  erano  state  scritte  in  greco  da  Longo  Sofista, 
da  Eliodoro,  da  Senofonte  efesio,  nell' ultima  decadenza  delle  lettere 
greche,  e  che  nel  secolo  XVI  e  nel  XVII  si  studiarono  e  tradussero 
dovunque  fossero  in  pregio  gli  studi  dell'antichità  classica. 

1*.  Il  favore  incontrato  da  tali  opere,  non  che  il  fervore  che  si 
manifestò  allora  per  la  poesia  pastorale,  indussero  probabilmente 
il  francese  Onorato  d'Urfé  a  comporre  la  sua  Astrea,  voluminosa 
narrazione  d'amori  pastorali,  pubblicata  fra  il  1610  e  il  1625,  che 
apri  la  serie  dei  romanzi  d'avventure  moderni,  i  quali,  lasciando  stare 
per  lo  più  le  armi  e  la  cavalleria,  cercarono  di  dilettare  chi  leggeva 
colla  moltiplicità  e  la  novità  dei  casi  narrati,  che  davano  occasione 
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a  descrivere  mille  cose  diverse  e  a  ritrarre  sentimenti  assai  vari; 
tanto  che  in  Francia  e  in  Inghilterra,  dove  si  diffusero  grandemente, 
e  soprattutto  nel  secolo  XVIII,  ebbero  forme  e  aspetti  e  anche  fini 
svariatissimi.  Dagli  amori  pastorali  passarono  a  quelli  del  mondo 
reale  moderno,  indi  ad  avventure  d'ogni  genere,  agli  strani  e  peri- 
gliosi viaggi,  perfino  alle  visioni  fantastiche  e  paurose.  Ora  intesero 
a  dilettare,  ora  a  atterrire,  ora  a  satireggiare,  ora  anche  ad  ammae- 
strare 0  educare.  In  Inghilterra  perfino  la  polemica  religiosa  rivestì 
fino  dal  secolo  XYII  forma  di  romanzo,  sia  per  opera  del  Butler, 
che  nel  suo  Hudibras  mordeva  fieramente  T  ipocrisia  dei  Puritani, 
sia  del  mistico  Bunyan,  il  cui  strano  romanzo  allegorico,  più  ispirato 
a  fede  che  a  carità,  diveniva,  dopo  la  Bibbia,  il  libro  pio  maggior- 
mente diffuso  dell'  Inghilterra.  Or,  secondo  la  varietà  dei  modi,  che 
tenne  in  questa  sua  diffusione,  in  questo  suo  progresso  quasi  ma- 
raviglioso,  il  romanzo  si  distinse  in  più  altre  specie,  di  cui  citeremo 
qui  alcune  principali. 

2**.  Si  ebbe  assai  presto  il  romanzo  di  costumi,  nel  quale  le 
avventure  narrate  davano  occasione  all'autore  di  descrivere  e  far 
conoscere  la  vita  e  le  usanze  di  qualche  popolo,  o  antico  o  moderno, 
sia  con  fine  satirico,  come  nei  romanzi  del  Le  Sage,  sia  per  conginn- 
gore  al  diletto  l'istruzione  di  chi  leggeva,  come  nel  .Ffa^^f<}  <2'^»ta- 
carsi  del  Barthélémy  e  nel  Charìkles  del  Bekker,  dove  son  descritte, 
spesso  con  esattezza  scientifica,  le  costumanze  private  e  pubbliche 
degli  antichi  Greci,  e  nella  Fabiola  del  Wiseman,  viva  pittura  delle 
consuetudini  dei  Cristiani  durante  l'ultima  persecuzione  imperiale. 

3°.  Ma  il  soggetto  più  frequente  era  stato  porto  ai  romanzi  d'av- 
venture dalle  storie  d'amore;  e  intorno  a  quelle  tanto  s'adoperò  col 
tempo  la  fantasia  di  certi  autori,  da  far  divenire  il  romanzo  quasi 
uno  studio  psicologico,  una  ricerca  e  un'esposizione  dei  modi,  nei 
quali  una  qualche  passione  si  manifestasse  nel  suo  nascere  e  nel 
suo  progredire.  Indi  i  romanzi,  che  si  chiamarono  appunto  pticolo- 
gici,  o  intimi,  nei  quali  la  narrazione  spesso  fu  soverchiata  dall'espo- 
sizione; perchè  all'autore  non  premeva  tanto  d'immaginare  fatti  sva- 
riati, o  singolari,  quanto  di  mostrare  con  la  sua  narrazione  in  che 
modo  nascessero  e  si  manifestassero  e  quali  effetti  potessero  produrre 
i  sentimenti  studiati.  Però  avvenne  che  a  volte,  invece  che  di  nar- 
razione seguitata,  ricevessero  la  forma  di  una  serie  di  lettere,  in 
cui  il  racconto  dei  fatti  immaginati  s'intrecciasse  coll'espressione 
soggettiva  dei  sentimenti,  che  suscitavano  nell'animo  di  coloro  che 
vi  avevano  parte.  E  tal  forma  appunto  ebbe  il  primo  notevole  ro- 
manzo psicologico,  che  si  scrivesse  in  Italia,  dopoché  questo  genere 
era  stato  grandemente  coltivato  oltr'Alpe,  e  in  Francia  massimamente: 
voglio  dire  le  ultime  lettere  di  Jacopo  Ortis,  di  Ugo  Foscolo,  il  quale. 
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giovandosi  non  poco  di  ricordi  della  sua  propria  vita,  imitò  i  dolori 
del  giovine  Werther  del  Goethe,  e  ritrasse  i  sentimenti  di  un  gio- 
vine condotto  ad  uccidersi  da  un  amore  disperato  reso  più  acerbo 
dalla  trista  condizione  della  patria  (Venezia)  venuta  in  soggezion 
di  stranieri. 

Questa  specie  di  studio  del  cuore  umano  si  è  fatto  anche  talvolta 
su  sentimenti  più  miti,  cercando  di  ritrarre  la  vita  intima  della  co- 
mune degli  uomini  anche  non  agitati  da  passioni  straordinariamente 
fiere  o  indomabili.  Si  è  però  dipinta,  e  per  lo  più  con  intendimento 
educativo  e  morale,  la  vita  domestica  con  le  sue  gioie,  i  suoi  do- 
lori, le  sue  sventure;  con  gli  affetti  sereni,  che  possono  porgere  in 
questi  conforto  e  sostegno,  con  gli  esempi  di  certe  modeste  virtù, 
che  si  esercitano  sconosciute  e  non  sono  talora  meno  ammirabili  di 
quelle  che  si  rivelano  in  fatti  straordinari  e  che  tutti  celebrano. 
Questi  tali  romanzi  intimi,  che  si  potrebbero  chiamare  domestici  e 
nei  quali  sono  inarrivati  gl'Inglesi,  sebbene  non  manchi  fra  noi  chi 
si  sia  posto  assai  felicemente  sulle  orme  loro,  possono  esser  di  let- 
tura utilissima,  come  quelli  che  ci  pongono  innanzi  la  vita  nel  suo 
corso  più  naturale,  e  nei  quali  possiamo,  pertanto,  quando  siano 
fatti  bene  e  con  fine  buono,  imparare  appunto  a  conoscer  la  vita  e 
trarne  conforto  a  viverla  come  si  deve. 

4'.  Né,  coU'andare  dei  tempi,  il  romanzo  messo  per  questa  via 
si  contentò  di  ricercare  e  studiare  i  sentimenti  e  le  passioni  dei  sin- 
goli uomini,  0  di  descrivere  in  modo  curioso  o  scientifico  le  usanze  e 
i  costumi  dei  popoli;  ma  si  allargò  a  considerare  le  condizioni  e  le 
passioni  di  questi  nel  tempo  stesso  degli  autori,  i  quali  cercarono 
d'immaginare  e  narrar  tali  fatti,  che  ritraessero  al  vero  e  vivamente 
0  i  vizi,  0  le  sventure,  o  i  pregiudizi  di  qualche  ordine  di  persone; 
come  per  fare  apprezzare  ai  lettori,  destando  nell'animo  loro  com- 
mozione profonda,  o  compassione,  o  disgusto,  o  ribrezzo,  o  terrore, 
la  necessità  di  riparare  a  qualche  pubblica  ingiustizia,  o  sventura. 
Prese  allora  il  nome  di  romanzo  sociale,  che  fu  vario  presso  i  vari 
popoli,  secondo  quello  che  le  condizioni  di  questi  richiedevano.  Presso 
di  noi  quasi  non  apparve  neppure;  ma  fu  coltivato  notevolmente  in 
Inghilterra,  per  es.  dal  Bnlwer  e  dal  Dickens,  e  soprattutto  in  Francia 
ed  in  Russia,  dov'è  talora  divenuto  alimento  di  fiere  passioni,  o  stru- 
mento di  feroci  sette  politiche.  Meritamente  celebre,  pel  nobilissimo 
fine  che  si  proponeva  e  per  l'effetto  che  produsse,  è  il  romanzo  so- 
ciale dell'americana  Enrichetta  Beecher  Stowe,  che  nella  Capanna 
dello  mìo  Tom,  congiungendo  potenza  d'immaginazione  con  severa  e 
premurosa  osservazione  del  vero,  e  con  ardore  di  vivo  sentimento, 
dipinse  sotto  tutti  gli  aspetti  e  in  modo  da  strappare  le  lacrime  la 
condizione  dei  negri  schiavi  negli  Stati  uniti  d'America,  e  aiutò 
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grandemente,  anzi  qaasi  promosse  e  animò  l'opera  di  coloro,  che 
si  adoperarono  a  spezzarne  le  catene. 

5°.  Molto  più  si  coltivò  in  Italia  il  romanzo  storico,  che  parve 
opportuno  e  qaasi  richiesto  dalle  condizioni  della  nostra  patria  nella 
prima  metà  del  secolo  XIX,  e  produsse  veramente  notevolissimi 
effetti.  Ebbe  quel  nome,  perchè  mescolò  alle  immaginazioni  delPau- 
toro  il  racconto  più  o  meno  esteso  di  fatti,  che  la  storia  accoglieva 
nelle  sue  pagine.  Già  qualche  cosa  di  tal  fatta  aveva  tentato  sol 
finire  del  secolo  XVIII  Alessandro  Verri,  il  quale,  immaginando 
nelle  NoUi  romane  certe  visioni  avute  nel  sepolcro  degli  Scipioni, 
aveva  cercato  di  far  rivivere  nelle  menti  degli  Italiani  il  ricordo 
dell'antica  grandezza  e  delle  virtii  e  della  corruzione  di  Roma.  Ma 
era  stato  piuttosto  un  ricordo  immaginoso  di  avvenimenti  storici, 
anzichò  un  vero  e  proprio  romanzo:  l'unità  del  componimento  era 
artifiziosa,  tutta  esteriore;  non  v'era  una  tela  unica  e  variata  di 
narrazione  in  cui  s'intrecciassero  coi  fatti  immaginati  gli  storici. 
Il  vero  romanzo  storico  nacque  ben  lungi  di  qui,  nella  Scozia,  dove 
Gualtiero  Scott  raccolse  prima  nelle  poesie  e  piti  tardi  nei  romanzi  il 
frutto  di  lunga  e  amorosa  ricerca  dei  canti,  delle  tradizioni,  delle 
usanze  della  sua  terra,  in  modo  da  presentare  un  quadro  di  questa 
nei  vari  tempi,  quale  non  si  poteva  avere  dalle  storie,  che  non 
rammentavano  altro  che  principi,  e  guerre,  e  paci,  e  costituzioni,  e 
leggi,  ma  non  curavano  la  vita  e  i  sentimenti  dei  popolo,  quali  nei 
documenti  e  nelle  tradizioni  si  rivelavano.  Prese  le  mosse  dalle  guerre 
avventurose  e  dall'eroico  fanatismo  dei  montanari  Scozzesi  bramosi 
di  ripor  sul  trono  di  Scozia,  o  anche  su  quel  d'Inghilterra,  i  loro 
Stuardi;  si  allargò  poi  ad  altri  casi  più  antichi,  ora  storici,  ora  leg- 
gendari, e  di  Scozia,  e  d'Inghilterra  ed  anche  di  Francia,  scegliendo 
quelli,  che  più  si  prestavano  a  ritrar  fiere  passioni,  sentimenti  ge- 
nerosi, affetti  gentili  o  potenti,  ardimenti  maravigliosi,  e  soprattutto 
l'indole,  i  costumi,  la  vita  della  gente  nei  luoghi  e  nei  tempi  di  cui 
narrava.  E,  avendo  dei  tempi  e  delle  cose  conoscenza  profonda,  seppe 
comporne  quadri  così  vivi  e  intrecciar  cosi  bene  le  sue  immaginazioni 
al  racconto  dei  fatti  veri,  e  insieme  dipingere  spesso  con  tanta  verità 
le  passioni,  gli  affetti,  i  caratteri;  che  l'opera  sua  non  solo  gli  ac- 
quistò fama  grande,  ma  destò  per  ogni  dove  il  desiderio  di  imitarla. 
E  qui  l'Italia  non  restò  indietro  all'Inghilterra  e  alia  Francia.  Verrà 
in  mente  ad  ognuno  il  nome  di  Alessandro  Manzoni,  il  quale,  come 
il  romanziere  scozzese,  immaginando  un  fatto  di  non  grande  impor- 
tanza, ma  conforme  all'indole  e  alle  usanze  lombarde  del  secolo  XVII 
e  ponendogli  attorno  come  fondo  di  un  quadro,  alcuni  importanti 
fatti  storici  di  quel  tempo,  fece  di  questo  una  pittura  così  viva  e 
vera,  che  nulla  più  si  sarebbe  potuto  desiderar  da  una  storia.  Come 
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Walter  Scott  nella  maggior  parte  dei  suoi  romanzi,  cosi  nei  Promessi 
sposi  il  Manzoni  immaginava  adunque  il  soggetto  principale  del  suo 
racconto,  a  cui  certi  fatti  storici  facevano  come  da  cornice,  e  nel 
quale  alcuni  personaggi  storici  si  trovavano  a  fare  per  avventura 
una  parte  accessoria.  Ma  non  tutti  i  romanzi  di  questo  genere  si 
fecer  cos).  Altri  preferì  invece  di  prendere  a  soggetto  principale  del 
racconto  un  fatto  narrato  più  o  men  compendiosamente  nelle  storie, 
ma  immaginandone  i  particolari,  che  queste  non  registravano,  e 
studiandosi  (quasi  come  un  autor  tragico)  di  ricercare  e  dipingere 
i  sentimenti,  le  passioni,  i  pensieri,  non  che  gli  atti  e  le  parole  dei 
singoli  personaggi,  accanto  ai  qnali  se  ne  posero  degli  immaginari, 
che  compissero  la  rappresentazione  dei  fatti,  quale  la  concepiva  nella 
sua  fantasia  l'autore.  Tale  fu,  per  es.,  V Ettore  Fieramosca  di  Mas- 
simo d'Azeglio  ispirato  da  un  racconto  di  tre  o  quattro  pagine  del 
Guicciardini,  *  e  dal  desiderio  di  narrar  cosa  che  servisse  al  pensiero 
italiano,  per  '^  l'importanza  del  fatto  e  l'opportunità  di  rammentarlo 
per  mettere  un  po'  di  foco  in  corpo  agl'Italiani  ,.*  Questo  desiderio 
non  fu  di  lui  solo,  ma  anzi,  più  e  più  autori  voller  ridestare  nell'animo 
degli  Italiani  il  ricordo  delle  antiche  lihertà  e  delle  oppressioni,  che 
non  si  potevano  ancora  chiamare  antiche;  e  un  bel  numero  di  ro- 
manzi storici  di  vario  valore,  fatti  o  nell'un  modo  o  nell'altro,  ser- 
virono ad  alimentare  nel  cuore  degli  Italiani  il  desiderio  fervente 
dell'autonomia  e  della  libertà. 

Ma  nò  in  Italia  nò  fuori  il  romanzo  storico  non  ebbe  lunga  vita, 
e  presso  di  noi,  anche  quando  massimamente  fiorì,  incontrò  opposi- 
zioni e  biasimi  non  piccoli.  Alla  scuola,  che  si  chiamò  classica,  non 
poteva,  naturalmente,  piacere.  Quell'aristocrazia  delle  lettere,  che  si 
sdegnava  e  sentenziava  col  Botta  caduti  a  basso  gV intelleitip 'perchè 
molti,  ricercando  le  fonti  storiche,  preferivano  '  cronicaccie  di  frati  e 
castellani  ignoranti  del  medio  evo  o  dell'età  al  medio  evo  vicina  a 
Livio,  a  Tacito  ed  a  quanti  altri  storici  di  valore  ai  quali  sino  a  questo 
dì  non  una,  ma  bensì  molte  generazioni  hanno  professato  maraviglia, 
rispetto  e  venerazione  ,  ;  '  non  poteva  certamente  lodare  nò  approvare 
un  genere,  che  dai  racconti  dei  cronisti  e  dalle  tradizioni  del  popolo 
prendeva  e  la  natura  e  l'ispirazione.  Si  rimproverava  pertanto  ai 
romanzieri  di  voler  dipingere  la  vita  del  popolo  in  certi  tempi,  alle- 


'  IittoHa  d'Italia,  V,  i>  B  circa  :a 
metà  del  loe.  eli.  è  occupalo  dM^l'  meo- 
ramenti,  olio  l'autore  dice  fatti  dal  Vi- 
ceré di  Napoii  e  da  Consalvc  di  Cordova 
ai  campioni  delle  due  parti.  Qualche 
maggior  particolare  intorno  al  combat- 
timento e  i  nomi  dei  campioni  francesi 
cavò  il  D'Azeglio  dalla  Vita  di  C<m$alvo 
di  Paolo  GioTio;  ma  cavò  dalla  ina  fan- 


tasia non  solo  1  particolari  pih  minati 
della  sfida  e  del  rimanente,  ma  Ginevra 
con  tutta  la  storia  sua,  e  la  parta,  ch'egli 
fa  avere  in  questi  fatti  al  duca  Valen- 
tino. 

*  D'AzBOLio,  /  miei  ricordi,  cap.  XXIX. 

s  Prefasioné  alla  Storia  d*Dalia  conti^ 
nuota  da  gtitlla  del  Onicciardini  (toL  I, 
pag.  24,  Capolago,  1832). 
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gando  che  è  troppo  difficile  saperne  il  vero,  poiché  del  minato  popolo 
non  restano  opere  o  fama,  che  possano  farcene  in  qualche  modo  te- 
stimonianza, come  avviene  dei  grandi  uomini;  e  che  però  i  romanzieri 
potevano  troppo  facilmente  ingannarsi  e  dare  ai  tempi,  che  dipin- 
gevano, il  colorito  dei  propri,  e  fare  un  guazzabuglio  falsissimo  di 
notizie  storiche  e  di  fantastiche  immaginazioni  ;  che,  ad  ogni  modo, 
e  storici,  e  narratori,  e  poeti  dovevano  scegliere  i  fatti  e  gli  nomini 
grandi  e  dar  conto  di  quello  che  usciva  dalPordinario;  non  intrat- 
tenere altri  di  quello  che  fosse  o  volgare  o  comune.  *  Ma  col  tempo 
lo  stesso  autore  del  piti  insigne  romanzo  storico  njostro  condannò  per 
altre  ragioni  il  genere  letterario,  a  cui  doveva  principalmente  la  sua 
gloria,  dicendo  che  nei  romanzi  storici  ben  fatti,  anzi  veramente  in 
*  tutti  i  componimenti  misti  di  storia  e  d' invenzione,  qualunque  sia 
la  loro  forma  ,  '  non  era  possibile  sceverare  il  vero  dall*  immagi- 
nario, ne  prestare  alle  cose  narrate  un  assentimento  omogeneo,  ca- 
vandone altro  costrutto,  che  o  il  dubbio  o  Pinganno,  cose  parimente 
opposte  air  intendimento  dell'arte.  '  Scrupolo  forse  eccessivo  in  lui, 
che  le  sue  immaginazioni  aveva  così  ben  conformate  alla  storia  vera 
dei  tempi  da  lui  profondamente  studiati  e  conosciuti,  da  far  divenire 
Topera  sua  un  quadro  fedelissimo  della  vita  dei  Lombardi  nella  prima 
metà  del  secolo  XVII;  tanto  che  non  sarebbe  grande  ingiuria  del 
vero,  se  alcuno  credesse  realmente  vissuti  quel  don  Rodrigo,  quel  fra 
Cristoforo,  quel  Renzo,  quella  Lucia,  quel  don  Abbondio,  queir  Agnese, 
quella  Perpetua  tanto  vera,  che  il  popolo  ne  ha  fatto  come  un  tipo 
proverbiale.  Ma  pur  troppo  non  tutti  i  romanzieri  si  misero  all'opera 
con  la  profonda  cognizione  dei  tempi,  che  avevano  lo  Scott  e  il 
Manzoni;   sicchò  spesso   esagerarono,   alterarono,  falsarono,  o  per 


'  V.  specialmente  G.  B.  Niccolini,  Le- 
zioH€  evi  romanzo  ttorico,  del  12  di  Set- 
tembre 1837.  In  Prose  varie,  pag.  527  sgg. 

*  Del  romanzo  siorieo  e  in  genere  dei 
eonyponiménti  misti  di  ztoria  e  d'inven^ 
zione.  Parte  I.  In  Opere  varie,  ediz.  cit., 
pag.  339. 

'  Ivi,  pag.  331.  Ecco  poi  la  conclusione 
del  sao  ragionamento  intorno  al  romanzo 
storico  (pag.  333)  :  "E  un  componimento, 
nel  quale  riesce  impossibile  ciò  che  è 
necessario  :  nel  quale  non  si  possono 
conciliare  duo  condizioni  essenziali,  e 
non  si  può  nemmeno  adempirne  una, 
essendo  inevitabile  in  esso  e  una  con- 
fusione ripugnante  alla  materia  e  una 
distinzione  ripugnante  alla  forma:  un 
componimento,  nel  quale  deve  entrare 
e  la  storia  e  la  favola,  senza  che  si  possa 
nò  stabilire  né  indicare  in  qnal  propor- 
zione, in  quali  relazioni  ci  devono  en- 
trare; un  componimento  insomma,  che 
non  e'  è  il  verso  giusto  di  farlo,  perchè  il 


suo  assunto  è  intrinsecamente  contrad- 
dittorio. Gli  chiedon  troppo:  ma  troppo 
in  ragion  di  che?  Della  sua  po«aibilxtà? 
Verissimo;  ma  ciò  appunto  dimostra  il 
Tizio  radicale  del  suo  assunto,  perchè, 
in  ragione  delle  cose,  chiederà  al  vero  di 
fatto,  che  sia  riconoscibile,  e  chiedere 
a  nn  racconto,  che  produca  assentimenti 
omogenei,  è  chiedere  quello  che  ci  vuole 
per  l'appunto.  Sono  due  cose  incompati- 
bili; ma  dove?  Nel  romanzo  storico?  Ve- 
rissimo ancora  :  ma  peggio  per  il  romanzo 
storico;  perchè,  in  se,  sono  doe  cose 
fatte  apposta  per  andare  insieme.  £,  se 
ci  fosse  bisogno  d'addurre  le  prove  d'una 
verità,  le  troveremmo  subito  in  uno  dei 
due  generi  di  lavoro,  che  il  romanzo 
storico  contraffa  e  confonde:  voglio  dire 
la  storia.  Questa  infatti  si  propone  ap- 
punto di  raccontare  de*  fatti  reali,  e  di 
prodnrre  per  questo  mezzo  nn  assenti- 
mento omogeneo,  quello  che  si  dà  al  vero 
positivo  ,. 
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ignoranza,  o  anche  a  bello  studio  per  servire  a  qualche  loro  fine, 
fatti  e  personaggi  storici;  intorno  a  certe  dubbiose  notizie  messe 
fuori  da  odio  di  parte  e  quasi  di  certo  calunniose  spesso  ricamarono 
o  tesserono  certe  loro  immaginazioni,  che  li  condussero  a  considerare 
gli  avvenimenti  della  storia  in  modo  interamente  falso.  Sicché  gli 
oppositori  non  ebbero  forse  tutti  i  torti,  nel  condannare  un  genere, 
che,  se  aveva  prodotto  opere  mirabilmente  belle,  apriva  però  la  via 
agli  spacciatori  di  menzogne  a  falsare  la  storia  senza  rimedio,  perchè 
il  popolo  presta  più  volentieri  ascolto  alla  narrazione  particolare, 
varia,  vivace,  appassionata  del  romanzo,  che  al  severo  linguaggio 
della  critica  e  della  storia;  e  quel  che  una  volta  ci  si  è  fitto  nella 
mente  con  la  forza  della  commozione  che  vi  suscitava,  difficilmente 
poi  se  ne  può  sradicare. 

A  ogni  modo,  rinnovazione  dello  Scott  fece  il  gran  bene  d'inco- 
raggiare e  infervorare  la  ricerca  storica  di  tutti  gli  aspetti  della 
vita  dei  popoli;  generò  o  accrebbe  in  molti  l'amore  dello  studio  delle 
fonti  più  recondite  e  meno  curate  per  Taddietro,  di  cui  il  Muratori 
aveva  dato,  fra  noi,  un  esempio  glorioso  e  pel  quale  il  Botta  aveva 
ostentato  così  gran  dispregio.  Forse,  a  dir  vero,  questo  risveglio 
cagionò  in  gran  parte  Tabbandono  di  quel  genere  letterario,  perchè 
piacque  più  di  veder  la  vita  dei  popoli  ritratta  con  sicura  verità  nei 
documenti  pubblicati  o  nelle  storie  condotte  su  quelli,  che  vederla 
adombrata  nelle  fantasie  dello  scrittore,  o  mescolata  e  intrecciata 
colle  vaghe  finzioni  di  lui.*  Da  noi,  inoltre,  cessate  le  cause  occa- 
Bionali,  ohe  avevano  fatto  coltivare  di  preferenza  il  romanzo  storico, 
questo  venne  meno;  ed  oramai  i  romanzi  dappertutto  più  in  fiore 
sono  i  sociali  e  gli  psicologici,  i  quali  tengono  fra  i  componimenti 
narrativi  il  luogo  medesimo,  che  tiene  fra  i  drammatici  il  dramma, 
e  si  propongono  i  medesimi  fini;  e  finché  vi  saranno  bisogni  e  sven- 
tare e  passioni  nell'umana  famiglia,  così  il  dramma,  come  il  romanzo 
sociale  e  lo  psicologico  potranno  essere  utili  o  dannosi,  ma  non  anti- 
quati, né  inopportuni. 

7*^.  È  fiorito  accanto  a  quelli,  in  questi  ultimi  trentanni,  un 
altro  genere  di  romanzo,  che  può  chiamarsi  $cientifico,  perchè  in  esso 
il  racconto  di  qualche  fatto  immaginario,  e  per  lo  più  di  un  viaggio, 
serve  di  pretesto,  o  almeno  di  occasione  all'autore,  per  dar  notizie  o 
esporre  dottrine  scientifiche.  Già  qualche  cosa  di  tal  natura  fu,  nella 
seconda  metà  del  secolo  scorso,  un  celebre  romanzo  inglese  di  Tobia 
Smollet  ricco  soprattutto  di  nozioni  geografiche;"  ma  il  vero  grande 
ripristinatore,  anzi  quasi  il  creatore  di  questo  genere  è  stato  un  fé- 


*  Sorte  profetatiigli  dal  Manzoni  (Op. 
tU.,  Parte  II,  p.  866),  che  gindicaTa  do- 
▼eeae  aeeiderlo  il  i—id4rio  9tmpr9  c»*«- 


»e€nte  della  verità  eterica,  che  pure  Tavera 
fatto  nascere  (Ivi,  parte  I,  p.  838). 
*  The  txpedition  of  Humphty  Clinker. 
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condissimo  scrittore  francese,  cbe  vive  ancora,  il  celebre  Giulio  Verne, 
di  Nantes.  Molti  han  seguito  le  orme  sue,  e  forse  nessuno  con  pari 
felicità;  ma  il  gran  fervore  per  cosiffatti  romanzi,  certamente  atili 
a  dar  notizia  di  dottrine  scientifiche  a  chi  non  ha  agio  o  animo  di 
cercarle  nei  trattati,  comincia  già  alquanto  a  scemare. 

§  13.  Proprio  del  romanzo,  come  della  novella,  ò  tener 
conto  dei  particolari  dei  fatti,  sia  nella  narrazione  degli  av- 
venimenti, sia  nel  rilevare  il  progresso  e  il  manifestarsi  degli 
affetti  e  delle  passioni  ;  ma  bisogna  guardarsi  bene  dal  con- 
fondere particolari  e  minuzie.  Si  cerchi  pure  di  rappresen- 
tare le  cose  in  modo,  che  sembri  a  chi  legge  d'aver  presenti 
innanzi  agli  occhi  i  personaggi  che  nel  romanzo  hanno  parte; 
perchè  spesso  l'accenno  a  un  atto,  ad  un  gesto  potrà  dir 
più.  che  molte  parole,  in  cui  si  cerchi  di  significare  lo  stato 
dell'animo  di  una  persona.  Ma  non  si  cada  nel  vizio,  in  cui 
pur  molti  sono  caduti,  di  descrivere  fino  nei  particolari  di 
minor  conto  ogni  persona,  ogni  oggetto,  ogni  azione.  Quelle 
ininuzie  uccidono  l'arte;  e  spesso  il  lettore  sente  e  intende 
più  in  dieci  parole  d'un  autore,  che  in  lunghe  pagine  di 
un  altro,  il  quale  affastelli  ed  accumuli  particolari  sopra 
particolari,  in  modo  da  affaticare  e  confondere,  anzicbò  dar 
chiaro  e  intero  concetto  di  quel  che  egli  vuole.  Queste  mi- 
nuzie sono  poi  da  fuggire  massimamente  nei  romanzi  psicolo- 
gici e  nei  sociali,  nell'espressione  e  nel  ritratto  delle  passioni, 
nella  descrizione  delle  colpe  e  delle  tristizie,  dove,  oltre 
l'imperfezione  artistica,  possono  portar  seco,  guaio  ben  peg- 
giore, il  danno  morale,  perchò  il  ricercarle  e  metterle  in 
mostra  premurosamente  rivela  nell'autore  piuttosto  il  desi- 
derio di  sfoggiare  e  lussureggiare,  anziché  quell'orrore  del 
male  e  del  vizio,  che  non  può  infondere  in  altri  chi  non  lo 
senta  profondamente;  e  può  pertanto  destar  nel  lettore,  invece 
che  salutare  disgusto,  una  certa  pericolosa  curiosità,  o  un 
tristo  sentimento  d'indifferenza. 

Né  è  meno  biasimevole  e  pericolosa  la  smania  di  andare 
a  ricercare  per  rappresentarli  nei  romanzi  le  situazioni  e  gli 
avvenimenti  più  strani  e  straordinari  :  col  pretesto  di  studiare 
la  vita  umana  sotto  ogni  aspetto  possibile,  si  danno,  per  dir 
cosi,  come  regole  le  eccezioni,  si  dà  un  concetto  falso  degli 
uomini  e  della  vita  loro,  si  architetta  un  mondo  fittisio, 


FKEbI    OHB    DBVB    ìIlVBRE   IL    ROMANZO.  561 

alimeDtandOj  specialmente  negli  animi  giovanili,  idee  di  soon- 
forto,  di  disgusto,  di  scetticismo  per  le  cose  buone,  e  esal- 
tazioni appassionate  per  quello  che  meno  dovrebbe  esaltarli  : 
effetti  non  dissimili  da  quelli  dell'esagerazione,  con  cui  non 
pochi  tratteggiano  le  passioni,  e  talvolta  anche  immaginano  i 
fatti,  che  ne  perdono  il  pregio  della  verosimiglianasa. 

Gli  scrittori  poi  dei  romanzi  scientifici  o  di  quelli  di  co- 
stumi debbono  aver  cura  di  non  affogar,  per  cosi  dire,  la 
narrazione  sotto  troppa  congerie  di  notizie  scientifiche,  in 
modo  che  divenga  inconcludente  la  tela  del  fatto,  che  porge 
argomento  al  romanzo  ;  perchè,  perduto  cosi  il  fine  del  dilet- 
tare, resterebbe  soltanto  l'esposizione  dottrinale  fatta  in  una 
forma  meno  propria  e  meno  conveniente  al  rigoroso  insegna- 
mento scientifico,  di  quella  didascalica  del  trattato. 

Quanto  alla  forma  del  romanzo,  vale  quanto  è  stato  detto 
intorno  alla  forma  della  novella  ;  senonchè  talora  potrà,  spe- 
cialmente nello  psicologico,  o  nello  storico,  innalzarsi  al- 
quanto, sia  per  manifestare  sentimenti  d'ammirazione  o 
d'esaltazione,  che  si  destino  nel  ricordare  o  narrare  qualche 
fatto  nobile  e  grande  ;  sia  per  esprimere  con  vivezza  i  senti- 
menti e  l'agitazione  di  un  animo  appassionato.  Ma  son  cose 
da  usare  naturalmente  e  ai  momenti  opportuni  ;  sconveniente 
sarebbe  e  sforzato  un  linguaggio  sempre  troppo  alto  e  un  fare 
troppo  declamatorio,  qual'ò  quello  usato,  per  esempio,  nei 
romanzi  suoi  dal  Guerrazzi;  e  più  che  mai  un  linguaggio 
che  ricordasse  crudamente  il  trivio  e  la  piazza,  quale  a  volte 
ricorre,  per  un  malinteso  proposito  di  ritrarre  la  realtà  delle 
cose,  in  certi  romanzi  modernissimi.  Questa  dignitosa,  ma 
vivace  naturalezza  dell'espressione,  la  lucidezza  del  proce- 
dere del  racconto,  la  verosimiglianza  del  fatto  e  di  tutti  i 
suoi  particolari  episodi,  la  vìva  e  coerente  pittura  dei  oarat. 
teri  dei  personaggi  saranno  i  pregi  principali  d'ogni  genere 
di  romanzo.  Ai  quali  ò  da  aggiungere  la  bontà  del  fine,  ohe 
l'autore  si  propone  di  conseguire;  perchè  questi  libri,  che 
son  divenuti  oramai  la  lettura  preferita  di  molti  e  molti,  e 
forse  di  non  pochi  la  sola,  possono  fare  gran  bene  o  gran 
male,  secondo  che  diffondano  idee  buone  e  propongano  nobili 
esempì,  o  vadano  dipingendo  e  rappresentando  in  modo  pia- 
cevole 0  seducente  azioni  biasimevoli,  o  malnate  passioni. 

PsLLMnnn,  Slémmti  di  Letteratura  —  80 
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CAPITOLO  XV. 
Componimenti  in  prosa  di  genere  didascalico. 


SoMKABio.  —  %1'  Piixicip!  della  prosa  didascalica,  a)  Forma  del  dialogo,  bj  Forma 
del  trattato,  e  glosse.  —  %2,  Vari  generi  dei  componlmeDti  didascalici  modanii: 
a)  Trattato,  h)  Stadio,  e  sae  varietà,  e)  Dissertazione,  d)  Lezione.  •>  Gommento. 
/;  Rassegna,  g)  Scritti  polemicL  —  §  3.  Doti  che  si  ricercano  nei  componimenti 
didascalici:  1''  quanto  ali*  invenzione  ;  2P  qaanto  alla  disposizione;  8^  quanto  al- 
l'elocuzione. -^  8  4*  I)()l  dialogo,  a)  Sua  varia  struttura  per  la  distribuzione  dalla 
materia,  b)  Sue  varie  forme. 


§  ] .  Da  quel  ohe  siamo  finora  venuti  esponendo  si  rileva 
facilmente,  come,  appena  venuta  in  uso  come  forma  lette- 
raria la  prosa  dovesse  adoperarsi  nei  componimenti  didasca- 
lici. Anzi,  mi  sembra,  che  le  poesie  didascaliche  primitive, 
di  cui  s'è  altrove  parlato,  dovessero  essere  come  compendi 
o  sommari  delle  dottrine,  che  i  filosofi  esponevano  fra  i  loro 
discepoli,  parlando  naturalmente  in  prosa,  destinati  a  ser- 
barne ed  imprimerne  meglio  la  parte  più  sostanziale  nella 
memoria  di  questi  ;  sicché,  quando  la  diffusione  della  scrit- 
tura le  rese  per  questo  rispetto  inutili,  dovè  sottentrare  anche 
ad  esse,  come  forma  unica  del  comporre  insegnativo,  il  lin- 
guaggio più  naturale  della  riflessione  calma  e  del  freddo 
ragionamento.  D'allora  in  poi  il  suo  progresso  andò  di  pari 
passo  con  quello  dell'operosità  intellettuale  e  della  cultura 
e  dottrina  dei  popoli,  perchè  non  tutte  le  dottrine  si  poterono 
esporre  ad  un  modo,  nò  seguire  lo  stesso  metodo  in  tutte  le 
scienze,  nò  poterono  sempre  gli  autori  o  i  maestri  proporre 
a  soggetto  delle  opere  e  dell' insegnamento  loro  argomenti 
della  medesima  ampiezza;  e  però,  secondo  la  qualità  e  la 
comprensione  degli  argomenti  e  secondo  il  modo,  nel  quale 
si  trattarono,  vari  generi  di  componimenti  didascalici  si 
poteron  distinguere;  almeno  nei  tempi  moderni,  quando  la 
molteplicità  delle  notizie  e  il  rigore  dei  metodi  scientifici 
condusse  gli  studiosi  a  limitare  e  restringere  spesso  il  campo 
delle  loro  ricerche,  e  la  varietà  della  materia  o  quella  del 
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fìne  che  l'autore,  esponendola,  si  proponeva,  la  fece  trattare 
in  modi  assai  differenti.  Presso  gli  antichi,  invece,  il  tutto 
si  ridusse  a  differenze  nella  forma  dell'esposizione,  che  fu 
ora  quella  del  dialogo,^  in  cui  la  materia  da  esporre  vien 
come  divisa  nel  colloquio  di  più  persone  ragionanti  fra  loro; 
ora  quella  di  un  discorso  seguitato,  continuo,  come  esposi- 
zione 0  spiegazioDB  ordinata  fatta  da  uoa  sola  persona  (si 
chiamò,  per  lo  più,  trattato)'^  ora,  finalmente,  quella  di  glosse^ 
(onde  il  nostro  chiose),  osservazioni  separate  e  disgregate, 
apposte  qua  e  là  in  vari  luoghi  di  qualche  opera  a  spiegarli 
e  illustrarli. 

a)  Nei  tempi  più  antichi,  infatti,  i  sapienti,  o  sofisti,*  o  filo- 
sofi, secondochò  in  vari  tempi  si  chiamarono,  facevano  professione 
del  sapere  e  spesso  dell'insegnare  tutto  quello,  che  nella  cerchia 
ristretta  degli  studi  si  comprendeva,  ora  ordinando  o  armonizzando 
più  dottrine  in  un  solo  generale  sistema,  ora  porgendo  via  via  quegli 
ammaestramenti,  che  l'occasione  richiedeva.  Questo  secondo  fu  il 
metodo  tenuto  da  Socrate,  il  quale,  senza  far  mai  vere  e  proprie 
lezioni,  né  scrivere  alcunché,  andava  ragionando  coi  suoi  amici  o 
discepoli,  o  coi  sofisti  del  tempo  suo,  o  anche  con  gente  volgare  e  che 
non  faceva  professione  di  attendere  agli  studi,  intorno  a  soggetti 
svariatissimi  ;  e  ora  interrogando,  ora  disputando,  rarissimamenfe 
sentenziando,  esponeva,  e  quasi  veniva  formando  o  maturando  nuove 
e  spesso  profonde  dottrine,  specialmente  morali.  Platone  e  Senofonte» 
discepoli  di  Socrate,  che  furono  i  primi  autori  di  opere  filosofiche 
insigni,  che  ci  rimangano,  intesero,  in  queste,  anche  a  serhar  me- 
moria delle  dottrine  e  del  metodo  scientifico  del  loro  maestro,  e  a 
render  testimonianza  alla  hontà  dell'uno  e  delle  altre;  indi  la  forma 
del  dialogo,  ch'essi  adoperarono  in  tali  opere  quasi  costantemente 
e  che  molti  altri  usarono  a  imitazione  loro. 

h^  Ma  non  tutte  le  scuole  dei  filosofi  parvero,  come  la  socratica, 
conversazioni  d'amici,  né  tutti  i  filosofi  ehhero  gl'intendimenti  di 
Senofonte  e  di  Platone.  Piii  spesso  convennero  i  discepoli  ad  ascoltar 
silenziosi  ed  attenti  l'esposizione  delle  dottrine  fatta  dal  maestro  in 
un  discorso  seguitato,  continuo,  che  mirava  a  darne  un  concetto 


'  Qreco,  da  dialigttthai  parlar  con 
aleuno. 

'  Greco:  glònta  lingua;  poi  detto,  e  in 
particolare  i  detti  oscuri  e  antiquati  che 
avesaer  bisogno  di  dìi'biarazione;  indi, 
per  metonimia,  la  d  ichiarazione  stessa. 

*  Greco,  da  $ophÌMwthai  sapere  o  in- 


tendere di  chcccbcasia:  sapicutu;  poi, 
cbì  fa  professione  d'insogn.iro  altinii  la 
sapienza;  e  in  tino,  poi  modi  che  certi 
di  tali  sofisti  tennero  nel  quinto  secolo 
avanti  Te.  ▼..  cavitlatoro.  Filonofo  da 
pkiUiH  e  Mphia,  vorrebbe  dire  amanto 
del  sapere,  o  della  sapienza. 


coiii]iÌLili<.  Sra  quindi  naturale  che  a  tnl  metodo  d'insegnamento  sì 
cunfui  tu, lasero  anche  le  Bcritture  dì  coalffatti  maestri;  eJ  in  fatti  così 
fu,  pti'  i'h.,  delle  moltiaaime  opere  d'Aristotele  discepolo  di  Platone, 
elle  iiiiii-,i.r«5  in  quelle  il  frutto  di  osservazioni  e  di  studi  fatti  in 
ogni  ji.ii  II!  dello  scibile  del  tempo  suo,  tanto  da  esserne  considerato 

per  st li,  secondo  l'espressions  dantesca,  maiitro  di  eoloi-  ekt  tanti» 

[liif..  W ,  131).  Non  è  maraviglia  pertanto  se  questa  forma  fu  poi 
Hilupti.idi  finche  più  spesso  che  U  dialogica. 

Lei  ^l'sse  infine  furono,  com'è  facile  intendere,  la  forma  più  tarda, 
e  s'iiJ"|ii'rarono  piii  che  altro  dai  grammatici,  e  dai  critici,  che  fiori- 
rono Fp'?ci»lmente  nell'etii  aleBBandrìna. 

^  i.  a)  Fra  i  vari  computi  ì  man  ti  didagcalici,  che  ora  si  di- 
6t.li);;  Il  mio,  tiene  il  primo  luogo  e  più  consiiìerevole  iWraffaf'o  ' 
che  |inii  defìairsi:  esposizione  ordinata  e  compiuta  ài  un  si- 
ate-iiHi  'li  dottrine;  perchè  prende  a  trattare  nn  intero  ordine 
ilM'I'^i  ,  che  abbiano  fra  loro  tal  relaziono  o  dipendenza,  da 
dar  tritie  insieme  un  chiaro  e  compiuto  concetto  dì  qualche 
acinii/'ri,  0  di  qualche  purte  di  acìenza,  ohe  possa  considc- 
l'iirrni  :i  che  da  so  sola  come  un  ordine  o  sistema  dì  dottrine 
on]ii|iiii'o.  Cosi  potranno  aversi  tTg,ttat\  di  filosofìa,*  ohe  ab - 
brai.'"i[:o  ogni  ramo  dì  questa  scienza,  e  trattati  di  ^l'co- 
In'jiii  l'ino  di  quel  che  CDDcerne  alle  operazioni  dell'anima 
iiiu.ii.i  d.  logica,  *  che  si  ristringano  ad  esporre  quanto  ri- 
j^iiiii'.:  .  la  facoltà  di  ragionare,  di  morale  o  etica,  *  che  trat- 
timi I'  operazioni  dell'umana  volontà;  si  potranno  aver 
tl'Hiii'M  ili  fisica,*  i  quali  espongano  ordinatamente  a  giste* 
muli' iiiionte  le  leggi  dei  fenomeni,  che  il  mondo  esteriore 
t-i  ]'[<  -{.-iita,  e  delle  forze,  che  lì  producono;  e  trattati  di 
ì}ifv n.icii,  di  elettricità,  di  acustica,^  ohe  considerino  un 
oi'iliiii  t-olo  di  tali  forze  o  di  tali  fenomeni,  esponendone  la 
iQijih'Ii  ■  dompiutamente, 

'',/  ^[(l  accanto  al  trattato,  avremo  lo  studio,  che  è  tutt'altra 
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cosa,  cioè  l'esame  accurato  e  rigoroso  di  qualche  punto  par- 
ticolare di  dottrina,  che  conduca  a  bcopnr  qualche  verità 
nuova,  0  a  confortare  di  nuovi  e  più  certi  argomenti  qualche 
opinione  mal  sicura.  E  questo  un  portato  necessario  del- 
l'allargarsi delle  scienze,  che  non  permette  a  tutti  di  inda- 
gare e  cercar  rigorosamente  ogni  cosa,  ma  richiede  che  molti 
si  esercitino  in  queste  ricerche  parziali,  mettendo  in  sodo 
o  in  sicuro  certe  verità,  che  poi  una  mente  ordinatrice  possa 
ridurre  a  sistema,  coordinandole  nell'unità  del  trattato.  Quindi 
è  che  si  vedono  uscire  continuamente,  e  massime  in  certi 
periodici  nati  appunto  dal  desiderio  di  agevolarne  la  pubbli- 
cazione e  la  ricerca,  scritture  di  questo  genere,  di  estensione 
svariatissima,  perchè  non  v'  è  limite  prescritto  agli  argo- 
menti che  possono  trattare,  e  alle  quali  la  modestia  o  qualche 
altra  idea  degli  autori  dà  nomi  assai  vari,  cKiainandole  ora, 
un  po' francesemente,  memorie,  ora  noie,  osservazioni,  con- 
siderazioni,  discorsi,  meditazioni,  pensieri,  problemi,^  e  anche 


^  Nataralmento,  non  si  possono  recar 
qui  esempi  di  tutti  i  vari  generi  dei  com- 
ponimenti  didascalici,  cbe  ricbiodereb- 
oero  troppa  lunghezza;  pure  una  qualche 
idea  dello  studio  potrà  cavarsi  dalla  let- 
tura di  questo  problèma  di  Galileo  6a- 
lilei,  risoluto  nel  modo,  che  le  cognizioni 
fisiche  di  quel  tempo  consentivano: 

IUtpotta  al  proM«M«,  amd*  omtngu  che  r«e«iM  • 
chi  v'entra  mppaia  frima  frmUa  •  p«t  ralda  più 
daU'arta  tnt^trata.  Propctto  a  QtUiUo  da  inietto 
Bardi  dtT  omN  di  Vento. 

"  A  ben  degno  deU*aeut«BUi  dell*  ing egoo  di 
V.  B.  nioetrlMliaft  11  problema  ebe  riiltr'ieri 
«lU  meiee  la  campo,  idla  preeeosa  di  quei  no- 
biliatlml  gentiluomini  cbe  Airono  ed  onorare 
il  mio  piccolo  tugario,  che  tengo  nelle  vllln 
d'Areetri,  e  del  quele  mi  domandò  cbe  io  gii 
diatendeaal  In  carta  la  reeolnsione,  mentre  che 
allora  non  era  tempo  d'interrompere  parlando 
più  giocondi  ragionamenti.  Parollo  adeeeo,  più 
per  obbedire  al  euo  comando,  che  per  lape» 
ransa  che  lo  poaaa  arrecarle  condegna  «uddl* 
afludone. 

**  La  questione  propoeta  da  V.  8.  UlnetrlMlma 
4 1  onde  avvenga  che  andando  nella  atagione 
ealdltalma  per  bagnani  nel  nostro  fiume  d'Ar- 
no, eaaendoal  ipogllata,  e  trattenendoti  ignuda 
per  qualche  tempo  in  luogo  ombroso  in  rira 
al  fiume,  dorè  non  senta  alcuna  molestia  né  di 
caldo  ni  di  fVeddo,  trattenendosi,  come  dico, 
ignuda  e  alPombra,  nell'entrare  poi  nell'acqua 
sento  notabilisaiuia  e  quasi  Insopportabile  of- 
fe «a  di  freddo;  stata  poi  per  aualcbe  tempo 
nell'acquaie  assuefktta,  per  cosi  dire,  alla  sua 
temperie,  va  comportando  tal  (treddeasa  assai 
temperalamenie.  Uscita  poi  dell'acqua  e  venuta 
aulla  medesima  ripa  ombrosa,  dove  da  prln- 
clpio  stette  in  dolce  temperie  d'aria,  sonte  ora 


estremo  ridare  di  frcddchka,  e  tale  che  l'induce 
a  tremare  ««sai  giigliardameuto;  ma  se  di  li 
torua  a  rigett*rki  nell'acqua,  sente  la  temperie 
ti'uu  bnguu  più  twsto  ealdo  che  altriuieotl,  onde 
la  medesima  acqoa  iroll'  intervallo  di  breve 
tvtnpo  se  le  rappresenta  ora  molto  fredda  ed 
ora  assai  calda,  e  uscendone  di  nuovo  Aior» 
por  andare  a  vestirsi,  le  4  fbrsa  grandemente 
trcrare.  Si  ricerca  adesso  la  cagione  del  rap- 
presenursi  al  nostro  senso  la  medesima  acqua* 
e  nel  medosìmu  luogo,  gradatamente  calda,  ohe 
poco  avanti  parve  grandemente  fredda. 

"  I«a  questione  &  assai  bella  e  curiosa,  e,  vo 
tendone  investigare  la  ragione  e  conseguire 
f  cicnsa,  andrò  proponendo  quei  prinoipil  e  ma- 
nifeste nosiuni,  dalle  quali  coiai  seienaa  de- 
pvnJe,  mostrando  coU'esemplw  del  presente 
pregresso  quanto  sia  vero  il  detto  di  Piatoaei 
die  la  nostra  scienza  non  è  altro  che  una  certa 
ricordanza  di  proposizioni  da  noi  benissimo 
intese  e  per  aò  stesse  manifeste.  Queste  pro- 
porrò io  ordinatamente  ;  e  da  lei  e  da  ogn'altro 
so  che  saranno  riconosciute  per  vere  e  note* 
Dico  pertanto,  cbe  ae  io  domanderò  a  qualunque 
si  sia,  di  senso  e  d' Intelletto  anche  meno  che 
mediocre,  se  mettendo  egli  la  mano  in  un  vaso 

fileno  ^d'acqua,  cbe  per  lungo  tempo  sia  stato 
n  una  stanza  ombrosa,  «1  sentirà  l'acqua  molto 
più  fredda  che  l'aria  della  medesima  stanza} 
so  che  risponderà  di  si.  e  ciò  non  per  mia  dot- 
trina, ma  per  sua  propria  cognizione.  B  nel 
secondo  luogo,  se  io  gli  domanderò,  se  no* 
quantità  d'acqua  stata  lungamente  in  luogo  om- 
broso parrà  al  mio  senso  assai  più  fredda  che 
l'altr'aequa  cbe  per  molte  ore  sia  stata  espoAt* 
a'  più  ardenti  raggi  del  sole  estivo,  e  massimo 
se  ella  sarà  poco  profonda;  sono  parimente  si- 
curo eh'ei  risponderà,  tal  proposizione  essergli 
man!fÌBStissIma  senza  alcuno  insegnamento  d'al- 
tri. E  se  nel  terso  luogo  lo  l'interrogherò,  •• 
egli  stima  cbe  una  quantità  di  quell'acqua  stai- 
dau  dal  sole  trasferita  nella  stanza  ombrosa. 


666 


PàBTE  SBOONDA.  -  GAP.   XV. 


altrimenti,  ma  ohe  possono  tutte  venir  comprese  sotto  il  nome 
eopra  detto  di  studio,  per  la  particolarità  degli  argomenti  e 
per  il  metodo  della  trattazione.  Frequentemente  poi  ricevono 
il  nome  di  saggi,  col  quale  l'autore  sembra  voler  far  rilevare 
che  su  quel  soggetto  si  potrebbe  dire  assai  più,  che  egli  non 
faccia,  0  che  egli  presenta  soltanto  una  parte  del  suo  lavoro, 
quasi  come  prova  o  segno  di  quello  che  sarà  l'opera  compiuta, 
di  cui  egli  per  qualsivoglia  ragione  differisce  la  pubblica- 
zione intera.  Il  che  non  toglie  cbe  certi  saggi  non  siano  alle 
volte  opere  insigni  per  novità  di  ricerche  o  per  acutezza  o 
profondità/di  osservazioni,  o  per  ricchezza  di  dottrina;  val- 
gano ad  esempio  i  celebri  saggi  critici  e  i  biografici  dell'in- 
glese Macaulay,  e  fra  i  nostri  certi  del  Foscolo,  del  Leopardi, 
del  De  Sanctis.  A  ogni  modo,  lo  studio,  in  tutte  le  forme 
e  con  tutti  i  nomi  che  può  ricevere,  differisce  dal  trattato 
per  la  minor  vastità  relativa  dell'argomento  e  per  la  maggior 
cura  dei  singoli  particolari  di  questo. 

cj  Differisce  dall'uno  e  dall'altro  la  dissertazione,  ^  che 
è  Vesposizione  ordinata  di  quello,  che  uno  o  più  studi  ab* 


ai  raflVcdderà,  ed  anco  in  brero  tempo,  «e  ella 
■ara  la  poca  quantità;  non  è  dubbio  ebe  egli 
eoiue  cosa  notiaeima  l'affermerà.  Paaeiamo  ora 
avanti,  ed  esaendo  cbe  l'ecceiao  del  flvddo 
d'una  qaantità  d'acqua  aoprs  il  (Vreddo  dell'aria 
posta  nel  medesimo  luogo  è  grandiaaimo,  as- 
■egai  V.  8.  quel  numero  cbe  pi&  le  piaceri 
dei  gradi  di  Avddo  all'acqua,  e  quale  le  pare 
all'aria;  ed  abbia,  per  esempio.  l'acqua  20  gradi 
di  freddo  e  l'aria  ne  ab^/ia  4;  e  ben  noto  a  eia- 
•cbeduno  ebe  tra  SO  e  4  oaaeano  di  mexao  altri 
numeri.  Ora  all'acqua  di  fiume  cbe  in  poca 
profundltà  Tiene  scorrendo  eotto  i  raggi  del 
aole,  e  ebe  per  oonaeguenca,  riacaldata  in  parte, 
^tiene  manco  di  20  gradi  di  freddesaa  glien'aa- 
aegniamo  r.  g.  10;  laonde,  benebè  men  fredda 
dell'aeqna  ombroaa,  ella  è  però  più  firedda  del- 
l'aria opaca,  il  cui  freddo  fu  posto  aolo  4  gradi. 
Consideri  adeaso  come,  costituita  ignuda  nel- 
l'aria ombroaa  che  solo  ha  4  gradi  di  freddo,  si 
trova  In  tal  temperie,  che  entrando  nell'acqua, 
la  quale,  benché  asnolata,  ha  tuttavia  10  gradi  di 
fireddo,  sentirà  notabile  offeaa  aopra  quella  che 
aentiva  dell'aria.  Conaideri  pui,  come,  uscendo 
dopo  qualche  tempo  dell'acqua  assolata,  entra 
nell'aria  ombrosa,  ma  bagnata  e  coperta  d*un 
■ottil  velo  d'acqua,  il  quale,  per  sua  conces- 
alone,  preatissimo  ai  raffredda  e  ai  riduce  a 
SO  gradi  di  freddczaa,  che  à  quella  che  ai  A 
aaaegnata  all'acqua  posta  in  un  luogo  ombroso. 
**  Trovaal  adunque  in  tale  stato  circondato 
da  Si)  gradi  di  freddo;  ben  dunque  è  per  si 
ateaao  manifbato  cbe,  ae  allora  si  getterà  nel- 
l^equa  asaolata,  apogliaudosi  10  gradi  della 
freddoasa  ebe  la  circonda,  goderà  una  temperie 
aaaal  grata,  cioè  quella  dell'aeqna  assolata.  Ri- 
dotto donqne  tntto  11  discorso  In  brevi  parole, 
•corgeai,  tal  diversità  derivare  dalle  due  dif- 


ftrentt  relaalonl,  eloà,  ohe  nella  prima  antrata 
nell'acqua  ella  al  parta  dall'aria  oha  ha  poca 
fraddeasa,  cioè  4  eoli  gradi,  ad  astra  oall'aeqna. 
la  ouale  In  oomparaaioae  dall*arla  ne  ha  inoltji . 
eloè  10  gradi;  ma  nel  aeeondo  Ingreoao  ella  si 
trova  circondata  da  SO  gradi  di  freddesaa,  ebe* 
tale  à  l'aeqoa  poeta  la  ombra,  della  quale  alla 
à  bagnata,  e  che  per  la  aua  aottlgllaaaa,  nepau- 
tlnamente  povta  In  «nnbra,  al  raffredda,  ad  ea- 
txm  nell'acqua  aaaolata  aaaal  men  fradda  ,. 

Il  luogo  del  Oalilel  eitalo  nel  primo  ca- 
pitolo può  dare  un* idea  come  degli  scritti 
polemici  (v.  Botfo,  p),  cosi  anche  di  quegli 
stadi  più  soggettivi,  che  si  preferisce 
di  chiamare  o»servn$tioni,  eom^dérasitmi, 
pensièri.  Qucst^oltlmo  nome  si  di  anello 
a  certe  serie  di  considerazioni  o  rifles- 
sioni staccate,  raggruppate,  o  no,  se- 
cundo  le  materie  che  riguardano  ;  come 
son,  fra  noi,  i  ptntitri  del  Leopardi,  e 
in  Francia,  dov'è  una  letteratora  ric- 
ckisBima  di  questo  genere,  quelli  del  Pa- 
scal, le  maagime  del  La  Boehefoacald, 
i  caratteri  stupendi  del  La  Bruyère,  e 

Sili  e  più  altri  ;  tua  con  tutta  la  profon- 
ita  che  possono  avere  talvolta  siffatto 
considerazioni,  non  possono  considerarsi 
tuttavia  come  veri  »  propri  eomponimenii, 
per  esser  cosi  disgregati  ;  ma  piuttosto 
come  elementi  di  opere,  ohe  se  ne  poa- 
sano  comporre  ordinandoli. 

>  Dal  latino  di—er*r9  ragionar»,  par- 
lare. 
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biano  messo  in  sodo.  In  essa  non  importa  che  apparisca,  come 
nello  studio,  yi\  paziente  lavorio  dell'antere,  né  che  siano  ad- 
dotte  le  prove  o  le  dimostrazioni  d'ogni  cosa  asserita,  né 
ohe  ogni  particolare  venga  tritamente  esaminato  e  discusso. 
Ha  pertanto  un  fare  più  largo  dello  studio,  e  non  comprende 
argomenti  cosi  ampii  come  il  trattato  ;  serve  piuttosto  a  dar 
notizie  utili  alla  cultura  generale  di  chi  la  legge  o  l'ascolta^ 
che  a  far  meditare,  o  considerare  con  una  certa  profondità 
un  qualche  soggetto.  Riceve  anche  il  nome  di  ragionamento, 
o  discorso,  o  con/gerenza,  specialmente  se  non  è  scritta  sol- 
tanto per  esser  letta,  ma  vien  pronunziata  dinanzi  a  un 
uditorio,  come  si  usa  ora  assai  di  frequente. 

dj  Si  accosta  però  assai  alla  lezione,  ^  nome  che  si  dà  fino  dal 
Medio  Evo  BÌVespoHzione  dottrinale,  che  altri  faccia  agli  scolari 
dalla  cattedra,  perchè  il  più  spesso  consistè  da  principio  nella  let- 
tura di  qualche  testo,  ohe  il  maestro  veniva  commentando  o  ilio- 
strando.  Prese  poi  forme  svariatissime,  secondo  il  gusto  dei  maestri, 
o  la  qualità  delle  cose,  che  dovevano  esporre:  e  però,  se  talvolta 
fu  come  una  serie  di  chiose  e  niente  più,  tal  altra  fu  vera  disser- 
tazione, e  tal  altra  si  accostò  più  al  genere  dello  studio.  Più  spesso 
ancora  le  lezioni  non  furono,  come  le  dissertazioni,  sole  e  staccate, 
ma  collegate  in  una  sola  serie  per  modo  da  esporre  a  grado  a  grado 
tatto  un  ordine  d'idee,  tutto  un  sistema  di  dottrine;  insomma,  da 
formare  nel  loro  complesso,  un  trattato.  Se  ne  è  poi  dato  il  nome 
talvolta  anche  a  certi  componimenti  didascalici  fatti  per  esser  letti 
soltanto,  ma  cbe  per  l'estensione  e  per  l'intonazione  somigliassero 
a  lezioni  fatte  dalla  cattedra;  non  dico  pel  metodo,  perchè  il  metodo 
del  far  lezione,  come  abbiam  visto,  non  è  determinato.  Ma  appunto 
per  ciò  siffatte  lezioni  non  saranno  un  genere  diverso  dagli  altri  fin 
qui  esaminati;  bensì  potranno  considerarsi,  secondo  i  casi,  o  come 
dissertazioni,  o  come  studi,  o  come  capitoli  di  qualche  trattato,  o 
anche  come  semplici  commenti,* 

e)  Si  chiamano  così  le  illustrazioni  aggiunte  a  qualche  opera, 
per  dichiararla  o  illustrarla,  in  forma  di  glosse  o  chiose;  e  aon  cer- 
tamente di  natura  didascalica,  perchè  servono  di  ammaestramento, 
e  di  aiuto  all'intelligenza  dei  lettori;  ma  non  si  possono  chiamare 
componimenti,  perchè  non  hanno  unità  né  ordine:  ogni  osservazione 
o  illustrazione  sta  da  sé  e  può  non  aver  che  far  nulla  con  quelle, 
che  la  precedono  o  la  seguono. 

1  Latino,  da  Ugtr*  leggoro.  I    st  rlconnetta  eoi  verbo  noetro  nmmen- 

*  Dal  latino  commentari  meditare,  ebe    |    tare. 


f)  Invece  son  verj  componimenti,  e  dovrebbero  apparteaere  al 
genera  degli  studi,  le  ratstgnt,  o  rtctnaioni,'  come  veggono  ora  ehia- 
inate,  che  eon  lavori,  net  quali  si  parìa  di  qualche  opera,  etatruHart- 
àùìa,  «  giudicandola,  o  rendendo  conto  comecchessia  di  quel  che 
contieae.  Non  sodo  un  genere  nuovo,  perchè  sempre,  nelle  etk,  in 
cui  prevalse  riflessione  e  spirito  critico,  lo  coltivarono  i  dotti.  Coal 
i  grummaticj  alessandrini,  sebbene  preferiasero  la  forma  pììi  semplice 
deile  glasse;  così  talvolta  ì  filosofi  scolastici  del  Medio  Evo;  così  gli 
uuianiati  del  secolo  XV,  e  dopo  di  loro  i  letterati  nostri,  cominciando 
•luì  Ccstelvetro,  dal  Caro,  dal  Guicciardini,  dal  Hueìo,  dal  Doni,  • 
giungtndo  £uo  ai  rostri  giorni.  Ha  è  certo  che  in  nessun  t^mpo  si 
h  criltirato  come  ora,  tanto  più  che  i  numerosissimi  periodici  ne  age- 
voìnno  molto  la  diffusione.  Ed  è  un  genere  utilissimo,  perchè  serre 
a  indicare  agli  studiosi  i  libri,  che  possono  cercare  o  consultare  con 
frutto  per  gli  studi  loro,  e  a  dare  agli  altri  una  eerta  notizia  aom- 
innris  dì  opere  notevoli,  o  di  dottrine,  che  non  cercherebbero  altrove. 
Ma  appunto  per  questo  vorrebbe  esser  trattato  con  serietà  e  con 
coscienza:  intendere  a  rilevare  e  segnalare  quel  che  c'b  di  piii  im- 
liiirtante,  o  di  nuovo  relle  opere  esaminate,  rettificando  con  garbo 
1!  con  sicuri  argomenti,  se  qualche  notizia  considerevole  vi  sia  data 
meno  che  esattamente;  esporre  e  discutere,  anziché  giudicare  o  sen- 
u-nzìare;  soprattutto  non  diffondersi  in  lodi  generiche  o  sperticate, 
uè  trascorrere  a  biasimi  risentiti  o  eecessivi;  procedere  con  grande 
eerenicà,  sicché  apparisse  che  non  muove  lo  scrittore  altro  ohe  l'amore 
del  vero  e  il  desiderio  di  farlo  conoscere.' 

g^  Pur  troppo  nelle  scritture  critiche  dei  letterati  italiani  questa 
intaura  e  questa  serenità  non  sono  alate  sempre  serbate;  e  ne  son 
nate  certe  polemicht'  celebri  per  asprezza  e  passione,  che  fan  rìm- 
pinngere  non  si  sia  tanto  acume  d'ingegno  adoperato  meglio  altri- 
iiivLiti.  Certo  non  ò  possibile  che  tutti  veggano  le  cose  a  un  modo. 


mfir  cenno  d«l 


iDglUE 


erltiol  di  mo- 


rale, con  1»  quali  ti  Birelli  rimprovenva 
per  questo  Q.  B.  NkUI;  *  U  componi eoUn 


Duità ..  {Frulla  Itliir.,  a.SVn.  T.  D, 
b,  dell'ed.  di  Lolom»,  1^^). 
mca,  di  póUmat  pierrm;  qnul  bau 
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né  tutti  gli  uomini  son  della  stessa  tempra:  sicché  le  polemiche,  nei 
tempi  di  molto  spirito  critico,  sono  quasi  inevitabili;  ma  possono 
esser  molto  diverse,  secondo  che  gli  autori,  fra  i  quali  avvengono, 
siano  animati  dalla  passione,  o  dall'amore  della  verità.  Bellissimi 
esempi  di  polemica  temperata  e  garbatissima,  per  quanto  giustamente 
severa,  hanno  le  nostre  lettere  nel  Saggiatore  del  Galilei,  nella  di' 
fesa  di  Dante  del  Gozzi,  negli  scritti  intorno  all'unità  della  lingua 
e  nelle  osservazioni  sulla  morale  cattolica  di  Alessandro  Manzoni;  e 
dal  luogo  che  della  prima  di  queste  opere  abbiamo  citato  come 
e  tempio  della  forma  espositiva,  apparirà  come  possa  congiungersi 
nelle  scritture  critiche  insieme  con  questa  severità  e  dignità,  una 
certa  festevole  piacevolezza. 

§  3.  Quello  poi  che  si  deve  principalmente  ricercare  in 
ogni  specie  dì  scrittura  didascalica,  upparisce  dal  fine,  che 
tali  scritture  si  propongono:  vogliono  ammaestrare;  e  però 
debbono  essere  soprattutto  chiarissime.  Certamente  se  avranno 
anche  una  certa  vivezza  e  varietà,  che  le  renda  più  aggra- 
ziate e  piacevoli  a  leggere,  sarà  tanto  meglio;  ma  alla  loro 
efficacia  si  può  dire  che  sia  sufficiente  la  chiarezza,  quando 
sia  tale,  che  non  lasci  ombra  né  di  difficoltà,  nò  di  dubbio. 
E  a  procurarla  cosiffatta  dovrà  esser  rivolto  tutto  lo  studio, 
che  porranno  gli  autori  di  tali  opere  cosi  nell'invenzione, 
come  nella  disposizione  e  nell'elocuzione. 

l*'.  Non  sarà  mai  troppo  meditato  il  soggetto  da  trattare:  se 
ne  consideri  ogni  aspetto,  non  solo  giovandosi  dell'opera  mentale 
propria,  ma  anche  ricercando  quanto  altri  intorno  a  quello,  o  bene 
o  male,  abbia  scritto:  anche  degli  errori  altrui  può  far  suo  prò  lo 
studioso,  che,  accorgendosene,  vede  che  non  è  da  tener  la  medesima 
via;  e  d'altra  parte,  ha  da  ingegnarsi  che  l'opera  sua  non  sia  una 
semplice  ripetizione  dì  quanto  altri  ha  già  fatto,  e  però,  se  non 
altro,  interamente  inutile.  Soprattutto  poi  bisogna  guardare  che  un 
certo  desiderio  di  sfoggiare  ingegno  o  erudizione  non  faccia  trapassare 
i  limiti  dell'argomento,  mescolando  alla  trattazione  notizie  estranee, 
o  superflue,  che  possano  distogliere  l'attenzione  del  lettore  dal  sog- 
getto principale,  o  offuscargli  le  idee  per  troppa  materia  agglomerata 
o  affollata.  Nò  però  ha  da  tralasciarsi  alcuna  parte  sostanziale,  o 
alcuna  notizia  importante,  perchò  la  trattazione  non  riesca  incom- 
piuta 0  manchevole.  S'intende  però  facilmente  quanta  considerazione 
sia  necessaria,  per  farsi  un'idea  giusta  e  chiara  del  soggetto  e  del- 
l'importanza di  ogni  sua  parte,  perchè  se  ne  possa  destare  un'im- 
magine chiara  e  ben  determinata  nelle  menti  dei  lettori. 
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2\  Dopo  quel  che  dicemmo,  nel  primo  capitolo,  dell' impnrt&n za 
della  buona  disposizione,  e  in  partieotaTe  intorao  alla  forma  esposi- 
tiva,  è  quasi  soperfiuo  rìpeUre  che  gran  cura  Be  ne  deve  avere  nella 
prosa  didascalica.  I  particolari,  corae  già  io  quel  luogo  Bccennamma, 
non  si  possono  stabilire  con  regole  determinate,  perchè  ciascnna 
luHteria  potrà  richiedere  an  ordine  e  an  metodo  aao  'propria;  tal- 
tavin  certe  norme  generali  potranno  essere  utili  io  ogni  scrittura. 
Caei  noD  sarà  male  determinare  da  principio  con  eaatteua  i  limiti  e 
la  ci)ji)preDBÌone  della  materia  da  trattare,  dandone  ai  lettori  un'idea 
^entrale,  che  ne  faccia  apprei:zar  l'importan»,  ed  aiuti  l'intelligenEa 
di  qiiel  che  poi  ai  esporrà,  e  dia  infine  al  lettore  nna  certa  fran- 
chezza a  aieurezza  maggiore,  come  l'ha  il  viaggiatore,  ohe  va  per 
un  luogD,  di  cui  prima  ha  acquistato  sdì  libri  una  qualche  genera! 
cùgiiizione.  A  questo  si  provvederà  innanzitutto  col  titolo,  che  non 
dovrà  sceglierai  senza  matura  considerazione,  perchè  non  abbia  a 
C(imp]ender  cose,  che  poi  l'autore  non  possa  trattare,  o  a  sembrar 
piii  riatietto  della  materia,  che  si  comprende  nel  libro,  e  queata  in 
qunlrlie  parte  Hovrabbondantn  e  superflua.  Uà  ai  vorrà  pai  dichiarar 
maglio  cuel  che  nel  titolo  s'è  voluto  comprendere,  fino  dalle  prime 
pagine  Jell'opera;  il  che  si  potrà  fare  spesso  con  nna  de/tniHont,' 
ili  cai  potrà  qualche  rsgionamento  precedente  agevolare  la  retla 
intelligenza,  E  la  definizione  una  dichiara tioti  fatta  a  paroU  del 
eùHrrllo  tuemiaU  di  qualche  eoia;  e  deve  pertanto  esser  breve  e 
eoncottosa,  per  far  veliere  in  un  tratto  e  senza  sforzo  d'attencionB 
0  di  studio  quel  che  significa;  dovrà  esprimere  tutto  quello  che  nel 
concetta  à  essenziale,  per  darne  un'immagine  compiuta;  nulla  dovrà 
nccennare  di  accidentale,  o  di  accessorio,  o  di  anperfluo,  ma  bens\ 
(ulto  quello  che  sìa  piìi  singolare  s  caratteristico,  perchè  l'iaimn' 
gioe  sia  fedele,  e  non  possa  confondersi  con  quella  di  cose  simili 
0  flftìni  a  quella  che  si  definisce.  Vero  è  che  non  tutte  le  materie 
sori  liili,  che  jiossnno  esser  determinate  dalla  breve  formula  di  una 
defìriiziune  vera  e  propria;  massime  nelle  scritture  polemiche,  nelle 
ra.SHi'gne  e  in  molte  specie  di  studi;  nelle  quali  tuttavia  sarà  sempre 
betit  incominciare  da  un'esposizione  succinta  di  quello  che  si  trat' 
terà  |>iìi  particolarmente  nel  lavoro,  o  di  quel  che  gli  ha  porto  oc- 
oanii<iie  o  argomento. 

Dt'ierminata  così  la  materia  da  trattare,  potrà  essera  talvolta  op- 
pnrluiio,  Be  sia  lunga  e  complicata,  di  stabilire  fin  da  principio  i  vari 
nspolli,  Botto  i  quali  si  vorrà  considerare,  o  te  parti  in  cui  sembra 
necc'rtsvio  dividerla,  e  l'ordine,  in  cui  si  distribuiranno.  Questo  poi 
dnviH  dipendere  dall'importanza  di  ciascheduna,  dalla  relazione  lo- 

<  l.iilina,  da  d/fluirt  uicgnurs  i  limiti,  I  conflni  ili  cheecbeasli. 
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gica,  che  avranno  fra  loro»  dalla  loro  maggiore  generalità  o  parti- 
colarità, e  cosi  via.  Ciascuna  poi  si  tratti,  per  quanto  consente  la 
materia,  con  unità  di  metodo,  perchè  il  lettore  tiene  più  agevolmente 
e  naturalmente,  nelP  intendere  e  nel  ragionare,  quel  modo,  che  gli 
riesce  men  nuovo,  quasi  come  Tartefice  meglio  compie  un  lavorio, 
al  quale  abbia  preso  la  mano. 

Gioverà  infine,  dopo  aver  così  esaminata  e  trattata  con  cura  ogni 
parte  del  l'argomento,  raccogliere  in  una  specie  di  epilogo  le  vario 
cose  notate  o  messe  in  chiaro  per  via,  e  così  rappresentare  come 
in  un  quadro  unico  e  ordinatamente  disposto  quanto  di  più  sostane 
ziale  0  essenziale  ci  sembri  di  potere  affermare  intorno  al  nostro 
soggetto,  quasi  a  conclusione  di  tutto  il  lavoro.  Sicché  può  dirsi 
ohe  generalmente  le  scritture  didascaliche  prendano  le  mosse  da  una 
sintesi  indeterminata,  per  giungere  mediante  un  accurato  lavoro  di 
analisi,  ad  un'altra  sintesi  determinata  e  compiuta  del  pensiero  dello 
scrittore. 

8**.  Quanto  airelocnzione,  finalmente,  sia  semplice  e  dignitosa, 
come  conviene  all'ufficio  di  chi  insegna.  Non  che  il  maestro  debba 
rinunziare  a  ogni  affetto,  o  tarpare  interamente  le  ali  alla  sua  fan- 
tasia; ma  certo  deve  dimenticare  ogni  passione  e  adoperare  sopra 
tutto  la  riflessione  e  il  ragionamento  severo.  Pertanto  il  parlar  pro- 
prio vi  sarà  più  frequente  del  figurato,  che  potrà  soltanto  mescolarsi 
talora  con  quello,  a  rappresentare  con  più  vivezza  o  evidenza  qualche 
concetto,  che  sia  stato  già  significato  in  termini  propri  con  somma 
esattezza.  Rarissime  potranno  ricorrervi  le  figure  di  passione;  più 
frequenti  le  similitudini,  le  antitesi,  le  preterizioni,  o  le  concessioni, 
le  preoccupazioni,  le  correzioni,  che  sono  artifizi  di  ragionamento. 
Soprattutto  potrà  avvenir  ciò  negli  scritti  polemici,  nei  quali  talvolta 
una  certa  mal  dominata  e  mal  dominabile  passione  giustificherà  anche 
l'uso  dell'interrogazione  e  dell'esclamazione.  Ivi  potranno  pur  tro- 
varsi, e  forse  anche  troppo  spesso  avviene  che  si  trovino,  ironia  e 
sarcasmo;^  così  qualche  volta  anche  gli  altri  traslati;  ma  non  si 
cerchino:  sé  l'immaginazione  dello  scrittore  li  accoppia  naturalmente 
e  spontaneamente  col  parlar  proprio,  potranno  talvolta  aggiungere 
una  qualche  forte  o  vaga  vivezza  all'espression  di  un'idea;  altrimenti 
nuocciono  di  certo.  '  Nelle  dissertazioni  si  potrà  in  questa  parte  lar- 


>  Ke  riboccano,  per  es.,  V Apologia  del 
Caro,  la  aiampagolaggino  del  Bertini, 
molte  parti  della  Frusta  del  Baretti,  e 
troppe  altre  slmili  scritturo;  Invoco,  non 
il  sarcasmo,  ma  un'arguta  e  delicata  iro- 
nia, insieme  con  eerte  amene  analogie  o 
simiiitadini,  rendono  garbatamente  vi- 
Tsei  gli  scritti  crìtici  del  Manzoni 

'  Leggi,  per  es.,  questo  periodo  del 


Beccaria  (Rieorehe  cit.  XI,  p.  157-158): 
*  Egli  è  superfluo  il  qui  annoverare  tutti 
i  possibili  casi:  a  me  basta  di  mettere 
su  la  strada  chi  ha  forz.i  di  percorrerla 
da  BÒ  stesso:  a  me  basta  di  airlgere  l'e- 
lettrica fiamma  degl'ingegni  verso  questi 
oggetti  e  di  lasciare  il  restante  alla  col- 
lisione ed  al  fermento  delle  idee  de* miei 
lettori  f,.  Dopo  la  prima  immagino,  che 
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gheggiar»  un  po'  più.  Questi  con  poni  nienti,  che  la  poBBÌbilitk  d'osaer 
rt'citiiti  pubblicamente  fa  quasi  star  dì  mezzo  fra  i  eom  ponimeli  ti 
di<liist:ili:i  e  i  commotivi,  e  a  cui  non  è  propria  la  severa  e  paziente 
rici^i'cu  scientifica,  potranno  spesso  cercar  di  blandire  le  orecchia 
degli  udiori  colle  grazie  delle  immagini  vive  e  della  parola  più 
ndoriin;'  non  che  però  debbano  caricarsene  troppo:  ne  diverrebbero 


!..  ^s^ti  qnoBtA,  forse  anche  troppo 

hlrljiamo  detto  Jiitomo  al  metodo, 
è  proprio  dollfl  djflftorr«£ionl  ;  ape- 


lutuiu  rstu  a  Sì  di  luiiìo  dei  leiii. 


ittn  almiaiall  pm  cha  mpuMi»  di  TiiUnI 
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o  strani,  o  gonfi,  o  leziosi;  artifiziosi  e  ricercati  a  ogni  modo;  e 
invece  di  piacere,  arrecherebber  fastidio. 


a  lè  itesso  e  »  quelle  «aine  baone  sUeggU- 
nento  di  eantare:  che  per  eTTenturm  quecH 
aspritaimi  dolori 


In  eni  Vwmamp  apMt»  •!  fmre* 
S  M  taUrt  «1  eld  divmtta  dt^ito 

▼Ineerebbono  la  pasleasa  e  ncclderebbono  la 
■peranaa  di  qnelle  povere  genti  elette,  ae  io 
elaaean  girone  dove  il  dolore  ineflkbilo  atigne 
il  audicinme  della  mortai  vita,  non  aveaaero 
perpetuo  rimedio  di  canti  devoti.  La  mnaica 
Boia  Al  differenti  dalla  bolge  del  demonli  gli 
atril  del  paradiao: 

Dalla  <V«ma/t  /  th»  qm,i9Ì  p*r  e«aM 
B**nirUf  é  loggia  pmr  lamenti  ftroet. 

E  la  moaica  di  qoeato  aecondo  regno  è  par  del 
modo  ornano  che  noi  eonoaciamo.  Ma  neiranlm<> 
a  Ini  capiva  un'armonia  ancora  più  beata  e  alt'x 
e  troppo  madore  del  noatro  caduco  intenderò. 
DI  qneeta  riempì  11  ano  paradiao,  nel  quale  no-i 
è  altro  diletto  altra  cura  ebe  contemplare  f^i; 
eterni  veri,  e  con  auoni  e  melodie  e  danae  per- 
petue celebrare  11  aommo  vero.  E  qui  vera- 
menta  mi  bìaogna  far  fona  a  me  ateaao:  clic 
■e  non  ricorderai  In  quali  apaai  d'ora  il  ml<> 
dtaoorao  è  riatretto,  volerei  con  Dante  per 
quelle  *fcT9i  tra  qne'  Santi, e  aplendorì,  a  beart' 
alquanto  l'affannata  anima  con  quelle  mnalclu- 
crleiitiall.  Or  volete,  o  Signori,  per  alcun  modo 
aapere  ebe  ragione  allo  abbiano  allo  atrrpit<> 
dalla  noatra  terrena  mnaica Y  Udita  adite  II 
forta  concetto  del  divtoiaalmo  poeta: 


Qutiggii  a  pti  a  tè  raa^Ma  tira, 
Ptktrthh*  vmbé  ck«  «faarrtefa  tmomm 
Ùtmpmratm  (d  taMor  4i  ftuìla  lira 


Ed  in  dtilcttan  eh'n$tr  aea  pud  nel* 
flit  naa  c«ld  dea*  'I  flttr  tf  <■  jeapro. 

Volate  intenderà  quali  aiaaginaaae  Dante  quel- 
lo aovrumane  armonie  T  come  nella  mente  le 
Rentlaae?  come  entro  Tanlma  gli  riaonaaaero? 
Kglt  dice  ebe  talora  ne  fti  inebriato  ;  ebe  tal- 
volta non  potA  rinnovaraeno  1*  idea,  bencbè  no 
•erbaaaa  etamamenta  vivo  il  placare  : 

SK  ck«  wf  inthria^n  U  daler  enttio 


Da  mia  mrmoria  labile  e  caduti 

Che  mai  da  m»  a«n  ti  partì  'I  dllHtn. 

Che  pi&T  eonoeceia  qnaato  ladicibilraenta  «gli 
amava  la  aua  donna;  come  tutto  viveva  In 
lei,  coma  par  appreaaaraele  un  poco  là  aul- 
l'uaclre  di  purgatorio  egli  al  lanclaaaa  per  meato 
uno  incendio  anianrato.  B  nondimeno  fu  tal» 
volta  cbo  quella  mnaica  di  paradiao  gli  tolea 
perfino  II  penai  ero  della  eoa  Beatrice. 

Io  dlaal  dapprincipio  che  dovete  onorare  ed 
amar  Dante  non  aolantente  per  gentilexaa  e 
per  gratitudine  dell'onor  eh'ef^li  ha  fktto  al. 
l'arte  voatra.  ma  ancora  per  Pittile  ch'ella  pnò 
acquiatare  da  lui.  E  lo  diasi  con  intendimento 
della  muaica  la  quale  ai  trova  nel  auo  poema. 
e  di  quella  cha  il  poema  può  ispirare  a'  eom- 


poaitori  delle  armonie.  Tntte  le  poesie  di  Dante 
ftiron  piene  di  dolcesaa,  e  di  graatoaiaalml 
affetti  ;  e  già,  Ini  vivente,  solcano  I  musici  ac- 
eompagnarie  eoi  auono  e  col  canto,  come  ai 
▼eda  di  quella  canaone  belUasima 

Afnar  tkt  naBa  munta  mi  ragiona, 

ch'egli,  ripigliando  nel  mlaterioao  viaggio  le 
più  care  uaanse  della  terrena  vita,  al  fk  dal  ano 
amato  Catella  eantare  aell'lngreaao  di  Purga- 
torio; dalla  qualo  soavità  andavano  rapiti  il 
Poeta  e  Virgilio  sua  guida,  e  quelle  anime 
fortunate  tntte  quante 

Quoti  oiliandù  dPirt  a  forti  bdla. 

Ma  tutto  il  sacro  Poema  A  mirabilmente  pieno 
di  armonia  e  muaica  veriaainia.  Primierameute 
dico  la  muaica  osaia  la  temperatura  e  uiodu- 
laatone  de'  auoni  propria  uuiramente  del  uo«cra 
Idioma;  la  quale  come  ai  trova  eccellente  la 
questo  autore,  coaì  tu  in  divorai  gradi  comune 
a  molti  di  quel  secolo  beatiaaìmo  ;  nel  sedice* 
almo  venne  alauanto  alterata  e  riatretta,  peg- 
giorò aaaai  nell'età  aeg\iente:  a*  tempi  nostri  è 
caduta  in  tanta  confusione  e  barbarie,  che  non 
oao  parlarne.  Cbi  vuol  dunque  rinvenirla  pura, 
acbietta,  riechiaaima,  gli  con%-iene  cercarla  In 
Dante,  che  n'è  vero  teaoro.  E  come  non  vor- 
ranno i  profesBori  di  muaica?  poiché  aaa  pure 
che  ogni  linRoa  ha  la  sua  conveniente  muaica. 
E  a  qual  Auo  ai  fa  musica,  se  non  per  accom- 
pagnare di  canto  la  voce,  o  di  snonl  11  ean- 
tare? Se  dunque  volete  che  non  discordi  ed 
abbia  guerra  la  voatra  muaica  dall'Idioma  ita- 
liano, se  non  volete  esaer  Teutoni  o  Celti  io 
Italia,  vi  è  necessario  aver  l'animo  e  l'orecchio 
pieni  di  pura  Italiana  dantesca  armonia.  In 
secondo  luogo  è  Dante  plenisalmo  di  quella 
muaica,  la  quale  con  varil  e  accomodati  auoni 
imita  ed  eaprirae  gli  umani  affettL  E  siami 
comportato  11  dire  che  niun  altro  poeta  può 
atargli  al  paragone.  Petrarca  d'un  solo  affetto 
e  d'una  melodia  è  signore.  Torquato  rimbomba 
sempre,  e  pare  ebe  non  poaaa  variare.  Perdo- 
natemi se  In  tante  perfealoni  d'Ariosto  non 
trovo  Musica,  (a)  Quali  e  quante  brighe  avrei  se 
parlassi  di  Metastaalol  quanto  di  cara  e  di 
tempo  sarebbe  richiesto  per  distinguere  e  dl- 
chlairar  bene  il  mio  concetto  1  ni  la  presente 
occaaione  lo  comporta.  Ma  più  brevemente 
posso  dire  che  Dante  à  meraviglioso  a  trovare 
melodie  eonvenlentisslme  a  ciascuna  passione. 
Sarebbono  infiniti  gU  esempi,  se  io  pur  volessi; 
ma  starò  eontanto  ad  nn  solo.  **  Io  narrerò 
piangendo  1  tristi  oasi  mieli  „  questo  à  un 
concetto  che  dna  volte  con  diversità  notabi- 
lissima volle  Dante  significare.  La  prima  Ai 
d'una  tenera  giovane,  bellissima,  sfortunatis- 
stma,  tanto  amorosa,  che  neppor  tra  le  pene 
eternali  può  cessare  11  suo  smisurato  ara«ire 
che  la  precipitò  a  morte.  L'altra  i  d'un  feroca 
e  ambiaioso  tiranno,  cut  tu  tolta  a  tradimento 
la  signoria  della  patria,  e  Inaudito  supplixio 
prolungò  il  disperato  morire.  Udite  con  olke 
flebile  suono  di  vocali  umilmente  si  compiagne 
la  povera  France«iea  :  **  Farò  come  colui  che 
piange  e  dice  «•  Ma  l' implacabll  furore  del  PI- 


(n)  Per  verità,  qneat'affe 
sembra  eceeasiva. 


ione  non  ai  riesce  troppo  chiara,  coma  anche  la  precedente  mi 
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§  4.  In  tutte  le  varie  specie  dei  oom  pò  ni  menti  didascalici, 
salvo  le  dissertaziooi,  si  può  usare  e  si  à  agata,  masBÌniK- 
mente  dai  nostri  moralisti  del  secolo  XV  e  del  XYI  deside- 
rosi d'imitar  Cicerone,  o  Senofonte,  o  Platooe,  l'antica  forma 
del  dialogo,  ohe  piace  per  la  sua  vireEsa  drammatica,  per 
la  quale  è  etata  spesso  introdotta  anche  in  componimenti 
d'altra  natura,  e  speoialmente  narrativi. 

<i)  Giova  soprattutto  negli  scritti  polemici,  nei  quali  ci  farà  eom« 
assìaUre  in  persona  alla  discussione  di  chi  tiene  le  opposte  sentenM, 
e,  per  la  confutazione  degli  argomenti  addotti  dsU'una  delle  parli, 
potrà  persuaderci  piii  pienauiente  della  bontk  dell'opinione  contraria. 
Vero  ì  che,  per  conseguir  ciò,  dovrh  esser  condotto  con  molta  arte, 
né  si  doTranno  porre  in  bocca  all'interlocutore,  cui  si  fn  sostenere 
la  tesi  men  buona,  obiezioni  debolissime,  o  pnerili,  o  di  troppo  faoite 
soluzione,  trascurandone  altre  piìl  gravi,  che  potrebbero  pur  venire 
io  mente  al  lettore.  E  la  confutazione  eia  piena,  ragionata,  rigorosa. 
senza  espressioni  burbanzose  o  disprezzanti,  sebbene  qualche  volta 
posfja  non  nuocerle  qualche  scherzo  arguto,  ma  senza  amareEza  di 
siipnrto  sarcasmo.  Questa  forma  del  dialogo,  che  si  potrebbe  chia- 
male iitcHsswa,  b  la  più  perfetta  artisticamente,  •  didascalicamente 
la  piìl  proficua,  per  le  ragioni  gik  dette.  Pure  può  avvenire  talvolta 
che  il  dialogo  ai  finga  fra  persone  tutte   d'una  stessa  opinione,  e 
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ciascuna  delle  quali  aggiunga  altre  prove  o  nuove  considerazioni  al 
ragionamento  dell'altra,  sicché  dal  complesso  dei  vari  discorsi  appa- 
risca tutta  intera  l'opinione  dell'autore;  come  fece,  p.  es.,  il  Cesari, 
nel  libro  che  intitolò  Bellezze  della  Divina  Commedia  e  che  è  un 
commento  estetico  del  gran  poema,  in  forma  dialogica;  ma  questo 
modo  riesce,  generalmente,  men  vivo  dell'altro.  La  forma  del  dialogo 
divien  poi  quasi  più  apparente  che  reale  in  quel  che  si  potrebbe  chia- 
mare dialogo  catechistico,  *  serie  di  domande  e  risposte,  quasi  un  col- 
loquio fra  una  persona  al  tutto  ignorante  della  materia  ed  un'altra  che 
l'ammaestra;  modo  assai  opportuno  per  istruire  fanciulli  o  persone  di 
poca  cultura,  ma  nel  quale  non  ha  luogo  l'arte  di  riprodurre  con  vi- 
vezza il  colloquio  animato  di  chi  s'ingegna  di  studiare  profondamente 
un  qualche  argomento. 

b)  Eccettuato  quest'ultimo,  ogni  dialogo  può  porsi  sotto  due 
forme  diverse,  che  si  chiamano  dialogo  drammatico,  e  dialogo  sto^ 
vico.  Si  dà  questo  secondo  nome  al  dialogo,  che  l'autore  immagini 
di  riferire  come  raccontandolo,  citando  via  via  nella  sua  narrazione 
le  parole  dei  vari  interlocutori;  drammatico  invece  si  dirà,  se  com- 
prenda solamente  i  discorsi  delle  varie  persone  che  vi  prendono 
parte,  non  collegati  da  nessun  racconto  dell'autore,  sicché  soltanto 
dalle  parole  dette  via  via  appariscano  e  s' intendano  i  fatti,  che  al 
dialogo  hanno  dato  occasione;  proprio  come  nei  componimenti  dram- 
matici. Son  della  prima  forma,  per  es.,  i  dialoghi  di  Senofonte  e  pa- 
recchi fra  i  nostri,  dei  quali  è  forse  il  pi  il  importante  e  notevole  il 
Cortegiano  di  Baldassarre  Castiglione;  ma  molto  più  adoperata  è 
l'altra,  che  il  divino  Platone  usò  per  il  primo.  Talvolta  ancora  le 
due  forme  s'alternano  e  intrecciano  in  un  dialogo  stesso,  che,  prese 
le  mosse  da  una  narrazione,  che  presenti,  per  così  dire,  gli  inter- 
locutori, seguita  poi,  ora  raccontando  il  colloquio,  ora  riferendolo 
in  forma  puramente  drammatica:  di  cosiffatto  dialogo  che  potrebbe 
chiamarsi  di  forma  mUtat  può  dare  esempio,  oltrechò,  a  quando  a 
quando,  il  D$  Oratore  di  Cicerone,  anche  la  Famiglia  di  L.  B.  Al- 
berti." A  ogni  modo,  qualunque  sia  questa  forma,  si  richiederà  sem- 


^  Greeo,  da  catéehtin  o  eaUchlMein  la- 
aegnare  a  viva  Tooe.  SI  adoperò  anii- 
cbissimamenie,  a  aignifleare  i  primi 
rudimenU,  ebe  ai  davano  al  novelli  ori- 
atiani;  onde  anc*ora  ai  chiama  più  par- 
tieolarmente  et^chitmo  1* insegnamento 
elementare  della  dottrina  cristiana  fatto 
appunto  per  via  di  domande  e  risposte. 

"Per  dare  un*  idea  del  dialogo  storico, 
roi  placo  di  riportar  qnf,  dal  Cortegiano 
del  Cistiglione  (I,  38-89),  l'ultima  parte 
«lolla  lunga  digressione  intomo  alla  lin- 
gua, anzi  intomo  all'uso  degli  anticbi 
modi  toBcani,  che  il  conte  Lodovico  da 


Canossa  sostione  non  doversi  usare  n^ 
parlando  né  scrivendo,  mentre  mosser 
Federigo  Fregoso  rimpiange  che  si  la- 
scino perire,  e  Totreboe,  almeno  nella 
lingua  scritta,  vederli  conservati. 

*  Àllom  meiMr  Fsobxico  risposa  :  Io  vo> 
gllo  pur  «ncu  dir  quanto  poco,  eha  è,  cb*  io  già 
non  niego  cita  la  o]i!iiloai  a  gli  ingegni  degli 
omini  non  siano  dlvarsi  tra  sé;  ni  erodo  che 
ben  fossa  elie  uno,  da  nntiira  veemente  e  eoa- 
citato,  si  mattasse  a  scriver  cosa  placida:  nA 
mano  un  altro  severo  e  grave,  a  scrivor  pia* 
eavolexsa  :  parche  in  questo  parml  ragionevole 
cha  ognuno  s'accomodi  allo  istinto  tuo  proprio. 
E  di  dò,  erado,  parlava  Cleerona,  quando  disse, 
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pre  nel  dialogo  un  fare  vivo  e  spigliato,  che  possa  dilettare  il  lettore, 
cui  sembri  d'assistere  a  una  conversazione  animata  ed  attraente; 


che  i  Dikestri  «venero  riguardo  ali»  natura  dei 
diseipuli,  per  non  fkr  come  1  mali  agricultori, 
ohe  talor  nel  terreno  che  solamente  è  fruttifero 
per  le  vigne  vogliono  «eminar  grano.  Ma  a  me 
non  pò  capir  nella  testa,  che  d*uoa  liogua  par- 
ticolare, la  quale  non  è  a  tutti  gli  omini  cuxì 
propria  come  i  discorsi  ed  i  pensieri  •  molte 
altre  operaxionl,  ma  una  invenaione  contenuta 
sotto  certi  termini,  non  aia  più  ragionevole  imi- 
tar quelli  clie  parlan  meglio, che  parlare  a  caso, 
e  che,  cosi  come  nel  latino  l'omo  si  dee  nfursar 
di  assimigliarsi  alla  lingua  di  Virgilio  e  di  Ci- 
cerone, piuttosto  che  a  quella  di  Silio  o  di 
Cornelio  Tacito,  cosi  nel  vulgar  non  sia  meglio 
imitar  quella  del  Petrarca  e  del  Boccaccio,  che 
d'alcun  altro  ;  ma  ben  in  essa  esprimere  i  suoi 
proprii  concetti,  ed  in  questo  attendere,  come 
iusegna  Cicerone,  allo  instioto  suo  naturale  :  e 
cosi  si  troverà,  che  quella  differenaia  che  voi 
dite  estere  tra  i  boni  oratori ,  consiste  nei 
sensi  e  non  nella  lingua.  —  Allor  il  Contk, 
Dubito,  disse,  che  noi  entraremo  in  uu  gran 
pelago,  e  lasseremo  il  nostro  primo  proposito 
del  Cortegiano.  Pur  domando  a  voi.  in  che 
consisto  la  bontà  di  questa  lingua?  —  Rispone 
messer  Fbdbrioo:  Mei  servar  ben  le  proprietà 
di  essa,  0  tòrla  in  quella  signiflcazione,  uaando 
quello  stile  e  quei  numeri,  che  hanno  fatto  tutti 
quei  che  hanno  scritto  bene.  —  Vorrei,  disse  il 
CONTB,  sapere  se  questo  stile  e  questi  numeri, 
di  che  voi  parlate,  nascono  dalle  sentensie  o 
dalle  parole.  -  Dalie  parole,  rispose  messer 
FaoERioo.  —  Adunque,  disse  il  Cohts,  a  voi 
non  par  ehe  1«  parole  di  Siilo  e  di  Cornelio 
Tacito  siano  quelle  medesime,  ehe  usa  Virgilio 
e  Cicerone?  né  tolte  nella  medesima  significa- 
sione  7  —  Rispose  messer  Fbokiuoo  :  Le  me- 
desime son  si,  ma  alcune  mal  osservata  e  tolte 
diversamente.  —  Rispose  il  Coimi:  B  se  d*un 
libro  di  Cornelio  e  d*iui  di  Silio  si  levassero 
tutte  quelle  parole  ehe  son  poste  in  altra  si- 
gnificazion  di  quello  che  fa  Virgilio  e  Cicerone, 
che  seriano  pochissime;  non  direste  voi  poi, 
ehe  Cornelio  nella  lingua  fosse  pare  a  Cice- 
rone, e  Silio  a  Virgilio?  e  che  ben  fosse  Imitar 
quella  maniera  del  dire?  — 

Allor  la  signora  Emiua,  (a)  A  me  par,  disse, 
che  questa  vostra  diHputa  sia  mo  troppo  lunga 
e  fkitidioaa;  però  fia  bene  a  differirla  ad  un 
altro  tempo.  —  Messer  Frdkbico  pur  inco- 
minciava a  rispondere;  ma  sempre  la  signora 
Emilia  lo  interrompeva.  In  ultimo  disse  il  Con- 
TB  :  Molti  vogliono  giudicare  I  stili  e  parlar  de' 
numeri  e  della  Imitasione  ;  ma  a  me  non  sannu 
già  essi  dare  ad  intendere  che  cosa  sia  stilo 
né  numero,  né  in  che  consista  la  Imitasione, 
né  perchà  le  cose  tolte  da  Omero  o  da  qualche 
altro  stiano  tanto  bene  in  Virgilio,  che  più 
presto  pajono  illustrate  che  imitate:  e  ciò  forse 
procede  ch'io  non  son  capace  d'intendergli.  Ma 
perchè  grande  argumento  ohe  l'uom  sappia  una 
cosa  è  il  saperla  inscenare,  dubito  che  esMt 
ancora  poco  la  intendano;  e  che  e  Virgilio  e 
Cicerone  laudino  perchè  sentono  che  da  multi 
son  landnti,  non  perchè  conoscono  la  differenzia 
che  è  tfH  anni  e  gli  altri:  che  in  vero  non  con- 
siste in  avere  ima  osscrrasione  di  due,  di  tre 
o  di  dieci  parole  Uf<ate  a  mo<io  diverso  dagli 
altri.  In  Salustio,  in  Cesare,  in  Varrone  e  negli 


altri  boni  si  trovano  usati  «leoni  termini  di- 
versamente da  quello  che  usa  Cicerone;  e  pur 
l'uno  e  l'altro  sta  bene,  perchè  in  cosi  MvoU 
cosa  non  è  posta  la  bontà  e  forza  d'una  lingua: 
come  ben  disse  Demostene  ad  Esehine,cbe  lo 
mordeva,  domandandogli  d' alcune  parole  te 
quali  egli  aveva  usate,  e  por  non  erano  attiche. 
se  erano  mostri  o  portenti;  e  Demostene  «e 
ne  rise,  e  risposegli,  che  la  questo  non  eon«i- 
stavano  le  fortune  di  Qreola.  Cosi  lo  ancor» 
poco  mi  curarci  se  da  un  Toscano  fi»a«I  rlpr«»« 
d'aver  detto  più  tosto  tatt^atto  ehe  so4<<felf«. 
ed  OHortPole  che  ormoU,  e  eaiua  ehe  tufitut,  r 
popmlo  che  popotc,  ed  sJtre  tal  cose.  —  Allor 
messer  FEDKiti co  si  levò  in  pie,  e  disse:  Ascol- 
tatemi, prego,  queste  parole.  —  Rlspoee,  n 
dendo,  la  signora  Emilia  r  Pena  la  diagiazi» 
mia  a  qual  di  voi  per  ora  parla  pia  di  qne«'>K 
materia,  perchè  voglio  che  la  rlmettianie  a<t 
un'altra  sera.  Ma  voi.  Conte,  seguitsaa  II  ra- 
gionamento del  Cortegiano  ;  e  mostrateci  covi<; 
avete  bona  memoria,  che,  credo,  ae  saprei'' 
ritaccarlo  ove  lo  lassaste,  non  farete  poco.  >  „ 

Come  esempio  di  dialogo  drammatiro 
valga  invece,  questo  brevlBSimo  del  Leo- 

{»ardi,  cheintende  a  rilevare  e  a  schernire 
a  vana  e  fallace  speranza  degli  uomini, 
di  vivere  in  questo  mondo  felici.  (Dia- 
logo di  un  venditore  d'cMimanaechi  e  di  un 
pa»$egg«re.  Dalle  Op&rttte  morali): 

YndUtr*,  Almanacchi,  almanacchi  nnovf  ;  lu- 
nari nnovL  Bisognano,  aignore,  slmanaeeldt 

PaMttgttrt.  Almanacchi  per  Panno  nuovo  f 

VenéUon.  Si  signore. 

PoMutggere.  Credete  che  sarà  felle*  questo 
anno  nuovo  ? 

Vaulitort.  Oh  Ulustrissimo  si,  eerto. 

Pat9en»rt.  Come  quest'enne  passato? 

Vnditore   Più  più  «ss«l. 

Patteggev.  Come  quello  di  làT 

VnMtort.  Più  più,  illustrissimo. 

Pautffffre.  M«  come  qual  altro?  Non  vi  pia 
cerebb'egli  che  l'anno  nuovo  fosae  come  q«iU- 
cuno  di  questi  anni  aitimi? 

Kfadttsrc.  Signor  no,  non  mi  piacerebbe. 

Paaatggtre.  Qp^ntl  anni  nuovi  sono  passati  da 
che  voi  vendete  almanacchi  t 

FtudOore.  Saranno  vent'annl,  fllustrissiae. 

Pm9$egger$,  A  quale  di  cotesti  Tentenni  vor- 
reste che  somigliasse  l'anno  venturo? 

Keadt'rore.  Io?  non  saprei. 

Patteggert.  Non  vi  ricordate  di  neesna  asno 
In  particolare,  che  vi  paresse  felice  T 

Venditore.  No  in  verità.  Illustrissimo. 

Paaaeggere.  E  pure  la  vita  è  una  cosa  b«Il^ 
Non  è  vero? 

Venditore.  Cotesto  si  ss. 

Peuteggere.  Non  tornereste  voi  a  vivere  co- 
testi vent'anni,  e  anche  tutto  il  tempo  paeeato, 
cominciando  da  che  nasceste? 

Venditore.  Kb,  caro  signore,  piaeeese  a  Dio 
che  si  potesse. 

PoMaeggere.  Ma  se  aveste  a  rifare  In  vita  che 
avete  fatta  né  più  né  meno,  con  tutti  1  plnceri 
e  i  dispiaceri  che  avete  passati? 

Venditore.  Cotesto  non  vorreL 


(a)  Emilia  Pia  di  Carpi  vedova  di  Ant.  da  Montefeltro,  signora  eultissima,  cui  il  CastigBotie  àk 
come  la  direzione  e  la  preminenza  della  nobile  e  dotta  brigata,  che  convena  neUa  corte  d' Urbino. 
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espressioni  non  ricercate,  anzi  piuttosto  famigliari,  che  diano  natu- 
ralezza al  discorso,  ma  senza  volgarità,  perchè  una  certa  gravità 
dignitosa  ò  richiesta  necessariamente  dall'argomento  trattato,  e  dal 
nobile  fine  d'insegnare.  Così  occorrerà  fuggire  le  frasi  e  i  discorsi 
leziosi  o  inutili,  e  le  divagazioni  dal  soggetto  trattato,  dimodoché 
ogni  discorso  serva  come  a  farne  più  chiara  e  più  piena  Tintel- 
ligenza.  Aggiungi  poi  tutte  le  altre  doti,  che  abbiam  visto  esser 
necessarie  in  ogni  scrittura  didascalica. 


CAPITOLO  XVI. 
Componimenti  in  prosa  di  genere  commotivo. 


MoiniABio.  **  §  1.  Natura  o  primordi  del  comporre  di  genere  commotivo.  Facondia 
e  eloquenza,  a)  Arte  retorica  in  Grecia,  h)  A  Roma.  —  §  2.  Differenza  fra  questo 
e  gli  ìltri  generi  letterari.  —  §  3.  Vari  significati  della  parola  eloquenza.  —  §  4.  Va- 
rie specie  dell'eloquenza  antica.  —  §  5.  Varie  specie  dell'eloquenza  moderna: 
a)  Forense,  h)  Politica,  o  parlamentare,  e)  Sacra,  d)  Accademica.  «)  Civile.  — 
§  6.  Ammaestramenti  dell'arte  retorica:  I.  Intorno  all'invenzione:  1^  stato  della 
questione;  2^,  luoghi  topici:  a)  argomenti  intrinseci,  b)  argomenti  estrinseci; 
9*,  metodi  del  ragionamento:  analogia,  indazione  e  deduzione;  4^  forme  dell'argo- 
mentazione: a)  sillogismo,  b)  entimema,  e)  epicherema,  d)  dilemma,  •)  sorìte. 
II.  Intorno  alla  disposizione:  a)  Begole  generali;  b)  parti  dell'orazione:  1", esordio 
e  sue  forme;  2**,  confermazione  e  confutazione;  3^.  perorazione  e  sue  parti;  4",  nar- 
razione; e)  parti  dell'orazione  nell'eloquenza  sacra.  UL  Intorno  all'elocuzione. 


§  1.  Il  fine  di  persuadere  alcuno  parlando^  sia  per  fargli 
mutare  opinione,  sia  per  convincerlo  di  qualche  mala  azione 


FMMfVcrc  Oh  che  àltr»  Tita  vorreita  rifare  f 
la  vita  0'  ho  fktta  io,  o  quella  del  prìacipe,  o 
di  ehi  altro?  O  noo  credete  che  io,  e  che  11 
principe,  e  che  chiunque  altro,  riiponderebbe 
eomo  voi  per  l'appanto;  e  ohe  Tenendo  a  ri- 
Ihre  la  ste««a  vita  che  avosao  fatta,  nessuno 
Terrebbe  tornare  indietro  ? 

VméUart.  Lo  eredo  eoteeto. 

AMet90«r«.  Ni  aaehe  voi  tornereste  Indietro 
eoa  qaesto  patto,  non  potendo  in  altro  modot 

TméUort.  Signor  no  darveru,  non  tomereL 

BHM|v«ra  Oh  che  Tita  vorreate  voi  dunque t 

Findtfora.  Vorrei  nna  vita  cosi,  eonie  Dio  mo 
la  mandasse,  s<«ns'altrl  patti. 

PmMttggvn,  Una  vita  a  easo,  e  non  saperne 
altro  avanti,  come  non  si  sa  dell'anno  nnovot 

VemdUort.  Appunto. 

POMtggtrt.  Cosi  Torrei  ancor  lo  so  avessi  a 
rivivere,  o  eosl  tutti.  Ma  questo  è  segno  che 
il  oaeo.  Ano  a  totto  quest'anno,  ha  trattato  tutti 


malo.  B  si  vede  chiaro  che  ciascuno  è  d'opl- 
nione  che  sia  stato  più  o  di  più  peso  il  male 
che  gli  i  toccato  che  il  bene  ;  se  a  patto  di 
riavero  la  vita  di  prima,  con  tutto  il  suo  bene  o 
il  suo  male,  nessuno  vorrebbe  rinascere.  Quella 
vita  Rh*è  nna  cusa  bella,  non  è  la  vita  elw  al 
eonosce;  ma  quella  che  non  si  conosoe  ;  non 
la  viu  passata,  ma  la  futura.  Coll'anno  nuovo. 
Il  easo  ineominciorù  a  trattar  bene  voi  e  me  o 
tatti  gli  altri,  e  ai  priacipiorà  la  vita  ftllce. 
Non  è  vero? 

YmdUor*.  Speriamo. 

¥u»aeggtrt.  Dunque  mostratemi  Palmenseoo 
più  bello  che  avete. 

VvHdiiore.  Kceo  illustrissimo.  Cotoato  vaio 
trenta  sijHi. 

Patatifìferf,  Reco  trenta  soldL 

V*iutitore.  Groaie,  illustrissimo:  a  rlvodorla. 
Almanacchi,  almanacchi  nuovi;  lanari  aaovl. 
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commessa,  sia  per  iodurlo,  t&gionando  o  cercando  di  oom- 
maoverlo,  a  prender  qualche  detertoinazione;  fa  certamente 
di  quelli,  a  cui  prima  e  più  anticameate  gli  uomini  ai  ser- 
vissero  della  parola.  E  fino  da  tempo  remotissimo  fecero 
grande  stima  di  chi  sapesse  ben  servirsi  della  parola  a 
conseguirlo,  e  s'ingegnarono  di  coltivare  a  quest'uopo  le 
naturali  facoltà  della  mente;  poiché  già  presso  Omero,  non 
solo  troviamo  lodata  la  parola  dolce,  o  rapida,  o  efficace,  o 
copiosa,  di  Nestore,  di  Afeoelao,  di  Ulisse;  ma  udiamo  Fe- 
nice {Iliade,  IX,  439-443)  rivolgere  ad  Achille  quella  noté- 
voli parole  (trad.  cit.): 

Teco  m  and  ani  mi 

Il  tuo  cBmito  genitor  Peléo, 

Quel  giorno,  che  all'Atrlde  AgameoDÓDe 

Inviutti  da  FCÌs  fanoiulto  ancora 

Dell'arte  ignaro  dell'acerba  guerra 

E  dell'arte  del  dir,  che  fama  acquieta. 

Quindi  ei  teoo  spedimini,  onde  di  questi 

Studi  erudirti,  e  farmi  a  te  nell'opre 

Della  lingua  maestro  e  della  mano. 

OErtamente  non  s'allude  qui,  se  non  ad  un'arte  spontanea 
atta  a  procacciare  ed  accrescere  qnella  che  poi  i  Latini  chia- 
marono facondia,  che  è  il  pregio  di  chi  abbia  facile  ed  ab- 
bonJante  parola,  e  anche  naturalmente  e£Scaoe;  solo  a  poco 
a  poco  e  molto  pìfi  tardi  si  giunse  a  determinare  col  ragio- 
uamdnto  e  con  l'arte  riflessa  certe  norme,  che  conducessero 
a  parlare  in  modo  bello,  adorno,  magnifico,  atto  non  solo  a 
persuadere,  ma  quasi  ad  affascinare  l'uditorio;  nel  ohe  ai 
fece  appuuto  coesistere  quella  che  ì  Latini  stessi  cbiamaronc 
e/oquema.  '  i 

Agli  uomini,  naturalmente  portati  alla  discassione  e  per  la  varietà 
ilei  eentimenti  e  delle  passioni  spesso  discordi,  non  mancarono  oc- 
niaioni  di  servirai  a  quest'uopo  della  parola  £no  dai  primordi  della 
vita  civile:  quelle  ambasciate,  quei  concilii  di  re,  quelle  esortaeioni 
ai  oombattenli,  quelle  conteae  fra  principi,  che  troviamo  nei  poemi 
omerici,  dovevano  esser  cose  già  molto  antiche  nei  tempi  i 


■  ( 


f,  t,  lìì.  dtia- 


tmatw  modo  di  Todsre  tìsgU  non 


etoquentt  cbl  uppift  in  modo  pJb  mir 


Intl.  trai.  Vili,  pnwi 
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componevano  qnei  canti,  che  ragionavano  dell'età  eroica;  ma  i  pro- 
gressi del  viver  civile  e  i  rivolgimenti  politici  doverono  moltiplicare 
quelle  occasioni,  specialmente  dove  si  vennero  a  formare  governi  po- 
polari, nei  quali  la  parola  fa  arme  potentissima  a  sostenere  i  diritti 
di  ciascuno,  o  a  indurre  il  popolo  deliberante  a  prendere  un  qualche 
partito. 

Vero  è  che,  se  non  sempre,  certo  qualche  volta  giovò  anche  a 
quest'uopo  in  tempi  assai  antichi  la  forma  poetica:  questa  vediamo 
avere  usato  Tirteo,  ad  infiammare  ed  eccitare  gli  Spartani  scorati 
contro  Aristomene,  questa  Solone  in  un'elegia,  con  cui  confortava 
gli  Ateniesi  sfiduciati  e  riluttanti  all'impresa  di  Salamina;  ma  molto 
più  spesso  ci  sembra  che  avesse  ad  usarvìsi  la  forma  del  parlare 
piti  comune:  tanta  era  la  varietà  dei  casi,  che  facevano  sorgere  al- 
cuno a  parlare  o  in  propria  difesa,  o  in  biasimo  d'altri,  o  per  ec- 
citare e  incorar  chi  l'udiva  a  qualche  opera;  che  troppo  sarebbe 
stato  se  avesse  dovuto  sempre  così  parlare  un  poeta.  E  d'altra  parte, 
in  quel  parlar  d'occasione,  poco  importava  che  le  cose  dette  si  stam- 
passero nella  memoria  degli  ascoltanti  e  lungamente  vi  rimanessero: 
premeva  soltanto  che  producessero  l'effetto  immediato,  pel  quale  si 
dicevano.  E  perciò  appunto  forse  nessuno  vedeva  in  questo  par- 
lare un'opera  d'arte,  un  componimento  letterario,  ma  piuttosto  una 
parte  necessaria  del  viver  sociale,  il  comune  e  naturai  favellare,  che 
ciascuno  spontaneamente  s'ingegna  di  rendere  più  efficace  che  può. 
a)  Ma  col  tempo  quest'opinione  dovè  mutare  per  l'efficacia  di 
più  e  più  fatti,  fra  i  quali  basti  accennare:  il  progredire  della  de- 
mocrazia ateniese  e  la  diffusione  delle  forme  democratiche  in  ogni 
luogo,  dove  Atene  ebbe  dominio,  o  autorità,  o  preminenza;  lo  spirito 
litigioso  degli  Ateniesi  e  dei  Siracusani,  i  quali  ultimi  ebber  grande 
occasione  di  sfogarlo  nei  frequenti  rivolgimenti  politici,  che  fecer 
passare  la  loro  città  dal  governo  popolare  alla  splendida  tirannia 
di  Gelone  e  di  Gerone,  e  da  quella  trista  e  crudele  di  Trasibulo  al 
rinnovato  governo  popolare;  infine  le  vicende  stesse  degli  studi 
scientifici,  che  altrove  (pag.  846)  abbiamo  accennato. 
»  A  Siracusa,  pertanto,  e  nelle  prossime  città,  sorsero  nel  secolo  Y 

av.  l'È.  y.,  le  prime  scuole  deìVarte  retorica,  o  arte  del  dire,  e  se 
'»  ne  scrissero  i  più  antichi  trattati  da  Tisia,  da  Corace,  dal  sofista 
-  Gorgia,  il  quale,  andato  ambasciatore  ad  Atene,  trasportò  arte  o 
>  scuola  in  quella  città,  che  il  governo  democratico  già  faceva  grande 
»  nella  pratica  del  comporre  commotivo;  e  dalla  scuola  di  lui  uscì 
quell'Isocrate,  che  fu,  insieme  con  Lisia,  il  gran  caposcuola  dell'elo- 
^  quenza  attica.  Tali  posson  dirsi  anche  i  sofisti,  molti  dei  quali,  osten- 
tando sfiducia  e  disprezzo  per  le  opinioni  contraddittorie  dei  filosofi, 
[i,        sostenevano  impossibile  scoprire  la  verità  delle  cose  fisiche  e  doversi 


Ptats 

0  psìrcitar  l'intelletto  nello  studio  certamenta  e  praticamente 
[  ilimoatrare,  argomentando,  non  tanto  quel  ch«  fosse  T«ro, 

ijiiel  che  A  ciascuno  tornasse  più  comodo.  Concetto  certamente 
i:-,  ma  cbe  fece  qaelle  scuole  frequentatissime,  tanto  più  che 

1  <  iluveva  allora  da  sé,  non  per  procuratori  o  avvocati,  soate- 
M'iiprie  cause;  e  che  molto  concorse  al  perfezionamento  della 

i  liei,  perchè  le  grazie  e  gli  splendori  della  forma  dovevano 

Ila  sottigliezza  delle  argomentazioni,  affascinare  gli  uool- 

I   I  lirtceff,  secondo  l'eapressione  d'Aristofane,  dal  mtn  buono 
I  ,uaenio  miglioi'e.^ 

I-  hi  oosì  la  Grecia  fu  piena  di  retori,  o  maestri  dell'arte  del 
ili  scuole  di  retorica  e  di  trattati,  a  cui  non  isdegnò  metter 
l<<  stessa  Aristotele:  ogni  studio  letteraria  ai  volse  a  questo 
irjuiiì  del  comporre  e  del  significare  i  concetti,  l'uso  del  parlar 
I  II  del  figurato,  tutto  si  ricercò  e  si  studiò,  come  elemento 
l'urte,  come  preparazione  si  sostenere  ed  al  vincer  le  canse. 
iiiithè  in  Grecia  fu  un  resto  di  libertli.  giovò  ai  progressi 
.  Tiisdesima,  cui  non  mancarono  nella  vita  pubblica  occasioni 
I  i^irsi,  nò  psasioni  che  l'animassero,  e  la  fece  giungere  al 
.  .  iiiL  le  orazioni  di  Eschine  e  di  Demostene,  nei  tempi  di 
ili  Macedonia.  Quando  le  armi  macedonicbe  e  poi  le  romane 
.ML'rtato  l'autonomia  d'ogni  parte  di  Grecia,  rimasero  tuttavia 
<  u(ile,  ma  non  ne  uscirono,  se  non  maestri  di  quegli  artifizi 
'inmento  e  di  forma,  che  potessero  riuscire  utili  nei  processi 

',.' l'arte  retorica  fu  coltivata  soltanto  dai  Oraci.  I  Romani, 
iiiimamente  pratico,  cbe  nel  suo  senato  aveva  maturate  leggi 
I..  Lille,  e  s'era  venuto  costituendo  il  govsrno  a  furia  di  dlscus- 
M^i  gneno  cbe  di  combattimenti  civili,  dovevano  aver  fin  da 
inulto  remoto  esercitato  e  avuto  in  pregio  l'aBo  della  parola 
I  persuadere;  ma  non  coma  opera  d'arte,  eihbene   soprat- 
ne  necessaria  funzione  o  parte  del  viver  civile.  Ha  quando, 
i  Isppresso  i  retori  greci,  cominciarono  i  piii  colti  fra  loro 
_   I  CI  il  magistero  mirabile,  con  cui  questi  coltivavano  le  nata- 
li  dizioni  nelle  scuole,  s'innamorarono  anch'essi  di  quell'arte. 
<  -'i^ro  per  le  città  della  Grecia  e  detle  sue  isole,  a  frequentare 
'  .  4ei  retori  e  impararvi  anch'essi  l'arte  del  dire,  Comineia- 
I  '.  r.t  come  a  dispregiare  chi  fosse  solamente  facondo,  e  a  volere 
"?4tre  eloquenti.  Potò  pertanto  Cicerone  mostrare  di  non  far 
'Lina  dell'orazione,  conia  quale  Appio  Claudio  Cieco  aveva 
.   il  Senato  a  respingere  le  proposizioni,  che  a  nome  di  Pirro 

'..'  XM,  T.  SS(,  BU  e  iltroTS.  E  tir.  Platoits.  JfWlapia  di  Steralé,  19.  B. 
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avea  fatte  Telegantissimo  Cinea;  ^  poiché  in  fatti  al  suo  tempo  l'elo- 
quenza romana  era  giunta  a  tale,  da  non  aver  che  invidiare  alle 
splendidezze  della  greca;  ma  toccò  il  culmine  nelle  opere  di  lui. 
Spenta  la  romana  libertà,  moltiplicarono  le  scuole  di  retorica,  ma 
l'eloquenza  decadde;  sia  perchò  giunse  a  proporsi  di  dir  piuttosto 
bene  e  con  arte,  che  efficacemente  e  in  modo  da  persuadere;  '  sia 
perchò  non  ebbe  altro  campo  dove  esercitarsi,  se  non  i  tribunali,  nò 
trovò  fuori  di  Ti  altro  argomento,  che  le  lodi  artifiziose  e  poco  sentite, 
o  anche  finte,  degl'imperatori  e  degli   altri  potenti. 

§  2.  Ad  ogni  modo,  apparisce  dal  fin  qui  detto  la  diffe- 
renza più  notevole  fra  questo  e  tutti  gli  altri  generi  dei 
componimenti  letterari  :  questo  ba  scopo  più  pratico  ed  occa- 
sionale :  utili  saranno  in  ogni  tempo  a  obi  li  studi  e  li  mediti 
le  storie  e  i  trattati;  ma  i  componimenti  commotivi  mirano 
a  produrre  effetto  immediato  e  potente  su  chi  li  ascolta. 
Questo  ci  spiega  da  nna  parte  come  se  ne  moltiplicassero  le 
scuole  e  come  ne  fossero  innumerevoli  i  cultori,  sebbene  di 
cosi  pochi,  cioè  solo  dei  grandi  maestri,  che  v'erano  come 
proposti  ad  esempio,  siano  giunte  opere  fino  a  noi  ;  e  spiega 
da  un'altra  anche  i  nomi,  che  l'arte  stessa  ed  i  componi- 
menti, a  cui  diede  vita,  ricevettero,  cosi  presso  i  Greci,  come 
presso  i  Romani  ;  poiché  i  Greci  dal  tema  rhe,  che  significa 
dire,  formarono  e  rhésis  (orazione)  e  retore,  e  retòrica;  e  i 
Bomani,  dalla  radice  onde  avevano  la  parola  os,  oris  (bocca) 
formarono  i  verbi  orare  e  perorare,  e  il  nome  oratio  {ora- 
zione)j  che  rimase  solo  a  significare  ogni  componimento  di 
genere  commotivo;  e  come /acondo  da  un  tema  verbale,  ohe 
significava  dire,  cosi  derivarono  eloquente  e  eloquenza  da 
un  verbo  che  significava  proferire,  pronunziare." 

§  3.  Tuttavia,  in  proceder  di  tempo,  la  parola  eloquenza 
estese,  o  variò  alquanto  il  suo  significato  :  dalla  qualità  già 
notata  passò  a  significare  l'arte  che  insegnava  a  procurarla, 


>  Nel  BrutuB,  %  61.  Cfr.  §  55. 

"  QuiNTiL.,  Inst,  or.,  IT,  15;  137  Bgg. 
Per  verità,  già  Aristotele  aveva  scritto 
iReihot\,l,  1, 15)  *  non  ot*sure  opera  della 
retorica  il  persuaderò,  tua  il  vedere  che 
cosa  ci  SÌA  in  ciascun  argomento  di  per- 
suasivo; come  avviene  anche  in  tutto  le 
altro  arti:  così  nemmeno  della  medicina 
non  è  opera  il  risanare,  ma  il  condurre 
le  cose  fin  dove  è  possibile,  poiché  d 


possono  curar  bene  anche  quelli  che  gua- 
rire non  possono  .  ;  ma  da  questo  a  quel 
che  diceva  il  retore  spaguuolo  ci  corre. 
'  Eloqui.  Facondo  (farundua)  è  formato 
col  sufr.  cundu  proprio  d'aggettivi  indi- 
canti possessione  d'alcuna  proprietà,  dal 
tema  fa,  onde  il  verbo  fari  dire,  parlare. 
Dicevano  anche  ditertut  da  disn^rer» 
parlare,  ragionare,  onde  anche  dittértO' 
Ktoné* 
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cioè  uan  cosa  stessa  con  la  retorica;'  sigaificò  inoltre  ao- 
che  tutto  il  complesso  dei  componimenti  che  quest'arte  pro- 
duceva,  che  è  quanto  dire  di  tutti  i  oompon: menti  di  genere 
c.oniniotivoi  onde  si  difise  e  ancora  si  dice  l'eloquenza  greca, 
la  roiuaca,  l'italiana,  la  franoese,  etc.,  intendendo  quanto 
in  questo  genere  ciascuna  letteratura  abbia  prodotto;  e  nel 
pvimp  significato  si  estese  infine  anche  alle  scritture,  che 
ijou  avessero  dì  necessitai  a  essere  pronunziate  e  recitate,  ma 
eh»,  qualunque  fosse  la  loro  forma,  potessero,  congiungeudo 
dignità  e  nobiltà  di  concetti  con  potenza  di  passione  e  con 
vivezza  di  forma,  affascinare,  trasdnare,  esaltare,  soggiogare 
gli  animi  di  chi  leggesse  o  ascoltasse.  In  questo  seudo  po- 
teva dire  il  Leopardi;  <  se  alouno  m'interrogasse  qual  com- 
]josizione  mi  paia  la  più  eloquente  fra  le  italiane,  risponderei 
senza  indugiare:  le  sole  composizioni  liriche  italiane  ohe  si 
meritino  questo  nome,  cioè  le  tre  uansoni  del  Petraroa,  O 
aijieltata.  Spirto  gentil,  Italia  mia  ».  ' 

K  ferh  ci  sembra  di  dare  un  ottimo  esempio  di  prosa  eloquenta, 
riferendo  la  protesta  brevissima,  che  fecero  presentare  all'imparator 
Curio  V  i  fuorusciti  fioreDtìni,  recatisi  presso  di  lui  a  Napoli,  nei 
1535,  per  cliiedere  che  a  Firenze  fosse  resa  la  libertà,  toltale  contro 
HI  palli  delift  capitolazione  del  1530.  Al  che  era  stato  toro  risposto 
Hiiliuito  con  la  licenza  di  poter  tornare  io  Firenze  e  di  poter  godere 
i  l.iL'tii,  che  vi  posseòeTano: 

*  Koi  non  veoìmmo  qui  per  domandare  a  Sua  Maestà  con  quali 
(-'indicioui  doveasimu  servire  ni  duua  Alessandro,  né  per  impetrate 
ilu  lui,  mediante  l'opera  dì  Sua  Mneetà,  perdano  di  qaello  cbe  gia- 
gtiinieiite  e  per  debito  nostro  abbiamo  volantariamente  operato  in 
l-iieticio  della  libertà  della  patria  nostra;  né  ancora  per  potere,  con 
In  restituzione  de'nostri  beni,  tornare  eervi  in  quella  città  della  quale 
niaina  usciti  liberi;  ma  bene  per  domandare  alla  Maestà  Sna,  con- 
G>].vti  nella  giustizia  e  bontii  di  essa,  quella  intera  •  vera  libertà, 
la  quale  dagli  agenti  e  ministri  suoi  in  nome  di  Sua  Maeetk  ci  fu 
promesso  di  conservare,  e  con  essa  la  reintegrazione  della  patria  e 
facultà  di  quelli  buoni  cittadini,  i  quali  contro  la  medesima  fede 
n'vrato  stati  spogliati;  ofTerendogli  tutte  quelle  recognizìoni  e  Bieurt» 
cIk?  dia  medesima  giudicasse  oneste  e  possibili.  Per  lo  che,  vedendo 

■  PuquotQ  Ciccrons  (Ut  Or^i.,  If,  18)    |    dittarli  iceancla  elonuiani,  Il  nudulii 

riiiijiiu  pnrti  ilell'ii io  retorica  tìvi  Getei,       raiiDne,  oaaiii  il  porsars.  (Gir.  L  31). 
cln{.  l'inveniioDe  det1«  coso  d>  dira.  U  •  fjiMot.,  leti.  SO:  a  F.  GianUol.  IS  Ièl>- 

di4|,usiiioiie  dsllecoaeFaBl  penute,]'!-    |    bnlo  ISIS. 


YABI   6£KEBI   DELL'ELOQUENZA  ANTICA. 


583 


al  presente,  per  il  memoriale  datoci,  aversi  più  rispetto  alla  satisfa- 
zione  e  contento  del  duca  Alessandro,  che  ai  meriti  e  onestà  della 
cansa  nostra,  e  che  in  esso  non  si  fa  pure  menzione  di  libertà  e  poco 
degli  interessi  pubblici,  e  che  la  reintegrazione  de'  fuori  usciti  si  fa 
non  libera  (come  per  giustizia  e  obbligo  dovrebbe  esser  fatta),  ma 
limitata  e  condizionata,  non  altrimenti  che  se  la  si  cercasse  per 
grazia;  non  sappiamo  che  altro  replicare,  se  non  che,  essendo  reso- 
luti voler  vivere  e  morire  liberi  come  siamo  nati,  supplichiamo,  che, 
parendo  a  Sua  Maestà  essere  per  giustizia  obbligata  levare  a  quella 
misera  città  il  giogo  di  sì  aspra  servitù,  come  noi  fermamente  te- 
niamo, si  degni  provvedervi  conforme  alla  bontà  e  sincerità  della 
fede  sua;  e  quando  altrimenti  sia  il  giudicio  e  volontà  di  quella,  si 
contenti  che  con  buona  grazia  sua  possiamo  aspettare  che  Dio  e 
Sua  Maestà,  altra  volta  meglio  informata,  provveda  ai  giusti  desi- 
derii  nostri:  certificandola»  che  noi  siamo  tutti  resolutissimi  non 
maculare  per  privati  comodi  il  candore  e  sincerità  degli  animi  nostri, 
mancando  di  quella  pietà  e  carità  la  quale  meritamente  tutti  i  buoni 
debbono  alla  patria  ,.  ^ 

§  4.  I  vari  fini  particolari  ed  occasionali,  ohe  gli  oratori 
posson  proporsi,  non  ohe  la  varia  qualità  delle  persone,  alle 
quali  possono  rivolgere  le  loro  parole,  portano  necessaria- 
mente una  certa  diversità  nella  sostanza  e  nella  forma  delle 
orazioni;  né  la  cosa  sfuggi  ai  retori  antichi,  i  quali  per 
questo  divisero  più  generi  di  eloquenza,  o  più  forme  della 
retorica:  prima  era  l'eloquenza  ^it^ma/e,  ohe  comprendeva 
le  orazioni  da.  pronunziare  nei  processi  di  qualsifosse  genere  ; 
seconda  l'eloquenza  deliberativa,  che  comprendeva  tutte  quelle 
da  pronunziare  nei  consigli  degli  stati  o  nelle  radunanze  po- 
polari, insomma  dinanzi  a  qualunque  riunion  di  persone  chia- 
mate a  deliberare,  cioè  a  discutere,  e  approvare  o  rigettare 
qualche  legge  o  provvedimento  ;  Aristotele  per  il  primo  se- 
parò poi  da  questo  secondo  genere  l'eloquenza  dimostrativa 
o  epidittica,'^  che  serviva  soltanto  a  persuadere  la  moltitu- 
dine di  una  qualche  opinione,  a  rendere  pubblica  e  solenne 
testimonianza  ai  diritti,  o  ai  meriti,  o  anche  ai  demeriti  di 
qualche  persona,  di  qualche  popolo,  di  qualche  città:  il  che 
si  usava  massimamente  dagli  oratori  greci  nelle  panegiri,^ 


>  Seguo  il  testo  dato  da  Lorenzo  Strozzi 
nella  vita  del  fratello  Filippo,  che  fu  dei 
prineipalisaimj  di  quel  fuorusciti.  Il  testo 
dato  dal  Varchi  nel  libro  XIV  della  tto- 
ria  fiorentina  presenta  alcune  varismti 
leggerissime,  e  anche  più  leggiere  quello 


pabblicato  dal  Canestrini  di  sul  mano- 
scritti di  Francesco  Guicciardini,  in  Ouic- 
CIARDIKI,  Op.  inedite,  IX,  p.  387. 

•  Greco  da  epideiknynai  mettere  in 
mostra. 

"  Da  pin  tutto  e  agyrein  raecogliare* 
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0  grandi  riunioni  di  gente  d'ogni  parte  di  Orscia,  com'erano- 
i  giuochi  d'Olimpia  o  di  Delfo  a  altre  simili  solennità  elle- 
vichq;  onde  il  nome  di  panegirici  dato  alle  orazioni  ohe  ivi 
ni  pronunziavano  e  ristretto  poi  dai  Latini  al  significato,  ohe 
tuttora  gli  rimane,  di  orazioni  laudative. 

Non  mi  sembra  iDutilc,  a  far  meglio  ìnteodere  il  valore  di  questa 
dÌBtÌDiiioQe,  citare  le  parole  stesse  di  Aristotele,  che  ne  parla  nella 
eUH  Biloriea  (I,  8,  1-5)  a  questo  modo: 

*  Le  forme  della  retorica  sono  tre,  di  numero  ;  poiché  di  altrettanti 
generi  possono  essere  gli  asQoItntori  delle  orazioni;  e  da  tr«  cose  il 
diecoreo  dipende,  cioè  da  colui  che  parla,  da  ciò  di  cui  parla  e  da 
quello  a  cui  parla;  a  il  fine  è  per  quest'ultimo,  cioè  per  1 'hbc oliatore. 
Ur  ù  necessario  che  l'ascoltatore  sia  o  semplice  spettatore,  o  sen- 
tetizintore,  e  sentcnziatore  o  delle  cose  passate  o  delle  future.  Sen- 
lenzistore  intorno  alle  cose  future  è  il  cousif^Iiere,  e  intorno  alle 
passstt  il  giudice;  il  semplice  apettatore  poi,  intorno  all' abilitU ; 
sii^cliè  necessariamente  debbono  esservi  tre  geueri  di  orazioni,  il  deli- 
bai liti  vo,  il  giudiziale,  il  dimostrativo.  Proprio  della  deliberazione  b  il 
periiiaJere  o  il  dissuadere,  perchè. sempre  fan  l'una  di  queste  due 
ci)t.L>  quelli  che  consiglisno  in  privato  o  arringano  in  pubblico.  Del 
giuilizio  È  propria  l'accusa  o  la  difesa;  poiché  o  l'una  o  l'altra  deb' 
boiiu  necessariamente  fare  i  contendenti.  Del  genere  dimostrativo 
ÌTitìno  è  propria  la  lode  o  i!  biasinio.  Così  ciascun  genere  ba  il  tempo 
suo  pmprio;  dì  chi  consiglia  È  il  futuro  (perchè  o  conforti,  o  dia- 
BUiiila,  sempre  consiglia  intorno  alle  cose  future);  di  chi  parla  in 
giiiilizio  è  il  passato  (perchè  intorno  s  cose  passate  altri  accusa, 
RÌIi'i  difende);  di  chi  parla  per  far  mostra  è  massimamente  il  pre- 
stille,  perchè  tutti,  secondo  come  sono  le  coee,  o  lodano  o  biasimano: 
vero  è  che  ricorrono  spesso  anche  alle  cose  passate  ricordando,  o  alle 
future  congetturando.  Ciascuno  ha  inoltre  un  termine  diverso:  in  tre 
gciiL'rì.  dunque,  tre  termini;  per  chi  consiglia,  è  l'utile  o  il  dan- 
nusii;  poiché  chi  persuade  una  cosa,  la  persuade  come  migliore,  chi 
la  dissuade,  come  peggiore:  e  a  questo  riconduce  il  giusto  o  l'in- 
giusto, il  bello  o  il  turpe;  per  chi  piatisce,  è  il  giusto  o  l'ingiusto, 
e  le  altre  cose  riduce  a  queste;  per  chi  loda  o  biasima,  è  il  bello 
u  il  turpe;  e  anch'egli  riconduce  a  questi  tutto  il  rimanente  ,. 

^  5.  SilTatta  distiuzione  rimane  in  grau  parte  anche  Del- 
l' olor^nenEa  moderna,  sebbene  Ìl  mutar  dei  tempi,  delle 
ieliluìioui  e  delle  circostanze  abbia  portato  non  pooa  varia- 
zicitio  anche  in  questo  genere  letterario.  Bimane,  per  neoes- 
eità  delle  cose,  l'eloquenza  giudiziale,  che  si  suol  chiamare 
jrA  dei  tribunali,  o  forense;  rimane  la  deliberativa,  coi  nomi 
d'eloquenza  parlamentare,  O  politica;  ma  la  dimostrativa  ha 
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preso  aspetti  e  forme  nuove,  che  non  poteva  avere  nelP an- 
tichità: prima  e  massima  fra  tutte  V eloquenza  sacra,  ohe 
comprende  le  orazioni  di  vario  genere,  che  intendono  a  am- 
maestrare i  Cristiani  nelle  verità  della  loro  fede  e  nei  doveri 
religiosi  e  morali  della  vita  loro;  V accademica,  che  comprende' 
i  discorsi  che,  con  fine  didascalico,  o  critico,  o  laudativo, 
si  pronunziano  nelle  riunioni  di  gente  dotta  o  studiosa; 
finalmente  l'eloquenza  civile,  ohe  comprende  i  discorsi  d'argo* 
mento  civile,  politico,  sociale  pronunziati  in  pubbliche  riu- 
nioni di  popolo  non  rivestito  d'alcuna  autorità  deliberativa. 
Naturalmente  anche  qui  la  diversità  del  fine  e  dell'uditorio 
potrà  portare  nel  modo  del  comporre  le  orazioni  diversità 
considerevoli. 

a)  L'eloquenza  forense  non  è  venuta  mai  meno,  perchè  mai  non 
sono  mancati  i  processi  né  i  giudizi.  Ridotta,  nelle  tenebre  del  Medio 
Evo,  a  ispide  serie  di  citazioni  giuridiche  e  di  allegazioni  testimo- 
niali collegate  da  brevi  formule  consecutive,  ebbe  lungamente  come 
linguaggio  proprio,  il  latino  piii  o  meno  imbarbarito  delle  scuole,  nel 
quale  i  dottori  esponevano  i  loro  ragionamenti,  le  conclusioni,  i  pa- 
reri, e  i  notai  stendevano  le  sentenze.  Allora  davvero  mal  si  poteva 
chiamare  eloquenza:  ma  col  rinascimento  degli  studi  e  con  la  co- 
gnizione degli  esempi  dei  classici,  risorse  anche  il  desiderio  di  par- 
lare ornatamente  ed  efficacemente  nel  sostener  le  cause  così  civili 
come  criminali,  e  si  ebbero  e  si  hanno  spesso  bellissime  orazioni, 
0  conclusionali,  come  si  chiamano  per  lo  più  quelle  che  ragionano  di 
materia  civile;  o  requisitorie,  pronunziate  dagli  accusatori,  che  ora 
sono  sempre  magistrati,  o  difese,  dette  dagli  avvocati,  nelle  cause 
criminali. 

h)  L'eloquenza  deliberativa  non  potè  aver  similmente  una  tradi- 
zione contìnua.  Ridotta  già  in  miserissime  condizioni  sotto  l'impero, 
dovè  cessare  del  tutto,  quando  quasi  non  ci  fu  piii  Stato;  nei  municipi 
s'aveva  altro  per  la  testa,  che  fare  dei  bei  discorsi  ;  nei  comuni  potè 
un  po' risorgere,  ma  certo  senza  intendimenti  artistici.  A  ogni  modo, 
non  ne  rimane  vestigio:  nei  libri  delle  deliberazioni  delle  nostre 
repubbliche  si  hanno  magrissimi  sunti,  fatti  in  latino  dai  notai,  dei 
discorsi,  che  nei  consigli  ciascuno  pronunziava  probabilmente  in 
volgare.  Anche  qui  entrò  poi  il  desiderio  del  parlare  piti  adorno  e 
più  splendido,  nel  Rinascimento;  ma  più  che  altro,  nelle  orazioni, 
che  si  pronunziavano  nelle  ambasciate  solenni,  e  che  per  tutto  il 
secolo  XV  furono  quasi  sempre  composte  in  latino  e  modellate  per 
lo  più  Balle  ciceroniane.  Del  secolo  XVI  ne  troviamo  alcune  scritte 
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in  volgare,  speciatmente  da  oratori  fiorentini;  ma  è  un'efflorescenza 
fugace.  Muore  a  mezzo  quel  secolo  ogni  vera  vita  politica  italiana, 
e  tace  così  per  circa  tre  secoli  questo  genere  d'eloquenza,  che  torna 
a  rivivere  nel  secolo  nostro  nei  parlamenti  e  nei  consigli  pubblici, 
onde  il  nome  di  eloquenza  parlamentare  o  politica, 

e)  L'eloquenza  saera  è  un  portato  del  Cristianesimo.  Il  Salva- 
tore, che  si  diceva  mandato  ad  evangelizzare  i  poveri,  e  dava  ai  suoi 
Apostoli  la  gran  missione:  Andando,  ammaestrate  tutte  le  genti:  ' 
dava  alla  sua  Chiesa  un  ufficio,  che  nessun'antica  religione  aveva 
avuto:  le  apriva  sui  labbri,  secondo  Tespression  del  poeta,  il  fonte 
della  parola.  Indi  fino  dai  primordi  della  Chiesa,  i  sacerdoti,  parlando 
ai  fedeli  convenuti  nei  templi,  presero  ad  ammaestrarli  delle  verità 
e  dei  doveri  religiosi,  illustrando,  generalmente,  qualche  punto  del 
Vangelo  o  di  qualche  altro  libro  santo,  e  su  quello  ragionando  quasi 
famigliarmente  e  affettuosamente,  come  padri  a  figlinoli;  onde  il  nome 
di  omelia,  che  in  greco  significava  conversazione,'  e  che  è  rimasto  ora 
ai  discorsi  che  ai  propri  diocesani  rivolgono  i  vescovi.  Le  altre  ora- 
zioni sacre  si  chiamano  presso  di  noi  prediche,  se  contengono  l'espo- 
sizione dottrinale  di  qualche  punto  di  fede;  panegirici,  se  il  racconto, 
della  vita  di  qualche  santo,  che  si  proponga  ai  fedeli,  come  esempio 
di  qualche  insigne  virtìi.  S'è  così  conservato  questo  nome  nel  senso, 
che  ebbe  presso  i  Latini,  e  gli  oratori  sacri  han  pur  cercato  sempre 
di  fare  i  panegirici  più  adorni  e  più  splendidi  delle  altre  prediche, 
quasi  cercando  d'emular  più  dappresso  la  magnificenza  delPeloquenza 
dimostrativa  classica;  ed  a  me  pare  che,  generalmente  parlando,  ne 
siano  riasciti  assai  meno  eloquenti  in  quelli,  che  nelle  prediche.  Il 
fine  dell'eloquenza  sacra  è  ben  diverso  da  quello  dell'eloquenza  epi- 
dittica antica,  dalla  quale  gli  oratori  si  ripromettevano  forse  pii: 
che  nessun  altro  frutto,  accrescimento  di  fama,  onde  si  narra  che 
Isocrate  lavorasse  intorno  al  suo  celebre  panegirico  dieci  anni.  L'ora- 
tore sacro  deve  cercare  d'ammaestrare  il  popolo,  e  però  di  adattarsi 
alla  sua  intelligenza,  pur  ingegnandosi  di  sollevarlo,  per  quanto  è 
possibile,  alla  considerazione  delle  profonde  verità  e  degli  altissimi 
fini,  che  la  Religione  propone  al  Cristiano.  Potrà  spesso  essere  aiutato 
in  questo  anche  dalla  forza  del  sentimento  che  gli  porrà  sul  labbro 
espressioni  infocate  e  potenti;  ma  dovrà  guardarsi  dall'ostentare 
grande  erudizione,  e  da  quei  voli  della  fantasia,  nei  quali  non  possa 
seguirlo  l'immaginazione  di  chi  l'ascolta.  Deve,  insomma,  andar  di- 
ritto al  suo  fine  di  giovare  agli  ascoltatori,  che  non  debbano,  secondo 
una  nota  espressione  dantesca,  tornare  dal  pasco  pasciuti  di  vento  ; 
non  mettersi  in  testa  di  piacere  o  di  farsi  ammirare  come  parlatore 

1  S.  Matteo,  XXVIII,  19.  Cfr.  S.  Luca,    I       "  Homilia,  dal  tema,  onde  viene  il  rer- 
IV,  18,  VII,  22.  I   bo  homiUin  essere  insieme,  convenare. 


BLOqUBNZà  SACRA  •  ELOQUENZA  ACCADBHIOA. 


587 


forbito,  nò  come  grande  oratore.  Tale  non  è,  se  non  chi  esprima 
quello  che  sente  fortemente  e  profondamente,  e  possa  però  congian- 
gere  con  l'altezza  necessaria  dei  concetti  e  la  dignità  della  forma 
che  è  richiesta  dalla  nobiltà  del  fine,  ana  certa  affettuosa  sempli- 
cità, quale  può  ammirarsi  a  qaando  a  quando  nelle  prediche  del 
Quaresimale  del  Segneri,  che  sono  il  miglior  monumento  dell'elo- 
quenza sacra  italiana/ 

d)  S'accosta  al  genere  della  dimostrativa  anche  V eloquenza 
accademica.  Dal  nome  d'una  divinità  attica  si  chiamò  Accademia  la 
scuola  di  Platone,  che  si  radunava  nei  boschetti  sacri  a  quella  di- 
vinità; e  per  riverente  memoria  del  gran  filosofo,  si  chiamò  Acca- 
demia una  riunione  di  dotti,  che  si  raccolsero  in  Firenze  per  istu- 
diarne  le  dottrine,  negli  ultimi  anni  della  vita  di  Cosimo  il  vecchio, 
e  durarono  così  fino  alla  fine  del  secolo  XV.  Il  medesimo  nome  si 
presero  altre  simili  riunioni  fondate  con  altri  fini  in  ogiii  parte 
d'Italia,  e  che  furono  dal  secolo  XYI  in  poi  numerosissime.  Nelle 
varie  tornate,  gli  Accademici  si  occuparono  di  discussioni  dottrinali, 
o  lessero  componimenti  e  dissertazioni,  o  recitarono  orazioni  vere  e 
proprie,  intorno  alle  materie,  pel  cui  studio  si  radunavano;  lessero 
talvolta  anche  gli  elogi  di  qualche  principe,  che  li  proteggesse,  o 
di  qualche  accademico  morto,  o  di  qualche  uomo  celebre  per  meriti 
letterari,  o  scientifici. 

Il  nome  d'accademie  si  estese  poi  alle  università  o  atenei;  e  le 
orazioni  inaugurali,  che  all'apertura  dei  corsi  scolastici  in  queste  si 
pronunziarono,  o  altre,  che  si  costumarono  recitare  talora  in  occa- 
sione di  conferimenti  di  lauree,  o  di  onoranze  di  professori,  o  in  altre, 
parvero  dello  stesso  genere  di  quelle,  che  si  dicevano  nelle  acca- 
demie; onde  formarono  insieme  con  quelle  il  genere  dell'eloquenza 
accademica,  che  fu,  come  la  sacra,  ora  dottrinale,  ora  laudativa;  ma, 
per  non  esser  rivolta  al  popolo,  sibbene  a  un  numero  relativamente 
ristretto  di  persone  colte,  e  talora  veramente  dotte,  potè  assumere 
a  volte  un  linguaggio  più  sostenuto  e  più  remoto  dall'uso  comune. 
Talvolta  poi,  nelle  accademie,  avvenne  che  si  facessero  certe  tornate 
sollazzevoli,  nelle  quali  uno  degli  accademici  recitava,  per  diverti- 
mento degli  altri,  una  cicalata,  o  lezione  da  burla,  che  era  come  la 
parodia  di  questo  genere  d'eloquenza,  e  dove,  sotto  le  frasi  strane 
o  altitonanti,  la  vera  eloquenza  naturalmente  spariva. 


>  Molto  inferiori  tattavia  a  quelle  di 
KDoUi  Meri  oratori  fìrancesi;  e  sempre 
per  fl  troppo  atadio  degli  apleodori  ora- 
torii.  Al  Bonghi,  ohe  nella  IX  delie  ano 
l9tt9r»  critichi  espose  eerte  considera- 
Eioni,  che  potrebooro  ùBier  lette  util- 
mente  da   chi   deve   coltivare  questo 


genere  d'eloquenza,  parve  effetto  di  poca 
vivezza  del  sentimento  religioso,  sopraf* 
fHtto  dal  desiderio  di  compiacere  il  gu- 
sto degli  uditori:  onde  nasooTa  difetto 
di  finezza  e  novità  d'osaervazione,  o  dì 
delicatezza  di  mente  e  d'animo,  e  abuso 
dannoso  dell' immaginazione  (p.  97-100). 
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e)  \j  eloquenza  civile  per  la  qualità  degli  argomenti  si  accosta 
forse  anche  più  delle  altre  all'epidittica  dei  Greci,  sebbene  qualche 
Yolta  l'indole  esortativa  possa  in  parte  ravvicinarla  alla  deliberativa. 
V'appartengono,  per  es.,  i  discorsi  che  candidati,  deputati,  ministri 
pronunziano  in  certe  riunioni,  per  esporre  le  loro  idée  politiche; 
quelli,  che  altri  dicono  a  simile  scopo  in  comizi  popolari;  quelli  coi 
quali  i  generali  cercano  di  animare  o  infiammare  i  loro  soldati,  e 
che  talora  si  pubblicano  anche  altrimenti  e  ricevono  il  nome  di  pro- 
clami; nei  quali  tutti  la  rapida  e  vibrata  espression  dei  concetti,  ]a 
robusta  potenza  di  certe  frasi,  che  non  di  rado  giungono  sole  al- 
l'orecchio  del  numeroso  uditorio,  assicurano  spesso  maggior  favore 
a  chi  parla,  ch«  non  la  bontà  o  l'altezza  dei  concetti  medesimi.  Le 
dotte  orazioni,  che  nel  secolo  XVI  si  pronunziarono  a  Firenze,  per 
incorare  e  ammaestrare  le  milizie  cittadine,  con  quelle  citazioni  di 
Omero  #  d' Aristotele  e  coi  ragionamenti  sull'amor  della  patria,  e 
sul  viver  politico,  e  sull'opportunità  o  bontà  della  milizia,  dovetter 
fare  tu tt' altro  effetto,  che  i  vibrati  e  grandiosi  proclami  di  Napo- 
leone I,  che  rammentava  i  pericoli  superati  e  le  conseguite  vittorie, 
e  con  frasi  di  grande  effetto  sapeva  eccitare  ardore  di  pugna  e  bra- 
mosia d'onore.  ^ 

§  6.  A  ogni  modo,  se  togliamo  il  genere  dell'eloquenza 
civile,  che  le  condizioni  dei  luoghi  e  la  qualità  o  quantità 
degli  ascoltanti  rendono  spesso  tumultuoso  e  incomposto  e 
sciolto  da  ogni  regola  d'arte;  anche  l'eloquenza  moderna 
segue  in  grandissima  parte  i  dettami  delle  antiche  scaole, 
secondo  i  quali  furono  composte  le  loro  orazioni  maravigliose 
da  Demostene  e  da  Cicerone.  I  quali  dettami  comprendevano 
anche  quanto  abbiamo  esposto  nella  prima  parte  di  questi 
elementi,  poiché  gli  antichi  ogni  studio  del  comporre  ordi- 
navano, come  abbiamo  accennato,  all'esercizio  dell'arte  del 
dire;  onde  venne  che  si  chiamasse  col  nome  di  retorica  l'arte 
del  comporre  e  dello  scrivere  in  generale. 


'  Son  degne  di  nota,  a  questo  propo- 
sito le  parole,  cbe  il  Guerrazzi  fa  rivol- 
gere da  Andrea  Doria  a  Lni«i  Alamanni 
nel  0.  lY  ^qW Assedio  di  Firenze:  *  Le 
parole,  quando  inferociscono  i  soldati, 
buone;  senza  i  soldati,  siccome  sempre 
infelici,  le  più  volte  .incora  ridicole.  Io, 
quando  dal  ponte  della  mia  galera,  il 
guardo  teso  sul  mare,  scorgo  da  lontano 
le  vele  nemiche,  già  non  conforto  i  miei 
compagni  rammentando  la  virtù  latina, 
le  glorie  liguri;  e'  non  m*  intenderebbero  ; 
addito  loro  le  galere,  e  dico:  *  Frodi  no- 


mini, voi  lo  vedete,  il  nemico  ci  stringe; 
il  vento  ha  in  Hi  di  rota,  e  a  noi  riesce 
impossibile  la  fuga;  né  voi  d'altronde 
avete  fuggito  fin  qui.  L'armata  avversa 
supera  di  un  terzo  la  nostra,  ma  la  no- 
stra è  munita  senza  pari,  governata  da 
voi,  capitiinata  da  me  Andrea  Dorla  so- 
prannominato buona  fortuna.  Su  via,  ap- 
5areccbiat«  le  armi:  vincendo,  nostre 
iventoranno  le  ricche  spoglie,  nostri  i 
riscatti  dei  prigioni,  la  gloria  nostra; 
perdendo,  diventeremo  poveri,  e  infami 
per  aggiunta  .. 
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Qui  accenneremo  in  parte,  perchè  troppo  sarebbe  seguire 
gli  antichi  in  tutti  i  particolari  ammaestramenti  che  davano, 
quanto  più  dappresso  si  riferisce  ai  componimenti  di  genere 
commotivo,  cercando  d'illustrare  il  tutto  con  esempi  presi 
promiscuamente  dagli  oratori  nostri,  perchè,  sebbene  gli  an« 
tichi  si  riferissero  sempre  di  preferenza  alle  orazioni  del 
genere  giudiziale,^  pure  in  gran  parte  le  stesse  leggi  trovano 
applicazione  anche  in  quelle  degli  altri  generi. 

I.  V,  E,  per  rifarci  da  quanto  spetta  all'invenzione, 
la  prima  cura  deiroratore  ha  da  esser  sempre  quella  di  for- 
marsi un'idea  chiara  di  quel  che  i  retori  chiamano  lo  stato 
della  questione,  cioè  a  dire  del  punto  principale,  del  cardine, 
su  cui  tutti  i  suoi  ragionamenti  s'aggirino;  di  quello,  in- 
somma, che  soprattutto  gl'importi  di  mettere  in  sodo.  Ri- 
ducono essi  poi  gli  stati  possibili  a  tre  formule,  che  tutti 
gli  esprimano,  cioè  se  sia,  che  cosa  sia,  di  che  genere  sia, 
0  che  stima  se  ne  debba  fareJ^  Cosi,  per  es..  Cicerone  si 
propose  il  primo  stato  nella  difesa  di  S.  Roselo  Amorino 
accusato  di  parricidio,  prendendo  a  dimostrare  che  Roscio 
non  aveva  ucciso  il  padre  suo  ;  ma  quando  parlò  in  difesa  di 
T.  Annio  Milone,  non  negò  l'uccisione  di  Clodio  per  opera 
dei  servi  di  questo,  ma  negò  ohe  fosse  delitto  d'omicidio, 
perchè  non  è  omicidio  uccidere  alcuno  per  difendersi  dalle 
insidie  di  lui:  che  fu  un  proporsi  il  secondo  stato  della 
questione;  come  si  propose  il  terzo  nel  seguito  dell'orazione 
medesima,  quando,  ammesso  per  un  supposto  che  Milone 
fosse  stato  omicida  di  Clodio,  sostenne  che  sarebbe  stato  da 
lodare  e  non  da  biasimare,  per  aver  levato  di  mezzo  un  cit- 
tadino alla  Repubblica  tanto  pernicioso.  Un  simile  stato  della 
questione  è,  nella  nostra  letteratura,  quel  della  prima  parte 
àoiV Apologia  di  Lorenzino  dei  Medici,  che  non  nega  d'avere 


I  **  Nessuno  dei  nostri,  fa  dire  Cioè-  |  buon  diritto,  è  compreso  nel  secondo: 

reno  ad  Antonio,  attende  all'eloquenza,  |  quale  sia  „.  Cic,  De  orat.,  II,  26;  cfr.  1, 31. 

se  non  per  farsi  onore  nelle  cause  fo-  >  Invece  Quintil.,  Jnst.,  orat.,  Ili,  6,  dove 

rensi  «  (2)«  orat.,  II,  13).  1  espone  le  varie  opinioni  di  retori  greci 


*  *  Tre  sono,  al  tutto,  i  generi  che  pos< 
son  cadere  in  discussione  e  controversia: 
Che  cosa  Ai  faccia,  o  sia  stato  fatto,  o 
sia  da  fare;  o:  quale  sia;  o:  come  si 
debba  chiamare.  Poiché  quel  che  alcuni 
greci  aggiungono,  so  sia  stato  fatto  a 


e  latini  intorno  agli  giati,  tiene  la  distin< 
zione  in  quattro,  osservando  come  eerte 
cose,  non  lodevoli  naturalmente,  pur 
siano  concesse  dal  diritto,  e  certe  altre 
in  sé  giuste  siano  dalla  legge  Tietate 
(261). 
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ucciso  il  duca  Alessandro,  ne  il  modo  dell'uccisione,  ma  so- 
stiene d'aver  ben  fatto  a  liberare  cosi  Firenze  dal  suo  tiranno. 
2®.  Stabilito  il  punto  principale,  lo  stato  della  questione, 
son  da  ricercare  con  attenta  considerazione  i  vari  argomenti, 
che  possono  aiutare  a  provarlo  e  dimostrarlo. 

Variano  questi  naturalmente  col  variar  delle  cause,  né 
avrebbe  potuto  alcuno  determinarli  tutti  ;  ma  li  ridncevano 
i  retori  sotto  certe  serie  o  categorie,  raggruppandoli  secondo 
certe  loro  qualità  generali;  e  cosi  ridotti  li  chiamavano  luoghi, 
0  luoghi  comuni,  o  topici,  dal  greco  tópos,  che  appunto  vo- 
leva dir  luogo.  E  li  dividevano  primieramente  in  argomenti 
intrinseci  e  in  estrinseci  tratti  i  primi  dalla  causa  stessa  e 
dalla  natura  delle  cose  di  cui  si  ragionava;  gli  altri  da  cose 
estranee,  ma  che  colla  causa  stessero  o  si  potessero  mettere 
in  qualche  relazione.^ 

a)  Per  ricordarne  alcuni,  si  poneva  fra  i  primi  la  definitioM, 
molto  rilevante  soprattutto  in  quelle  cause,  che  si  proponevano  il 
secondo  stato  della  questione,  fra  i  tre  citati  più  sopra.  L'adoperano, 
in  fatti,  spesso,  come  ognun  sa,  e  gli  accusatori  e  gli  avvocati,  nel 
ricercare  se  siano  o  non  siano  nel  fatto  che  s'imputa  all'accuBato, 
gli  estremi  del  delitto,  che  gli  si  appone;  i  quali  non  sono  in  so* 
stanza,  se  non  i  caratteri  di  quel  delitto,  gli  elementi,  che  ne  for- 
mano la  definizione.  Né  solo  potrà  ricorrere  tale  argomento  nell'elo- 
quenza giudiziale.  In  fatti,  per  dirne  una,  nella  predica  quarta  del 
Quaresimale  del  Segneri,  che  s'aggira  tutta  sul  desiderio,  anzi  sulla 
fame,  che  si  dovrebbe  avere,  e  non  si  ha,  della  divina  parola,  secondo 
la  sentenza  evangelica  scelta  come  testo  da  illustrare:  '  Non  di  solo 
pane  vive  Tuomo,  ma  d'ogni  parola,  che  proceda  dalla  bocca  di  Dio  ,; 
noi  troviamo  che  la  dimostrazione  incomincia  cosi  (§2);  *  È  la  fame 
un  appetito  acutissimo,  il  quale  ha  questo  di  proprio,  che  rende  l'ani- 
male sollecito  a  procacciarsi  il  desiderato  ristoro;  e  cosi  non  lascia 
posare  nò  i  cervi,  benché  timidi,  nei  loro  antri;  né  i  capri,  benché 
imbecilli,  nelle  lor  tane;  e  fa  che  insino  gli  uccellini  medesimi,  ab- 
bandonando con  gravissimo  rischio  gli  amati  nidi,  calino  in  terra, 


*  Cic,  De  orai.,  II,  39.  Tuttavia  con  un 
altxo  critorio  li  aveva  divisi  Aristotele 
{Eheior,,  I,  2,  2)  in  argomenti  dell'arte 
(éntechnoì)  e  fuori  d^lVarté  (dtechnoi): 
questi  non  apprestati  dall'oratore  stesso, 
ma  già  prima  esistenti,  come  i  testimoni, 
le  torture,  i  dovViiiienti  etc;  quelli,  che 
Voratore  putcva  da  se  escogitare  e  far 
rilevare,  secondo  le  norme  dell'arte;  e 


alla  distinzione  aristotelica  al  attiene 
altrove  Cicerone  medesimo  (Iri,  U,  27), 
e  così  Quintiliano  (/i(«<.  or.,  V,  1{  370); 
ma  in  fin  dei  conti,  gli  ént^ehmoi  corri' 
spondono  agli  intrinseci,  perchè  Toraiore 
li  ricava  con  arte  dalla  considerazìooe 
della  cosa  di  cui  si  occupa;  gli  altri, 
come  appare  anche  dagii  esempi  addotti 
da  Aristotele,  agli  estrinseci. 
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e  qui  8*e8pongano  per  un  vìi  grano  di  miglio  a  dar  nelle  panie  di 
mille  cacciatori  insidiosi,  che,  quasi  taciti  ladroncelli,  gli  attendono 
ad  un  boschetto.  Che  dunque?  Pare  a  voi  di  aver  veramente  una 
fame  ansiosa  della  parola  divina,  mentre  neppur  essa  è  bastevole  a 
trarvi,  se  non  di  rado,  dai  vostri  tetti,  e  condurvi  in  luogo  così  splen- 
dido, così  sicuro  qual'è  la  chiesa,  dove  nessuna  violenza  temer  potete 
nel  provvedervi  di  cibo,  nessuna  insidia,  nessun  insulto,  anzi  nessun 
dispendio,  per  minimo  che  esso  sia?  „ 

Si  pongono  similmente  fra  gli  argomenti  intrinseci  le  cauBt  e  gli 
effetti  ed  i  finij  ohe  possono  assai  contribuire  a  far  apprezzare  i  fatti 
a  quel  modo  «he  si  deve,  e  sono  pertanto  di  non  poca  importanza 
nelle  cause  giudiziali,  che  si  propongono  il  secondo  o  il  terzo  stato 
della  questione,  e  nelle  deliberative,  nelle  quali  per  lo  più  si  argo- 
menta dagli  eifetti  probabili  dei  provvedimenti,  che  si  discutono; 
e  così  anche  in  quelle  d'ogni  altro  genere.  Lorenzino  dei  Medici 
giustifica,  TLoiV ApoìogiOf  l'opera  sua  dal  fine,  che  ve  lo  spinse,  di 
liberare  la  patria  dalla  tirannide  di  Alessandro,  e  il  suo  modo  di 
condursi  dopo  il  fatto,  con  la  discussione  delle  vie,  per  le  quali  più 
probabilmente  poteva  conseguire  quel  fine;  e  certo  i  giudici  senten- 
zieranno  differentemente  chi  abbia  ferito  qualcuno,  che  sia  poi  morto, 
se  sarà  provato  che  della  morte  di  questo  fossero  o  non  fossero  la 
vera  causa  quelle  ferite.  Così  Filippo  Parenti,  in  una  orazione  molto 
eloquente,  che  non  recitò,  ma  fece  porgere  ali'imperator  Carlo  V,  lo 
esortava  a  liberar  Firenze  dalla  tirannide  medicea,  mostrando  come 
a  lui  ne  sarebbe  venuto  e  onore  e  utile  grandissimo;  e  dagli  effetti 
parimente  argomentava  il  Segneri,  quando  cercava  d'ispirar  nei  suoi 
uditori  l'orrore  della  maldicenza,  mostrando  che  perniciosi  effetti 
producesse,  come  vipera  di  lingua  trisulca,  e  in  coloro,  di  cui  si 
mormorava,  e  in  coloro  coi  quali  si  mormorava,  e  infine  in  coloro 
stessi  che  mormoravano  (Quares.,  pred.  XIV  ;  v.  particolarmente  §  5). 
Tutti  argomenti  intrinseci,  perchè  causa  ed  effetti,  fine  ed  opera  sono 
così  intimamente  connessi,  che  l'una  cosa  non  si  potrebbe  immaginar 
separata  dall'altra. 

Altri  argomenti  intrinseci  si  comprendono  nel  nome  comune  di 
aggiunti;  e  son  tutti  i  particolari  del  tempo,  del  luogo,  del  modo,  che 
accompagnano  necessariamente  ogni  azione;  i  mezzi  adoperati  a  ese- 
guirla; le  qualità  delle  persone,  che  vi  hanno  avuto  che  fare;  tutte 
cose  di  somma  importanza,  non  solo  a  fare  apprezzar  debitamente 
il  valore  dei  fatti,  ma  anche  a  determinare  se  avvennero  o  non  av- 
vennero nel  modo  che  si  narra.  Sono  pertanto  ricercatissimi  nelle 
cause,  che  si  propongono  il  primo  stato  della  questione,  nelle  quali, 
per  es.,  ò  frequentissimo  che  si  cerchi  la  cosiddetta  prova  deWalibi 
(parola  latina,  che  significa  altrove),  che  sta  nel  dimostrare  come, 
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nel  tempo,  in  cui  avveniva  qualche  cosa,  alcuno  era  lontano  dal 
luogo,  dove  quella  avveniva,  sicché  necessariamente  gli  verrebbe  a 
gran  torto  imputato  d^avervi  avuto  parte. 

b)  Né  è  minore  V importanza  degli  argomenti,  che  chiamano 
estrinseci.  Tali  in  fatti  sono,  a  mo*  d'esempio,  le  leggi,  naturali  o  di- 
vine, o  umane  che  siano,  secondo  le  quali  sarà  da  giudicar  qualche 
fatto  0  buono  o  malvagio,  e  da  assegnargli  o  lode,  o  biasimo,  a 
piuttosto  un  certo  premio,  o  una  certa  pena,  che  un'altra;  tali  i 
documenti  atti  a  dimostrare  la  verità  dei  fatti  intorno  a  cui  si  discute; 
tali  le  tenti  montarne  di  coloro,  ohe,  pur  non  avendo  avuto  parte  diretta 
0  attiva  in  un  fatto,  si  trovarono  a  esserne  spettatori,  o  n'ebbero 
in  qualche  altro  modo  notizia,  che  t  giudici  vedranno  se  possano 
tener  per  sicura.  Inutile  il  dire  quanto  se  ne  siano  giovati  gli  antichi 
e  quanto  se  ne  giovino  i  moderni  in  ogni  genere  di  cause,  e  come 
cerchino,  e  piti  cercassero,  di  avvalorarle  coi  giuramenti,  più  solenni 
attestazioni  della  verità,  di  cui  si  chiama  in  testimonio  Iddio  stesso 
a  tutte  le  cose  presente  e  che  tutto  sa.  Né  ò  ignoto  come  si  pones- 
sero un  tempo  malauguratamente  fra  gli  argomenti  estrinseci  anche 
i  tormenti,  o  torture,  con  cui  si  cercava  crudelmente  e  stoltamente 
di  levar  di  bocca  agli  imputati  la  confessione  della  verità;  e  i  retori 
ponevano  anche  quelli  fra  gli  altri  luoghi  topici/^  Sono  parimente 
argomenti  estrinseci  i  segni,  o  indizii  svariati ssimi,  dai  quali  si  può 
in  qualche  modo  argomentare  o  l'operato  o  l'intendimento  di  chic- 
chessia; come  sono  i  corpi  di  reato  ritrovati,  gli  atti  o  le  parole, 
che  possano  rilevare  lo  stato  dell'animo  di  qualcuno,  e  che,  sebbene 
non  abbiano  attinenza  diretta  col  fatto,  pur  vi  si  possano  porre  in 
qualche  modo  in  relazione.  Infine,  usatissimi  in  ogni  genere  di  elo- 
quenza e  considerati  da  molti'  come  argomenti  intrinseci,  le  analogìe, 
gli  esempi,  pei  quali  si  cerca  di  far  meglio  apprezzare  un  fatto,  rav- 
vicinandogliene uno  0  più  altri  simili  o  dissimili,  ma  della  stessa 
natura  e  ben  noti  e  sicuri,  di  valore  o  uguale,  o  maggiore,  o  minore, 
secondo  che  all'oratore  meglio  conviene,  e  inferendone  il  modo,  in 
cui  si  vuole  apprezzato  il  fatto,  di  cui  si  ragiona,  o,  come  dicono, 
da  pari  a  pari,  o  dal  pia  al  meno,  o  dal  meno  al  più.  *  Così  se  ne 


•  Vedi,  per  tacer  d'altri,  Quint.,  Inet. 
or.,  V,  4;  :ì73-.374.  Ed  è  notevole  come 
no  ragiona  Aristotelt*  (lilf'or.  ad  AU' 
x</n</r.,XVI,  l-*2);  "  (filandoci giovi  di  dar- 
le vulnrf,  diremo  lo  tortura  più  credibile 
liei  (é"it intoni,  percbè  a  questi  può  essere 
utile  il  mentire,  m:i  ai  tormentati  è  utile 
dire  il  vero;  quando  poi  tu  teglia  toglier 
fede  alle  torture,  allora  è  da  dire  che  i 
servi  mentono  por  odio  ai  padroni,  o 
confessano  cose  non  vere  per  liberarsi 
presto  dai  tormenti;  e  certi  uomini  li- 


beri mentiscono  anche  contro  sé  ateisl, 
perchè  cessi  più  presto  il  loro  supplizio  «. 

*  Cobi  da  Cicerone  {De  or.,  li,  4Ui. 
Sono  invece  estrìnseci  (ex  iU  qwu  at- 
trinfie.eu4  addueuntur  in  eautuam)  wr 
Quintiliano  {Irntt.  or.,  V.  11;  435).  Più 
strano  è  che  alcnni,  com'egli  atteatA 
(Ivi,  440),  seguendo,  come  lui,  la  distin- 
zione aristote.ica,  potessero  tenerli  non 
solo  per  estri I  seci,  ma  per  estranei  al* 
l'arte  (dtechnoi). 

'  Generalmente  si  dicono  con  formnle 
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giovò,  argomentando  dal  più  al  meno,  Lorenzino  dei  Medici  nell'^j>o- 
logia  piti  volte  ricordata,  quando  rispose  a  chi  lo  rimproverava  d'aver 
ammazzato  un  congiunto:  '  Che  se  le  leggi  non  solo  permettono,  ma 
astringono  il  figliuolo  ad  accusare  il  padre  in  caso  che  ei  cerchi  di 
occupare  la  tirannide  della  sua  patria,  non  ero  io  tanto  più  obbligato 
a  cercar  di  liberare  la  patria  già  serva  con  la  morte  di  uno,  che, 
quando  ben  fusse  nato  di  casa  mia  (che  non  era)  a  loro  modo, 
sarebbe  stato  bastardo  e  lontano  cinque  o  sei  gradi  da  me?  E  se 
Timoleone  si  trovò  ad  ammazzare  il  proprio  fratello  per  liberar  la 
patria  e  ne  fu  tanto  lodato  e  celebrato,  che  ne  è  ancora;  perchè 
averanno  questi  malevoli  autorità  di  biasimarmi?  ,  Dal  meno  al  più 
invece  argomenta,  per  es.,  il  Segneri,  nella  predica  bellissima  sulla 
cura  che  devono  avere  i  genitori  dei  figliuoli,  dove,  dopo  aver  di- 
mostrato, che  ogni  altro  è  obbligato  a  procurare  'il  bene  di  questi 
per  legge  civile,  la  quale  è  meno  stringente  ,  •  i  genitori  *  per 
istruzion  naturale,  la  quale  è  di  gran  lunga  più  rigorosa  .;  sog- 
giunge: *  Ma  3*  è  così,  oh  Dio,  che  timore  non  dovrete  aver  dunque 
voi,  quando  trascuriate  una  simile  educazione?  Imperciocché,  se  tanto 
conto  dovrà  rendere  il  Principe,  se  tanto  il  Prelato,  se  tanto  qual- 
sivoglia altro,  per  cui  colpa  succede  Teterna  perdizione  del  vostro 
figliuolo;  quale  ne  dovrete  rendere  dunque  voi,  padri,  quale  voi, 
madri,  se  succede  per  colpa  vostra?  Potrete  voi  punto  sperare  di 
discolpa,  se  quelli  tanto  riceveran  di  rimproveri?  Potrete  voi  punto 
impetrar  di  pietà,  se  con  quei  tanto  si  userà  di  rigore?  (Quares,, 
XXV,  8). 

8^.  Ma  qui  noi  oominoiamo  a  toooare  di  un'altra  parte 
dell'  invenzione  oratoria,  che  è  il  metodo  del  ragionamento, 
cioò  il  modo,  col  quale  dai  vari  argomenti  si  possono  infe- 
rire le  oonseguenze,  ohe  piaooia  o  prema  all'oratore  di  met- 
tere in  sodo,  per  farne  persuasi  ooloro,  che  l'ascoltano. 

n  ragionamento  non  dà  vita  alle  verità  o  verità  alle  af- 
fermazioni; ma  soltanto  cerca  di  render  chiara  a  tutti  una 
verità,  che  non  ò  di  per  so  evidente  o  lampante:  prende 
però  sempre  le  mosse  da  cose,  che  gli  ascoltanti  sappiano 
0  riconoscano  certamente  per  vere,  per  condurli,  col  lume  di 
quelle,  a  riconoscere  la  verità  di  certe  altre;  consiste  per- 
tanto, in  sostanza,  in  un  confronto  fra  certi  fatti  e  certi 
altri,  fra  certi  giudizi  e  certi  altri,  che  ne  metta  in  luce 
la  verità.  In  ciò  fare  segue  l'una  di  queste  vie:  o,  propo- 

latine  ««  pari,  o  «»  maiori  ad  mintu,  o  «»  1  40).  Analogia  greeo,  tstntto  di  mitUogos 
minori  ad  maiua  ete.  (V.  0x0.,  De  or»,  Q,  |    eonv«iii«nte,  proporzionato. 
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nendo  la  considerazione  di  qualche  fatto  particolare,  come 
faceva  Lorenzino  citando  l'esempio  di  Timoleone,  giudica  ohe 
si  debba  un  fatto  dello  stesso  genere  similmente  apprezzare; 
e  procede  per  analogia;  o  ne  inferisce,  come  legge  univer- 
sale, che  tutti  i  fatti  simili  debbansi  apprezzare  allo  stesso 
modo;  e  si  dice  allora  che  procede  per  induzione;^  o,  ri- 
chiamando alla  mente  degli  ascoltanti  un  assioma  (cioè  a 
dire  una  verità  sicura  di  quelle  che  gli  uomini  rioonoscon 
per  vere  senza  bisogno  di  sentirsele  dimpstrare),  o  una  ve- 
rità generale  già  dimostrata,  o  un  postulato  (cioò  proposi- 
zione conceduta  come  vera)  pur  generale,  dimostra  ohe  la 
sua  asserzione,  la  sua  tesi  non  ò  altro,  che  un  caso  parti- 
colare, che  in  quella  verità  si  comprende  ;  e  procede  allora 
per  deduzione,  '  Metodi  frequentissimi  cosi  nel  ragionamento 
scientifico,  come  nell'oratorio,  e  tutti  accettati  con  fede  da 
chi  li  ascolta;  sebbene  T ultimo  sia  più  ineluttabile,  come 
quello  che,  fondandosi  in  un  principio  generale  accettato  per 
vero,  non  lascia  adito  al  sospetto  che  qualche  fatto  nuovo 
diverso  dai  casi  particolari  considerati  possa  venire  a  chiarir 
fallaci  o  manchevoli  le  leggi  stabilite  fondandosi  solamente 
su  quelli.  • 

4°.  Intorno  alla  deduzione,  pertanto,  più  s'intrattennero  i  trat- 
tatisti, sottoponendola  a  leggi  rigorose,  che  assicurassero  il  retto 
procedere  di  un  ragionamento  di  così  grande  autorità;  le  quali  non 
citeremo  qui  tutte,  perchè  non  facciamo  un  trattato  di  logica;  ma 
ci  contenteremo  di  accennare  le  principali  forme  dell' argomentazione^ 
che  sono,  per  dir  così,  come  le  formule  algebriche,  alle  quali  può 


'  Dal  verbo  induceré,  quasi  introdurre. 
Gfr.  inferire  (concludere  argomentando), 
da  inferro  portar  dentro. 

*  Da  dédueere  condur  gili;  e  però  da 
un  concetto  generale,  quasi  superiore, 
concludere  cose  più  particolari,  o  di  mi- 
nore importanza. 

>  L'induzione,  invece,  lo  fa  nascere 
facilmente,  almeno  nelle  scienze  specu- 
lative. Così,  per  ea.,  non  parrà  troppo 
sicura  la  norma  per  ordinare  un  regno 
ottono,  che  il  Machiavelli  (Disc,  I,  10) 
ricava  dalla  sola  considerazione,  che  nel- 
r  impero  romano  "  tutti  gì*  Imperadori, 
che  succederono  all'imperio  per  eredità, 
eccetto  Tito,  furono  cattivi;  quelli  che 
per  adozione  furono  tutti  buoni,  come 


furono  quei  cinque  da  Kervs  a  Hareo  ,. 
Similmente  non  parrà  troppo  persoasiTO 
lo  Spencer,  quando,  p.  es.  (E»»ai»,  t,  VI, 
dell'ediz.  cit.:  l'utile  et  U  beau),  daU'oa* 
servar  quanto  abbia  talvolta  di  pitto- 
resco una  campagna  selvaggia,  o  una 
fortezza  diroccata,  e  come  certe  antiebe 
credenze  o  superstizioni  offrono  buon 
giuoco  ai  poeti  e  agli  artisti,  argomenta 
che  il  bello  sia  o  appaia,  per  naturale 
evoluzione  psicologica,  quello  che  un 
tempo  è  stato  utUe,  ma  ora  non  serre 
più.  Non  mancherebbero  esempi  da  con- 
trapporre e  di  cose  utili  che  s'ani mirano 
per  molta  bellezza,  e  di  eose  che,  por 
non  servendo  più.  non  sarebbero  da  r 
suno  riputate  belle. 
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ridursi  questa  specie  di  ragionamento,  quale  si  nasconde  sotto  gli 
splendori  e  le  grazie  della  forma  oratoria. 

a)  Principalissima  è  la  forma  del  siUogismo,  '  serie  di  tre  pro- 
posizioni, in  cui  si  manifesta,  per  così  dire,  tutto  il  meccanismo 
della  deduzione.  H  quale  riposa  tutto  quanto  su  questi  due  prin- 
cipi generali  e  assiomatici,  che  se  due  cose  convengono  con  un*  al- 
tra, convengono  anche  fra  loro  (seèA  =  BeBe=G,  è  pur  cer- 
tamente A  Bs  C)  ;  e  se  di  due  cose  Vuna  conviene  con  una  terza,  e 
Valtra  no,  esse  fra  loro  eertamente  non  convengono  (se  è  A  «:  B  e 

B^C,  è  anche  A  ^  C). 

Ogni  affermazione,  per  quanto  complicata,  può  in  sostanza  ridursi 
ad  una  proposizione  composta  di  un  soggetto  e  di  un  predicato  di 
qualsivoglia  forma,  che  si  giudichi  e  sentenzii  convenirgli  o  non 
convenirgli.  Per  accertarci  se  gli  convenga  o  no,  prendiamo  un 
terzo  termine,  che  serva  come  termine  di  paragone  fra  quelli 
della  proposizione  da  dimostrare;  e  scegliamolo  tale,  che  all'uno 
dei  due  necessariamente  e  manifestamente  convenga,  perchè  da  due 

disuguaglianze  non  potremmo  nulla  inferire  (se  A^B  e  B^C, 

non  potremo  conchiudere  né  che  sia  A  «=  G,  né  che  non  sia); 
e  se  questo  termine  avrà  poi  convenienza  anche  con  l'altro,  ne 
oonchiuderemo  la  convenienza  del  soggetto  col  predicato  nella 
proposizione  da  dimostrare;  se  no,  ne  inferiremo  il  contrario.  Il 
termine  di  paragone,  che  si  chiama  termine  medio,  deve  scegliersi 
tale,  che  abbracci,  per  maggior  generalità  di  concetto,  il  soggetto 
della  proposizione  da  dimostrare,  ohe  si  chiama  termine  minore^ 
sicché  tutto  quello  che  a  lui  si  conviene  debba  convenire  anche  a 
questo,  che  in  lui  è  come  compreso;  il  predicato  poi,  che,  come 
tale,  è  preso  in  senso  generalissimo,  si  chiama  per  questo  termine 
maggiore. 

Il  sillogismo  ò  pertanto  formato  di  tre  proposizioni,  una  delle 
quali  ha  per  soggetto  il  termine  medio  e  per  predicato  il  maggiore, 
e  si  chiama  premessa  maggiore,  perchè  ha  significato  piii  generale 
delle  altre;  un'altra,  che  si  chiama  premessa  minore,  perchè  di  si- 
gnificato men  generale,  ha  per  soggetto  il  termine  minore  e  il  medio 
per  predicato.  Cpm'è  facile  intendere,  esse  contengono  i  successivi 
confronti,  che  si  fanno  del  termine  maggiore  e  del  minore  col  medio. 
Quel  che  ne  deriva,  o  se  ne  deduce,  o  conclude,  si  esprime  in  una 
terza  proposizione  che  si  chiama  conseguente,  ed  ha  per  soggetto  il 
termine  minore  e  per  predicato,  positivo  o  negativo  secondo  i  casi, 

*  Greco,  da  9fn  con,  insieme,  e  logUtsthai  eoneidenre,  cftleoltre. 
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il  termine  maggiore.  È  questa  la  propoaizione  che  s'aveva  dm  dimo- 
strare, la  verità  da  mettere  in  chiaro,  e  ohe  tale  apparisce,  mostraTi- 
docisi  come  un  caso   particolare  inchiuso   nel   concetto   generale  e 

siciir.iijionte  vero,  che  è  espresso  nella  premessa  maggiore.' 

Cii.-i.  |)iT  es.,  il  Segneri,  qnando  ralle  dimostrare  (loe.  ett,)  essere 
ì  genit'Ti  sopra  ogni  altro  obbligati  a  mirare  l'educazione  dei  loro 
fìgliii'ili,  che  è  quanto  dire  il  loro  morale  perfezionamento  ;  ricorse 
a  un  concetto  piìi  generale,  nel  quale  quello  dì  genitore  fosse  oom- 
prei^ii,  l'iu^aqael  d'ogni  causa  generatrice  di  qualche  effetto,  e  sta- 
bilitij  Jl  confronto  fra  questo  concetto  e  quello  del  perfezionar  degli 
effelH.  l'ormìi  il  principio  generale  che  a  qutìla  eagiont,  la  quaU  ha 
generali:  iitt  effetto,  a  quella  parimenti  appartUnai  il  peffezionarto 
quanlii  ella  può  (premessa  maggiore);  onde,  essendo  i  genitori  la  ea- 
gÌDiiG  p^n aratrice  dei  figliuoli  (premessa  minare);  ne  conaegniva  che 
a  loro  massimamente  s'apparteneva  il  perfezionarli  (oonseguente). 

Il)  Vero  è  che  questa  forma  del  sillogismo  non  si  troverà  fa- 
cilmuTa^  :oe\  semplice  e  intera  nei  ragionamenti  degli  autori,  e 
mH!;bi[ii;iiiiente  nelle  orazioni.  Piii  facile  sarà  incantrarla  nella  forma 
accuji.i.itii  àeil'entimemu,'  in  cui  l'una  delle  due  premesse,  come  di 
per  '~i'  miiDifesta  o  fncile  s  sottintendersi,  viene  taciuta.  Così  nel 
luofT'j  I  l'ijlì  ricordato  del  Segneri  6  taciuta  la  premessa  minore;  perche 
s'iiid  [jdu  da  Bè  che  ì  genitori  sono  la  causa  generatrice  dei  figli; 
0  yilj|<j>u  Parenti  faceva  una  serie  di  entimemi,  tacendo  come  au- 
perfliii'  le  premesse  maggiori,  quando  diceva  a  Carlo  T:  *  Dieponti 
adunijiii',  clemente  Cesare,  a  compiacere  a'  giusti  preghi  della  repub- 
blicii  li  iri^ntina,  la  qualt  con  dtsidtrio  It  chiama  e  in  te  aolo  ai  ri- 
tnrli,',  ,  fi-M  sei  giusto;  te  aolo  riguarda,  ptrchi  tei  pietaao;  in  te  ha 
2>0:^ln  r.r/iii  eua  eptranza  delle  sue  miaerie,  perehi  ai  ha  preauppoato 
eht  III  rio»  gli  possa  mancare,  perchè  aei  benigno;  credo  che  tu  non 
la  '  f:.;lia,  tota  di  tulle  le  eiltà  alla  tua  ìtaealà  ossequenti,  lasciarla 
afilìit't   r  sconsolala,  perchi  tei  misericordioso;  ete.  , 

''  [\ilvolta  invece  avverrà  che  il  ailiogismo  si  presenti  in  forma 
aTrii'ii  i:  i  e  allargata,  perchè  sembra  buono  o  neceasario  all'autore 
di  n^i.  iiigere  alle  premesse,  o  almeno  ad  una  di  quelle,  la  sua  di- 
mori' 'i'iiie.  Questa  furma,  che  si  chiama  epicherenia,^  6  frequeo- 
tissiui.i;  na  non  se  le  possono  assegnar  limiti,  perchè  quelle  dimo- 
atrovi '^i  possono  esser  talvolta  lunghissime.  Anzi  pub  dirsi  che  ogni 

ora:tii ,  nella  quale  lo  stato  della  questione  aia  stato  con  esattezza 

d^tt'i Minato,  debba  potersi  ridurre,  se  ben  condotta,  ad  ano  di  tali 


'  Greco  MrAymema  ponBfBni, concetto. 

'  ric^nusma  della  Singn»  parlata. 

'  Greco  :  r/iirkolnns  eonctuiiann  ;  di 

tpitktiriiH  metter  muio  a  ctaocchsB]*. 
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epicheremi.  Così,  per  es.,  l'orazione  bellissima  e  famosissima  di  Ci- 
cerone per  la  legge  Manilla,  in  cui  si  dimostra  prima,  con  la  storia 
della  guerra  mitridatica,  esser  questa  un'impresa  non  ordinaria,  che 
richiede  provvedimenti  non  ordinari  e  poteri  amplissimi  in  un  uomo, 
se  vi  sia,  non  ordinario,  che  la  possa  condurre  a  buon  termine;  si 
dimostra  poi,  come  premessa  minore,  con  la  storia  di  tutte  le  imprese 
felicemente  compiute  da  Pompeo  e  massimamente  con  la  mirabile 
guerra  piratica,  in  cui  egli  ebbe  appunto  straordinario  potere  dit- 
tatoriale, che  Pompeo  è  l'uomo  singolarissimo,  che  potrà,  se  gli  si 
dia  autorità  straordinaria,  condurla  a  buon  fine;  e  se  ne  inferisce 
doversi  approvare  la  legge  Manilia,  che  proponeva  appunto  che  a 
lui  quella  così  grande  autorità  si  avesse  a  concedere.  Similmente 
può  ridursi  a  un  epicherema  la  predica  XX  del  Quaresimale  del  Se- 
gneri,  il  quale  pone  questa  premessa  maggiore  ipotetica,  che  se  Cristo 
non  è  Dio,  egli  fu  l'uomo  più  perfido,  più  nefando,  ch'abbia  soste- 
nuto la  terra:  e  la  dimostra  con  dire  che  tale  sarebbe  stato,  se 
avesse  voluto  falsamente  farsi  tenere  come  Dio  unico  ed  universale 
da  tutto  il  genere  umano;  dimostra  poi,  con  la  storia  generale  della 
vita  di  Cristo,  con  la  bontà  della  sua  dottrina,  con  lo  zelo  dei  se- 
guaci di  questa,  con  la  sincera  franchezza  con  la  quale  Egli  mise 
innanzi  a  loro  persecuzioni  e  sofferenze  d'ogni  genere,  infine  con  la 
vittoria  ottenuta  in  modo  così  ammirabile  e  singolare  su  tutto  il 
mondo,  che  tale  Egli  non  può  essere;  e  ne  inferisce  finalmente  la 
sua  divinità. 

d)  Son  pur  usate  non  di  rado  dagli  oratori  due  altre  forme 
d'argomentazione,  che  hanno  sempre  per  fondamento  o  elemento 
principale  il  sillogismo,  sebbene  non  sia  sempre  facile  a  prima  giunta 
ravvisarvelo.  Si  chiama  l'una  dilemma,^  ed  è,  come  a  dire,  la  riu- 
nione 0  la  fusione  di  due  sillogismi,  o  meglio  di  due  entimemi,  le 
cui  premesse  che  si  esprimono  siano  assolutamente  contrarie;  e  ai 
fa  per  togliere  all'avversario  ogni  via  di  scampo,  mostrandogli,  che 
da  qualunque  più  opposto  punto  si  parta,  egli  ha  sempre  il  torto. 
In  questo  modo  d'argomentare,  le  due  premesse  devono  essere  scelte 
così  comprensive,  che  non  lascino  via  di  scampo,  cioè  che  non  pos- 
sano permettere  altrui  di  fare  una  nuova  supposizione  da  quelle 
diversa;  *  nel  qual  caso  questa  forma,  altrimenti  potentissima,  non 
avrebbe  nessun  valore.  Così  la  conseguenza  che  si  trae  da  ciascuna 
delle  due  deve  essere  evidente  e  sola;  cioè  non  deve  esser  possibile 
argomentare  da  quelle  anche  qualche  cos'altro;  perchè  in  questo 


^  Oreeo,  dal  tema  del  verbo  dialam' 
hànein  prendere  da  due  parti. 

*  Come  nel  dilemma  di  Dante  {Inf., 
XI,  70  sgg.)  veduto  più  aopra  (pag.  36), 


ebe  Virgilio  eonfata  facilmente  ponendo 
come  vera  una  terza  premeasa,  cioè  elio 
▼i  aon  gradi  nel  mate,  e  però  nella  pena, 
•he  gli  dà  la  giuatiua  aivina. 
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caso  il  dilemma  stesso  potrebbe  ritorcersi  contro  obi  prima  l'avesse 
fatto. 

È  notissimo  il  dilemma  opposto  da  Tertulliano  all'ordinanza  stra* 
namente  dubitosa  di  Traiano  contro  i  Cristiani  d'Oriente,  i  quali 
aveva  stabilito  si  tormentassero  ed  uccidessero,  se  fossero  denunziati 
e  si  confessassero  cristiani;  ma  non  si  cercasse  altrimenti  di  sapere 
del  fatto  loro,  nò  si  facesser  processi  per  isooprirli.  '  0  i  Cristiani 
Bono  cattivi  e  pericolosi  all'impero;  e  allora,  perchò  non  ricercarli 
e  processarli?  0  i  Cristiani  sono  buoni  ed  innocui;  e  allora  perchè 
tormentarli  ed  ucciderli,  se  tali  si  scoprono?  , 

Così  è  notissimo,  come  esempio  di  dilemma  vizioso,  l'altro,  che  si 
racconta,  di  quello  scolaro  di  retorica,  che  aveva  promesso  di  pa- 
gare il  maestro  (che  si  dice  essere  stato  il  sofista  Protagora)  quando 
vincesse  la  prima  causa:  "  Io  farò  causa  a  te;  se  vincerò,  non  ti 
pagherò,  perchò  così  avran  pronunziato  i  giudici;  se  perderò,  non 
ti  pagherò,  perchò  non  avrò  vinto  la  causa,  e  sarà  segno  che  tu 
non  mi  avrai  bene  insegnato  ,.  Al  quale  il  maestro  rispondeva:  '  Fa' 
pure:  se  vincerai,  dovrai  pagarmi,  perchè  avrai  vinto  la  causa;  se 
perderai,  dovrai  pagarmi,  perchè  così  avranno  sentenziato  i  gindici  .. 
I  quali  dilemmi  non  avean  valore  nessun  dei  due,  perchè  vi  s' intro- 
duceva un  elemento  nuovo,  che  si  supponeva  caviliosamente  diverso 
da  quello  di  prima,  mentre  non  poteva  giustamente  essere;  e  si  spo- 
stava il  criterio  dell'autorità  del  giudizio. 

e)  L'altra  si  chiama  soritéf^  ed  è  in  sostanza  un po2tnf2o^i«mo, 
0  catena  di  più  sillogismi  tali,  che  il  conseguente  del  primo  formi  U 
premessa  maggiore  del  secondo,  il  consegaente  di  questo  la  preme&sa 
maggiore  del  terzo,  e  così  via,  finché  non  si  arrivi  alla  conclusione, 
ohe  si  vuole.  Senonchè,  nel  sorite,  dei  conseguenti  non  s'esprime 
altro  che  l'ultimo  e  delle  premesse  maggiori  soltanto  la  prima;  dei 
sillogismi  intermedi  si  esprimono  soltanto  le  premesse  minori.  Si 
sopprimono,  per  dir  così,  le  proposizioni  comuni,  e  resta  una  serie 
di  proposizioni,  in  ciascuna  delle  quali  diviene  soggetto  quel  che 
era  predicato  nell'antecedente;  in  modo  tale,  che  alla  fine,  si  possa 
attribuire  il  predicato  dell'ultima  al  soggetto  della  prima. 

Tale  era  quello,  con  cui  Filippo  Parenti  conchtudeva  una  sua 
orazione  alla  milizia  fiorentina,  sostenendo  che,  se  tutte  le  potenze 
d'Italia  si  fossero  parimente  fornite  d'armi  proprie,  *  e  si  conser- 
veranno in  libertà,  ed  Italia  non  sarà  più  preda  de' barbari;  impe- 
rocché da' buoni  ordini  nascon  le  buone  amicizie;  dell'amicizie  nascono 
le  fedeli  confederazioni;  delle  confederazioni  risulta  la  potenza  delle 
Provincie,  le  quali  di  poi  non  sono  facilmente  dai  forestieri  assaltate  ., 

*  Greco  toreltta^  da  aoretiein  tccumolare.  PolUillogisino,  da  pci$$  molto. 
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EquivaU  pertanto  a  quel  che  è,  nelle  matematiche,  una  sene  di 
uguaglianze,  da  cui  si  conchiuda  l'uguaglianza  del  primo  e  delPultimo 
termine,  processo  di  raffronti  non  infrequente  nelle  dimostrazioni 
geometriche;  ma  perchè  valga,  è  necessaria  che  ciascuna  proposizione 
sia  sicuramente  e  rigorosamente  vera,  come  devono  essere  le  pre- 
messe di  un  sillogismo,  o  le  singole  uguaglianze  di  una  serie  matema- 
tica siffatta;  e  che  alle  stesse  espressioni  si  dia  ogni  volta  esattamente 
il  medesimo  significato  ;  poiché  ogni  più  leggiera  alterazione  di  questo 
può  far  divenire  l'argomentazione  sofistica  e  falsa,  come  era  il  fa- 
moso sorite,  col  quale  Temistocle  si  narra  prendesse  a  dimostrare 
che  il  suo  bambino  era  l'arbitro  di  tutta  la  Grecia,  perchè  intendeva 
questo  essere  arbitro,  in  modi  sempre  diversi,  riferendolo  sempre  a 
un  diverso  ordine  di  cose. 


n.  Nò  minore  studio  ponevano  i  retori  intorno  alla  di- 
sposizione, la  cui  importanza  non  sarà  ohi  non  veda,  poiché 
l'uditorio  deve  essere  come  guidato  alla  persuasione  dai  ra- 
gionamenti dell'oratore,  e  non  potrà  ben  seguirli,  se  siano 
intralciati  e  confasi.  Ma  in  gran  parte  dovrà  chi  parla  seguire 
come  ottima  guida  l'opportunità,  e  ordinar  giudiziosamente 
la  materia,  secondo  che  essa  stessa,  non  che  la  qualità  o  la 
predisposizione  degli  ascoltanti,  richieda.  ^ 

a)  Dicevano  i  retori  che  l'oratore  deve  ammaestrare, 
commuovere,  dilettare  :  '  usare  pertanto  il  ragionamento  per- 
suasivo, a  conseguire  il  primo  scopo  ;  sapere  a  tempo  suscitar 
qualche  affetto,  eccitare  qualche  potente  sentimento,  per  giun- 
gere al  secondo  ;  usar  forma  viva  sempre,  e  a  quando  a  quando 
anche  gaia  e  festevole,  destando,  all'occasione,  anche  il  riso 
degli  ascoltanti,  specialmente  col  mostrar  qualche  aspetto  ri- 
dicolo delle  opinioni  combattute,  per  non  trascurar  nemmeno 
il  terzo;  ma  quando  fosse  pi]ii  opportuno  usar  l'una  o  l'altra 
cosa,  meglio  di  tutti  poteva  giudicarlo  volta  per  volta  l'ora- 
tore; sebbene  pur  qualche  regola  generale  si  desse.  Cosi 
pareva  da  consigliare  di  porre  innanzi  qualche  argomento 
molto  potente,  per  guadagnarsi  subito  un  certo  consenso 
degli  uditori,  che  facesse  accettare  più  facilmente  per  buoni 
gli  argomenti  più  deboli,  che  poi  si  adducessero;  ma  serbare 
i  potentissimi  all'ultimo,  perchè  dessero  come  un  fortissimo 

*  0x0.,  De  orat,,  II,  76.  1    Cfr.  Cicbbohi,  De  arai..  Il,  97,  28,  29, 

*  QuiiiTiL.,  JrMt.  or..  Vili,  proem.;  658.   |    77,  ete. 


crollo  all'opinione  ancora  dubbiosa,  e  lasciasaero  ndll'anima 
degli  aBooltanti  no'  impressione  più  viva  e  più  atta  a  gens- 
rarvi  la  poTsaaeione.  '  Similmente,  il  principio  e  più  ancora 
\t.  È15B  dell'orazione  parevano  i  punti  migliori  per  il  muover 
degli  affetti,  perchè  gli  animi  degli  uditori  da  principio  aves- 
sero B  sentire  come  nna  certa  simpatia  coll'oratore,  e  poi  in  snl 
risokersi,  ricevesBero  come  l'impnlso  potente  del  sentimento 
e  ne  venissero  più  facilmente,  per  dir  cosi,  soggiogati.  *  Ma 
pnreva,  oome  disse  Cicerone,  «prescritta  dalla  natara  stessa 
del  dire  »  nna  certa  general  divisione  e  distribusione  delle 
p  irti  d'ogni  componimento  commotivo,  per  la  quale  <  si  di-  , 
cesse  alcunché  prima  d'entrare  in  materia,  poi  s'esponesse 
l'assunto,  indi  se  ne  provasse  la  verità,  adduoendone  saldi 
ai'gonenti  e  oonfutando  quelli  ohe  gli  si  opponessero,  e  infine 
ai  coichiudesse  o  perorasse  >.*  Era,  in  sostanza,  quel  obe 
abbiamo  vieto  richiedersi  anche  nei  componimenti  dìdaaoa- 
liei,  aolo  con  l'aggiunta  di  quel  che  potesse,  specialmente 
sul  principio,  conciliare  all'oratore  gli  animi  del  suo  ndi- 
tji'io,  e  di  quanto  potesse  opportunamente  giovare  a  muover 
gli  affetti.  Per  Aristotele,  al  quale  tutto  questo  pareva  un 
di  pi'li,  da  considerar  come  estraneo  all'arte  dell'oratore,  * 
le  parti  necessarie  dell'orazione  erano  due  solamente:  la  pro- 
posizione (prólhesisj  e  la  dimostrazione  d  argomentazione 
()iisttt);  '  ma,  come  a  quelle  cose  superflue  doveva  pur  oon- 
eii'irare  quasi  tutto  il  secondo  libro  della  sua  Retorica,  oosl 
dovera  soggiungere  che,  nel  fatto,  per  lo  più,  le  parti  del- 
l'oi-asione  erano  quattro  :  proemio,  praposiiione,  dimottra- 
zinne,  epilogo,  *  cioè  quelle  accennate  nel  citato  luogo  di 
Ci^erane.  £  poiobà  le  due  prime  parti  sono  generalmente  riu- 
nite e  strettamente  connesse  in  un  tutto  unico  nel  principio 


'  Ciò.  n.   oraU.  Il,   J7.  -  K«ll.  turh. 

w.,  IV,  1;  299;  Vin.  vtaeia.i  M8:  n* 

0  r-eil»  greggi,  di  nmuo  ,  fliteva  egli 

l.r.  mite  muovor  gii  >a*Ui  %uiht  fK 

'  iiriDlit  per  InoD  buoni  non  ci  luogo 

Tin  nel  tono  dell-orailoiw. 

'  D,  orrt..  Il,  le. 

■arlir.  (ìtI,  M).  M.  queUi,  osMrr.T. 

t|i>ii.Tlliulo(/>H<.(mC„V,I2^451),qaiLnds 

<  MMir.,1, 1,3.  Ami  gllMubnTtiil» 

■toni  daU-nDlmi  fosH  come  *  trmTiun 

il  giudice.»  come  h  ilonno  ttoreeBa  1* 

l..itsl„r.  e  Tolg.rii  tutu  Inslems  fkono 

regola,  della  quale  itmm  a  atrjixÈi  ^ 

.n^tto.M  non  «>D»  di  fulmiut,  •Jm(.»i> 

Irt.  S  B. 

e.. me  a  gnndlna  ^ 

'  aktiar..  m.  18,  I. 

■  Cio^  Dt  orai..  Il,  77  :  Qdiitil^  Imi. 

•  Ehti-^.,  in.  IR,  i. 

PABTI  DBLL*OBAZIONB  -  ESOBDIO. 


601 


delle  orazioni  ;  però  si  pnò  dire  obe  in  ciascuna  orazione  si 
distinguano  generalmente  tre  parti  principalissime  :  Vesordio 
0  proemio,  ^  che  serve  a  determinare  la  materia  da  trattare 
e  a  render  gli  uditori  benevoli,  docili,  attenti  ;  *  il  corpo 
délV orazione,  o  dimostrazione  delV assunto;  infine  la  perora^ 
zione,  che  serve  a  dare  come  l'ultimo  colpo  alPuditorio  e 
assicurare  e  corroborare  la  conclusione  finale. 

1*.  V esordio  o  proemio,  ò,  come  dice  Aristotele  '  *  il  principio 
dell'orazione,  com'è  nella  poesia  il  prologo  e  nel  suonare  del  flauto 
il  preludio  ;  poiché  tutte  queste  cose  sono  principi  e  come  un  batter 
la  via  a  chi  vien  poi  ..  Ne  distingueva  egli  più  forme  e  più  modi 
secondo  i  vari  generi  dell'eloquenza;  e  veramente  anche  ora  qualche 
differenza  di  questo  genere  può  osservarsi.  Così,  per  es.,  nell'elo- 
quenza sacra  è  consueto  e  opportuno  incominciar  l'orazione  citando 
un  luogo  della  Sacra  Scrittura,  che  si  chiama  il  testo  e  che  deter- 
mina in  certo  qual  modo  lo  stato  della  questione,  perchè  intomo 
air  illustrazione  di  quello  si  aggira  poi  tutto  il  discorso.  A  ogni 
modo,  due  specie  di  esordi  si  sogliono  ora  principalmente  distin- 
guere: quello  che  chiamano  in  modo  un  po' curioso  esordio  principio 
e  che  è,  in  sostanza,  quel  che  Aristotele  diceva  più  proprio  del  ge- 
nere epidittico,  cioè  *  quasi  un  saggio  dell'orazione,  affinchè  gli 
ascoltanti  sappiano  innanzi  intorno  a  che  l'orazione  s'aggiri  e  l'animo 
loro  non  penda  incerto  ,  :  *  spesso,  per  es.^  l'enunciazione  di  qualche 
postulato  0  di  qualche  verità  generale,  che  aiuti  l'intelligenza  di 
quel  che  seguirà;  e  quello  che  si  chiama  esordio  per  insinuazionSf 
composto  di  quelle  che  Aristotele  chiamava  non  senza  disprezzo 
cose  medicinali  e  comuni,  *  cioè  scuse,  o  blandizie  o  proteste  intese 
a  render  l'uditorio  benevolo  o  all'oratore,*  o  alla  causa,  e  a  di- 
struggere ogni  prevenzione  in  contrario.  £  in  questo  massimamente 
non  bisogna  dimenticare  la  saggia  regola  prescritta  da  Cicerone,  che 
la  materia  dell'esordio  si  tragga  dalle  viscere  stesse  della  causa,  né 
sia  tale,  da  poterla  parimente  premettere  a  qualunque  altra  orazione:  ^ 
nulla  è  più  uggioso  di  certe  generiche  scuse  della  propria  incapa- 


1  Stordio  è  parola  latina  p«rtiiient0 
al  verbo  ^xordiri  incominciare;  meta- 
fora presa  dall'arte  del  teeaere,  in  col 
l'ordire  è  il  primo  lavoro.  Proemio  greca 
(prooimion),  che  viene  da  prò  innansi,  • 
olmo*  sentiero,  via. 

*  QciNTiL.,  iHst,  or.,  IV,  I  ;  299.  809. 

•  Rhttor.,  m,  14,  1. 
4  Jtlwtor.,  Ili,  14,  6. 

>  BitUr^Amata  ìca\  ìeoinà.  Non  le  erede 
Utili,  M  non  presso  no  uditorio  eatUvo 


o  dappoco  (phaMoH),  e  per  gli  oratori 
che,  avendo  o  credendo  d'avere  alle  mani 
una  trista  causa,  stimano  meglio  intrat- 
tenersi di  tutt'altro  che  della  loro  ma- 
teria, come  servi  elie  rispondano  per 
ambagi  e  girigogoli  alle  severe  inter- 
rogazioni dei  padroni.  Loc.  cit,  §  7, 10. 

*  Mostrando  in  qnest*  ultimo  o  pru- 
denia,  o  virth,  o  benevolenza  verso  Tadi- 
torio  (Bhét.,  ir,  1,  0). 

V  J>é  orat,,  n,  78. 
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cita,  0  preghiere  d'indulgenza  e  compatimento,  o  dichiarazioni  di 
timida  trepidazione,  o  Iodi  della  sapienza  o  della  benignità  delPadi- 
torio,  colle  quali  certuni  si  credono  quasi  in  obbligo  di  cominciare 
i  loro  discorsi.  Parimente  non  è  da  trascurare  la  raccomandazione 
di  Quintiliano,  che  l'esordio  sia  relativamente  breve,  perchè  invece 
di  preparare  e  disporre  gli  animi  delPuditorio,  non  li  abbia  a  stan- 
care. * 

Come  esempio  deiresordio  principio,  leggi  quello  ohe  Lorenzino 
dei  Medici  premise  alla  sua  Apologia: 

"  Se  io  avessi  a  giustificare  le  mie  azioni  appresso  di  coloro,  i 
quali  non  sanno  che  cosa  sia  libertà,  o  tirannide,  io  m'ingegnerei 
di  dimostrare  e  provare  con  ragioni  che  molte  sono,  che  gli'vomini 
non  debbono  desiderare  cosa  più  del  viver  politico,  e  in  libertà  per 
conseguenza,  trovandosi  la  polizia'  più  rara,  e  manco  durabile  io 
ogni  altra  sorte  di  governo,  che  nelle  repubbliche;  e  dimostrerei 
ancora,  com'essendo  la  tirannide  totalmente  contraria  al  viver  poli- 
tico, che  e'  debbono  parimente  odiarla  sopra  tutte  le  cose:  e  com'egli 
è  tanto  più  prevaluto  altre  volte  questa  opinione,  che  quelli,  cbi* 
hanno  liberata  la  loro  patria  dalla  tirannide,  sono  stati  reputati  degni 
de'  secondi  onori  dopo  gli  edificatori  di  quella.  Ma  avendo  a  parlare 
a  chi  sa,  e  per  ragione  e  per  pratica,  che  la  libertà  è  bene  e  la  tiran- 
nide è  male,  presupponendo  questo  universale,  parlerò  particolar- 
mente della  mia  azione,  non  per  domandarne  premio  o  loda,  ma  per 
dimostrare  che  non  solamente  io  ho  fatto  quello,  a  che  è  obbligato 
ogni  buon  cittadino,  ma  che  io  arei  mancato  ed  alla  patria  ed  a  me 
medesimo,  se  io  non  l'avessi  fatto  „. 

Qui  in  fatti  non  vedi  altro  se  non  fermato  e  stabilito  quelPum- 
v$f'8ale,  su  cui  l'autore  intende  di  fondare,  come  sulla  premessa  mag- 
giore di  un  siljogismo,  la  dimostrazione  sua.  Ben  altro  vedrai  in 
quest'altro  esordio  di  un'orazione  di  mona.  Giovanni  Della  Casa,  il 
quale,  inviato,  nel  1547,  dal  pontefice  Paolo  III  a  Venezia,  per  indur 
quella  repubblica  riluttante,  e  desiderosa  di  stare  in  pace  coll'impe- 
rator  Carlo  Y,  a  entrar  nella  lega  che  si  trattava,  per  opporsi  ai 
progressi  della  potenza  di  questo,  fra  il  Papa,  il  re  di  Francia  •  gli 
Svizzeri;  cerca  di  mostrarsi  mosso  unicamente  dal  desiderio  della 
salute  della  Repubblica,  perchè  tanta  dimostrazione  di  benevolenza 
possa  rendere  il  senato  Veneto  più  inchinevole  ad  accettare  la  ana 
proposta. 

'  Se  alla  violenza  si  potesse  resistere  in  alcun  modo  fuori  che  col 
ferro  e  coli'armi,  io  temerei,  serenissimo  Principe  ed  eccellentiasimi 
Signori,  di  poter  esser  ripreso  da  voi  meritamente  di  ciò  ohe  io  son 

1  Ingt.  or,,  IV,  1;  818.  1    Dolitico,  cio%  pel  partecipare  dei  eitU- 

*  Qui  eembra  da  intendere  pel  yiver   |    oini  alla  cosa  pobblica. 


BSOBDIO   PSB  INSINUA  ZIOKB.  603 

costretto  di  esporre  nel  mio  presente  ragionamento;  e  stimerei  ohe 
la  materia  della  quale  io  favello,  fosse  alla  mia  condizione  ed  al  mio 
presente  abito  del  tutto  contraria  e  dififorme.  *■  Ma  perchè  dalla  forza 
non  può  l'uomo  altrimenti  difendersi  nò  aiutarsi,  che  col  vigore  del- 
l'animo, coll'armi  e  colla  guerra;  io  non  credo  che  alcun  possa  a 
buona  equità  biasimarmi,  s'io  parlerò  non  volentieri,  ma  a  forza,  nò 
di  quello  che  mi  piacerebbe  di  dire,  ma  di  quello  che  ò  necessario 
di  fare  non  meno  a  quest'eccelso  e  magnifico  dominio,  che  al  Papa,  e 
ad  altri,  cioò  di  procacciare  difesa  e  scampo  alla  comune  salute,  alla 
comune  libertà;  la  quale  se  ella  non  ò  posta  in  grandissima  tem- 
pesta, e  se  ella  non  ò  assalita  e  assediata  e  circondata  da  gravissimo 
pericolo  e  da  superbo  ed  acerbo  nemico,  continuiamo  la  nostra  umile 
e  pacifica  quiete,  chò  io  non  consiglio  e  non  richieggio  alcuno  che, 
potendo  aver  onesta,  o  ancora  dimessa  pace,  elegga  piuttosto  utile 
e  gloriosa  guerra.  Ma  perchè,  s'io  non  m'inganno,  al  nostro  ozio  e 
al  nostro  riposo  son  già  apparecchiati,  e  poco  meno  che  avvolti  e  an- 
nodati i  miserabili  lacci  e  l'aspre  e  gravi  catene  di  servitù;  io  prego 
la  Serenità  Vostra,  e  gl'illustrissimi  suoi  senatori,  che  si  degnino 
d'ascoltarmi  con  benigno  animo,  non  come  colui  che  intenda  a  gua- 
stare la  vostra  pace,  ma  come  quello  che  procaccia  di  mantenere  la 
comune  libertà:  la  quale  i  gloriosi  avoli  vostri,  secondo  che  io  odo, 
non  solo  apprezzarono  più  che  gli  agi,  le  morbidezze  ed  il  riposo,  ma 
egli  sprezzarono  per  lei  eziandio  la  vita  loro.  Sia  adunque  l'animo 
vostro  alle  mie  parole  intento  ed  aperto,  nò  per  voi  si  miri,  nò  chi 
io  sia,  nò  di  che  abito  vestito;  ma  odasi  ciò  ch'io  dico,  perchè  io 
non  chieggo  (quello  che  non  è  in  alcun  modo  conveniente)  che  la 
mia  autorità  vi  muova,  ma  le  mie  ragioni;  le  quali  se  elle  saranno 
false  e  scarse,  non  le  renda  la  persona  mia,  nò  quella  d'alcun  altro 
nò  migliori,  nò  più  gravi,  ma  sieno  ricusate  e  rifiutate  da  voi;  ma 
se  elle  avranno  il  lor  debito  valore  ed  il  loro  legittimo  peso,  accet- 
tatele per  buone,  e  per  tali  l'usate,  non  guardando  che  noi  abbiamo 
grande  e  giusta  cagione  di  sdegno  e  d'odio  contro  l'Imperatore,  nò 
ad  alcun'altra  qualità  o  condizione  nostra  mirando.  Perchè  io  non 
domando,  nò  è  ragione,  che  le  nostre  avversità  siano  mescolate  colle 
tranquillità  vostre,  nò  con  quelle  d'alcun  altro,  nò  è  la  nostra  qui- 
stione  della  vita  de'  religiosi,  nò  delle  loro  passioni,  ma  dello  stato 
e  della  salute  e  della  libertà  vostra.  Come  voi  leggereste  dunque 
alcun  libro,  non  sapendo  chi  se  ne  fosse  il  componitore,  così  vi  prego 
io,  che  voi  ascoltiate  ora  me,  ed  il  mio  ragionamento  con  quella 
medesima  equità  riceviate  nell'animo,  che  se  egli  da  nascosa  e  da 
voi  non  conosciuta  voce  vi  fosse  pòrto  e  dettato. 

"  Nel  qual  ragionamento,  acciocché  le  mie  parole  con  alcnn  ordine 
procedano,  io  dirò  prima  del  grave  e  mortai  pericolo  che  soprastà, 
anzi  che  tocca  e  percuote  la  misera  Italia  e  voi,  per  la  soverchia  po- 
tenza dell'Imperatore;  e  appresso  dichiarerò  che  a  schifare  e  fuggire 
sì  fatto  pericolo,  non  si  può  trovare  altro  scampo  nò  altro  ricovero, 
fuorché  un  solo  senza  più,  cioò,  se  voi  collegherete  le  vostre  forzOi 

'  Poioh*egli  era  sacerdote  e  ambasoittore  del  Pontefice. 
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e  Parmi  vostre  congiugnerete  con  santa  Chiesa,  e  col  Re  cnstiama- 
simo  di  Francia;  e  dopo  questo  proverò,  che  se  voi  afcettereto  la 
lega  e  la  compagnia  de' sopraddetti  principi,  voi  prenderete  buono 
ed  opportuno  compenso  alla  vostra  salute;  il  qua!  compenso  p  egU 
basterà  a  fermare  il  corso  e  l'impeto  del  comune  »vver8ario  ed 
avremo  ozio  e  sicura  pace,  siccome  io  spero  e  desidero;  o  ««ciò  non 
potrà  essere,  egli  fia  sicuramente  atto  a  sconfiggerlo  ed  abbatterlo, 
ed  avremo  gloriosa  vittoria  e  certa  e  salda  libertà. 

■  Io  non  saprei  bene  aflfermare,  serenissimo  Principe,  quali  sieno 
più,  coloro  che  la  potenza  e  la  cupidità  deirimperatore  non  cono- 
scono,  o  coloro  che  conoscendola  e  grave  e  spaventevole  riputandola 
stordiscono,  e  come  piccioli  faneiumdesti  la  notte  al  buio,  temendo 
forte,  per  soverchia  paura  si  taccioi^sfisoccorso  non  chiamano; 
quasi  l'Imperatore,  come  essi  facciano  zilWh^niotto,  cosi  «U  abbia 
a  tranghiottire  e  divorare  incontinente,  e  non  pPhp.  Perlochè  io  sono 
in  questa  parte  assai  sospeso  e  confuso,  ma  nolWimeno  io  prego 
questi,  chei  perchè  io  ridica  loro  ciò  che  essi  fanàf  ^e"«  forze  e 
dell'avarizia  del  loro  inimico,  non  accrescano  la  loro  j^aura  per  oio. 
e  questi  altri  conforto,  che  quantunque  io  dica  cosa  sfiacevoie  aa 
udire,  non  m'ascoltino  per  questa  cagione  malvolentienv  cH6  ceria- 
mente  il  mio  amaro  parlare,  prestandomi  essi  graU  udienza»  aoice 
e  salutifero  frutto  produrrà  ,.  \ 

Nell'uno  e  nell'altro  di  questi  esordi  si  vede  compresa,  secc^^ocbè 
abbiamo  accennato,  anche  la  proposizione,  cioè  indicata  e  pilppo»^ 
la  materia  da  trattare,  quello  che  l'oratore  intende  di  dimo^"^ 
nel  corso  dell'orazione:  Lorenzino  d'aver  •  fatto  quello  a  che  è\  ob- 
bligato ogni  buon  cittadino  ,  e  che  se  non  l'avesse  fatto,  avrefr»* 
mancato  ed  alla  patria  ed  a  se  medesimo;  mona,  della  Casa  tutt^  w 
cose,  che  enumera  nel  secondo  capoverso  del  luogo  citato;  dove,  s 
abbiamo  anche  quella  che  molti  retori,  facendone  una  parte  distini 
chiamano  partizione  o  divisione,  cioè  una  determinazione  dell'ordir 
che  si  vuol  dare  alla  trattazione  delle  parti,  in  cui  sembra  nor 
sario  dividere  un  argomento  assai  complicato.' 

Può  avvenire  talvolta  che  si  faccia  di  meno  di  un  vero  e  prol 
prio  esordio,  o,  per  meglio  dire,  d'un  esordio   delle  forme  esami^ 

«  QuiNTiL.,  Irut.  or.f  IV,  6.  Avviene 
non  di  rado  che  si  trorino  anche  nel 
corpo  dell'orazione  nuove  proposizioni  e 
divisioni  parziali,  dove  piaccia  all'autore 
di  richiamare  più  viva  l'attenzione  del- 
l'uditorio su  certi  punti  particolari  della 
sua  dimostrazione.  Cosi  Lorenzino  dei 
Medici  neW Apologia,  dopo  aver  già  di- 
mostrato, adducendo  svariati  argomenti, 
che  Alessandro  era  stato  un  tiranno,  sog- 
giunge: 

**  Ma  per  non  ooniumar  pi&  parole  la  provar 
quello  ch*è  più  chiaro   del  sole,  Tango  a  rl- 


■pondar  a  qnelli,  che  dicono,  aaeorchè  e* 
tiranno,  che  lo  non  lo  dovevo  aiameBMtr 
•ondo  lo  Boo  servitore,  del  eansna  eno,  e 

dosi  egli  di  me;  1  quali  non  vorrei  che 

taaeero  altra  pena  delVinvidia  a  maUgtftà  loro, 
•e  non  che  Dio  gli  facesse  parenti,  eervitoii  • 
confidenti  del  tlrsnno  della  patria  loro,  se  noa 
è  cosa  troppo  empia  desiderare  tante  naie  oA 
una  città  per  colpa  di  pochi;  poiché  eereaae 
di  oscurare  la  buona  Intensione  con  queste  em- 
lunnie,  che,  quando  le  fkissia  vere,  non  *ro^ 
bone  esse  forse  alcuna  di  fkrìo;  e  tanto  plA. 
che  io  sostengo  ohe  io  non  ftil  mal  ssrvlteio 
di  Alessandro,  né  egli  era  del  «lo  sangoo,  • 
mio  parente,  e  proverò,  che  el  non  ti  fidò  nei 
di  me  volontariamente  «• 
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nate  finora,  perchè  in  qualche  modo  bisogna  pur  cominciare  o  esor- 
dire. Ciò  avviene  o  nelle  cause  di  poca  importanza  e  difficoltà/  o 
quando,  per  un  impeto  di  forte  sentimento,  o  per  brevità  di  tempo,  * 
o  perchè  l'uditorio  sa  già  appieno  di  che  cosa  si  tratta,  l'oratore 
entri  senz'altro  nella  trattazione  della  sua  materia,  non  curando  di 
darne  prima  agli  uditori  l'annunzio,  né  di  preparare  in  qualsiasi 
modo  ad  ascoltarlo  gli  animi  loro.  Tal  modo  di  cominciare  subitaneo 
si  chiama  latinamente  ex  abrupto,  quasi  a  significare  uno  scoppio 
improvviso  del  sentimento;  '  e  molto  opportunamente  l'usò,  nelle  due 
orazioni  contro  Catilina,  Cicerone;  la  prima  volta,  quando,  scorgendo 
lo  sfrontato  cospiratore  in  Senato,  mentre  già  a  tutti  eran  noti  i 
suoi  feroci  propositi,  lo  apostrofò  colle  veementi  parole:  '  £  fino 
a  quando  mai,  o  Catilina,  abuserai  della  nostra  pazienza?  Quanto 
tempo  ancora  ci  schernirà  il  tuo  furore?  fino  a  che  segno  imbal- 
danzirà la  tua  audacia  sfrenata?  Nò  le  guardie  notturne  al  Campi- 
doglio, nò  le  scolte  che  si  fanno  per  la  città,  nò  lo  spavento  di  tutto 
il  popolo,  nò  il  concorso  di  tutti  i  buoni,  nò  questo  luogo  fortissimo 
dove  s'è  raccolto  il  Senato,  nò  il  contegno  e  l'aspetto  di  tutti  co- 
storo non  ti  han  per  nulla  commosso?  Non  t'accorgi  che  son  mani- 
festi i  tuoi  disegni?  etc. ,;  l'altra,  quando,  partitosi  Catilina  da  Roma 
nella  notte,  il  console  si  presentò  al  popolo  e  così  cominciò  a  par- 
lare dai  Rostri  :  *  Pur  finalmente,  o  Quiriti,  Lucio  Catilina,  bollente 
d'audacia,  anelante  scelleraggine,  che  macchinava  empiamente  la 
rovina  della  patria,  e  voi  e  questa  città  minacciava  di  mettere  a 
ferro  e  a  fuoco,  l'abbiam  cacciato,  o  fatto  uscire  di  Roma,  o  lui  che 
partiva  abbiamo  accompagnato  colle  maledizioni.  Se  n'ò  andato,  ò 
partito,  s'è  fuggito,  s'è  dileguato,  etc.  ,  Similmente  l'adoperò,  forse 
con  un  po'  troppo  manifesta  imitazione  ciceroniana,  il  nostro  Se- 
gneri,  nel  principio  della  predica  del  Giudizio:  '  £  fino  a  quando 
ardirassi  piii  di  abusare  di  tanta  pietà,  quanta  Dio  fin  qui  si  è  de- 
gnato di  dimostrarci  ?  Ha  egli  finora  taciuto  non  altrimenti,  che  se 
fosse  stato  insensibile  ad  ogni  oltraggio.  Ma  che?  Per  questo  non 
sappiamo  noi  bene,  che  la  pazienza  lungamente  irritata  divien  fu- 
rore? Su,  date  fiato  alle  trombe,  o  voi  Angeli  destinati  per  bandi- 
tori del  giorno  orrendo,  e  dimostrate  ai  protervi,  se  io  dica  il  vero. 
Oscuratevi,  o  cieli,  e  lor  negate  spaventosi  ogni  luce,  che  non  sia 
di  folgori;  piovete,  o  fiamme,  ,  etc.  (Quares.,  pred.  V);  e  così  nel 
celebre  principio  della  predica  del  Paradiso:  "  Al  cielo,  al  cielo,  fedeli 
miei  devotissimi,  al  cielo,  al  cielo.  £vvi  alcuno  tra  voi,  il  quale  sia 
vago  d'ascendere  a  tanta  gloria?  Che  piii  curarci  di  questa  valle  di 


1  Auvr.,  Shttor,,  m,  14,  6.  Gic,  D* 
orat^  II,  79. 
*  QunrriL.,  /imi.  or.,  IV,  1  ;  815. 


"  I  Latini  totUvIft  dioerano   Inreee 
éxordiri  ab  ip9a  r$,  y.,p«r  esemplo,  Ciò., 
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e  Tarmi  vostre  congiugnerete  con  santa  Chiesa,  e  col  Re  cristianis- 
simo di  Francia;  e  dopo  questo  proverò,  che  se  voi  accetterete  la 
lega  e  la  compagnia  de' sopraddetti  principi,  voi  prenderete  buono 
ed  opportuno  compenso  alla  vostra  salute;  il  qual  compenso  o  egli 
hasterà  a  fermare  il  corso  e  l'impeto  del  comune  avversario,  ed 
avremo  ozio  e  sicura  pace,  siccome  io  spero  e  desidero;  o  se  ciò  non 
potrà  essere,  egli  fia  sicuramente  atto  a  sconfiggerlo  ed  abbatterlo, 
ed  avremo  gloriosa  vittoria  e  certa  e  salda  libertà. 

*  Io  non  saprei  bene  affermare,  serenissimo  Principe,  quali  sieno 
più,  coloro  che  la  potenza  e  la  cupidità  dell'Imperatore  non  cono- 
scono, o  coloro  che  conoscendola  e  grave  e  spaventevole  riputandola, 
stordiscono,  e  come  piccioli  fanciulli  desti  la  notte  al  buio,  temendo 
forte,  per  soverchia  paura  si  tacci oilT>yv^  soccorso  non  chiamano; 
quasi  l'Imperatore,  come  essi  facciano  mt^^  motto,  così  gli  abbia 
a  tranghiottire  e  divorare  incontinente,  e  non  pPkna.  Perlochò  io  sono 
in  questa  parte  assai  sospeso  e  confuso,  ma  nondimeno  io  prego 
questi,  che,  perchè  io  ridica  loro  ciò  che  essi  fan^  delle  forze  e 
dell'avarizia  del  loro  inimico,  non  accrescano  la  loro^u^ft  P^f  cì^: 
e  questi  altri  conforto,  che  quantunque  io  dica  cosa  sjPÌAcevole  ad 
udire,  non  m'ascoltino  per  questa  cagione  malvolentierr»  che  certa- 
mente il  mio  amaro  parlare,  prestandomi  essi  grata  udienza,  dolce 
e  salutifero  frutto  produrrà  ,. 


\ 


Nell'uno  e  nell'altro  di  questi  esordi  si  vede  compresa,  Becc'P^'ocbè 
abbiamo  accennato,  anche  la  proposizione,  cioè  indicata  e  preposta 
la  materia  da  trattare,  quello  che  l'oratore  intende  di  dimo^^''^^ 
nel  corso  dell'orazione  :  Lorenzino  d'aver  "  fatto  quello  a  che  è  ®^ 
bligato  ogni  buon  cittadino  ,  e  che  se  non  l'avesse  fatto,  avre^^ 
mancato  ed  alla  patria  ed  a  se  medesimo;  mona,  della  Casa  tutt4  ^^ 
cose,  che  enumera  nel  secondo  capoverso  del  luogo  citato;  dove,  a^> 
abbiamo  anche  quella  che  molti  retori,  facendone  una  parte  distint*» 
chiamano  partizione  o  divisione,  cioè  una  determinazione  dell'ordì 
che  si  vuol  dare  alla  trattazione  delle  parti,  in  cui  sembra  nece 
Bario  dividere  un  argomento  assai  complicato.* 

Può  avvenire  talvolta  che  si  faccia  di  meno  di  uo  vero  e  prò! 
prìo  esordio,  o,  per  meglio  dire,  d'un  esordio  delle  forme  esami 


'  QuiJNTiL.,  Itut.  or.,  IV,  6.  Arriene 
Don  di  rado  che  si  troTìno  anche  nel 
corpo  delPorasione  nuove  proposizioni  e 
divisioni  parziali,  dove  piaccia  all'autore 
di  richiamare  pih  viva  l'attenzione  del- 
Tuditorio  su  certi  punti  particolari  della 
Bua  dimostrazione.  Così  Lorenzino  dei 
Hedici  neir^lpolo^o,  dopo  aver  già  di- 
mostrato, adducendo  svariati  argomenti, 
che  Alessandro  era  stato  un  tiranno, sog- 
giunge: 


*  K*  par  Boa  eoBaumar  pl&  parole  la  pro' 
ffnelle  eh*i  pi&  chiaro   del  «ole,  reofo  a  ri- 


sponder a  quelli,  eha  dieoao,  ancorehi  e*  fbaa« 
tiranno,  che  io  non  Io  dovevo  ammaaaara,  ••> 
■endo  lo  eoo  eervltore,  del  aangtid  ene,  e  fidaa- 
dosi  egli  di  me;  I  quali  non  vorrei  che  pofw 
tauero  altra  pena  deiriavldla  e  malignità  ìoro^ 
■e  non  che  Dio  gli  (aeecae  parenti,  eervltorl  • 
confidenti  dei  tiranno  della  patria  loro,  se  noa 
è  cosa  troppo  empia  desiderare  tanto  male  me. 
una  città  per  colpa  di  pochi;  polehi  eercnao 
di  osenrare  la  buona  intensione  con  queete  oa* 
Innnie,  che,  quando  le  ftossin  vere,  non  arab» 
tono  esse  fbraa  alenaa  di  Atrio;  e  tanto  più, 
che  io  sostengo  che  io  non  fui  mal  serrltora 
di  Alessandro,  ai  egli  eia  del  mio  sangue,  o 
mio  parente,  e  proverò,  che  «1  non  ai  fidò  mai 
di  me  TolontarMuaente  «. 


I 
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nate  finora,  perchè  in  qualche  modo  bisogna  pur  cominciare  o  esor- 
dire. Ciò  avviene  o  nelle  cause  di  poca  importanza  e  difficoltà,  *  o 
quando,  per  un  impeto  di  forte  sentimento,  o  per  brevità  di  tempo,  * 
0  perchè  Tuditorio  sa  già  appieno  di  che  cosa  sì  tratta,  l'oratore 
entri  senz'altro  nella  trattazione  della  sua  materia,  non  curando  di 
darne  prima  agli  uditori  Pannunzio,  né  di  preparare  in   qualsiasi 
modo  ad  ascoltarlo  gli  animi  loro.  Tal  modo  di  cominciare  subitaneo 
si  chiama  latinamente  ex  abrupto,  quasi  a  significare  uno  scoppio 
improvviso  del  sentimento;  '  e  molto  opportunamente  l'usò,  nelle  due 
orazioni  contro  Catilina,  Cicerone;  la  prima  volta,  quando,  scorgendo 
lo  sfrontato  cospiratore  in  Senato,  mentre  già  a  tutti  eran  noti  i 
suoi  feroci  propositi,  lo  apostrofò  colle  veementi  parole:  '  £  fino 
a  quando  mai,  o  Catilina,  abuserai  della  nostra  pazienza?  Quanto 
tempo  ancora  ci  schernirà  il  tuo  furore?  fino  a  che  segno  imbal- 
danzirà la  tua  audacia  sfrenata?  Né  le  guardie  notturne  al  Campi- 
doglio, nò  le  scolte  che  si  fanno  per  la  città,  nò  lo  spavento  di  tutto 
il  popolo,  né  il  concorso  di  tutti  i  buoni,  nò  questo  luogo  fortissimo 
dove  s'è  raccolto  il  Senato,  nò  il  contegno  e  l'aspetto  di  tutti  co- 
storo non  ti  han  per  nulla  commosso?  Non  t'accorgi  che  son  mani- 
festi i  tuoi  disegni?  etc.  ,;  l'altra,  quando,  partitosi  Catilina  da  Roma 
nella  notte,  il  console  si  presentò  al  popolo  e  così  cominciò  a  par- 
lare dai  Rostri:  '  Pur  finalmente,  o  Quiriti,  Lucio  Catilina,  bollente 
d'audacia,  anelante  scelleraggine,  che  macchinava  empiamente  la 
rovina  della  patria,  e  voi  e  questa  città  minacciava  di  mettere  a 
ferro  e  a  fuoco,  l'abbiam  cacciato,  o  fatto  uscire  di  Roma,  o  lui  che 
partiva  abbiamo  accompagnato  colle  maledizioni.  Se  n'ò  andato,  è 
partito,  s'è  fuggito,  s'è  dileguato,  etc.  ,  Similmente  l'adoperò,  forse 
con   un  pò*  troppo  manifesta  imitazione  ciceroniana,  il  nostro  Se- 
gneri,  nel  principio  della  predica  del  Giudizio:  *  E  fino  a  quando 
ardirassi  più  di  abusare  di  tanta  pietà,  quanta  Dio  fin  qui  si  è  de- 
gnato di  dimostrarci?  Ha  egli  finora  taciuto  non  altrimenti,  che  se 
fosse  stato  insensibile  ad  ogni  oltraggio.  Ma  che?  Per  questo  non 
sappiamo  noi  bene,  che  la  pazienza  lungamente  irritata  divien  fu- 
rore? Su,  date  fiato  alle  trombe,  o  voi  Angeli  destinati  per  bandi- 
tori del  giorno  orrendo,  e  dimostrate  ai  protervi,  se  io  dica  il  vero. 
Oscuratevi,  o  cieli,  e  lor  negate  spaventosi  ogni  luce,  che  non  sia 
di  folgori;  piovete,  o  fiamme,  ,  etc.  (Quares.,  pred.Y);  e  così  nel 
celebre  principio  della  predica  del  Paradiso:  *  ÀI  cielo,  al  cielo,  fedeli 
miei  devotissimi,  al  cielo,  al  cielo.  Evvi  alcuno  tra  voi,  il  quale  sia 
vago  d'ascendere  a  tanta  gloria?  Che  più  curarci  di  questa  valle  di 


1  Arxst.,  Shttor.,  m,  14,  6.  Ciò.,  De 
orai.,  II,  79. 

•  QujHTiL.,  Inai,  or.,  TV,  1  ;  815. 
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e  l'«rmi  vostre  coDgiugoerete  con  santa  Chiesa,  e  col  Re  criatiuus- 
BÌnù  di  FrftDcift;  e  dopo  questo  proverò,  che  se  voi  accetterete  la 
lega  e  i*  compagnia  de'Boprsddetti  principi,  voi  prenderete  baouo 
ed  i>]i{)ortuno  compenso  alla  vostra  salute;  il  qua!  compenso  o  egli 
buelfià  a  fermare  il  corso   e  l'impeto   del   comune    avversario,  ed 

ji»tià  eiijere,  egli  fia  sicuramente  atto  a  sconfiggerlo  ed  abbatterlo, 
ud  iiirorao  gloriosa  vittoria  «  certa  e  salda  libertà. 

'  III  tion  eaprei  bene  affermare,  sereuisHirao  Principe,  quali  sisno 
pili,  L'olcro  che  la  potertsa  e  la  cupiditii  dell'Imperatore  non  codo- 
Bcon'i,  u  coloro  che  conoscendola  e  grave  e  spaventevole  rìputandala, 
Hloi<li:ìi:ono,  e  come  piccioli  fanciulli  desti  la  notte  al  buio,  temendo 
forif.  per  soverchia  paura  si  tacciot)iv.e  soccorso  non  chiamane; 
qii»;.i  l'Imperatore,  come  essi  facciano  zittio  motto,  co  s't  gli  abbia 
n  hiiiiJihiottire  e  divorare  incontinente,  e  non  priria.  Perlochè  io  sono 
in  .Illibata  parte  saBai  sospeso  e  confuso,  ma  noadimeno  io  prego 
que-iti.  the,  perchè  io  ridica  loro  ciù  che  essi  faniH>  delle  fune  e 
dell'avarizia  del  loro  inimico,  non  accrescano  la  loro  Inaura  per  ciò: 
e  qiK  ;iti  altri  conforto,  che  quantunque  io  dica  cosa  à^iacevole  ad 
udiie.  nun  m'ascoltino  per  questa  cagione  malvolentieri^  che  certi- 
inpTii>'  il  mio  amaro  parlare,  prestandomi  essi  grata  udienza,  dolce 
e  a^iiutifaro  frutto  produrre  ,,  \ 

NvH'uno  e  nell'altro  di  questi  esordi  si  vede  compresa,  BeccH^i*^^ 
abliintiio  accennato,  anche  la  proposizione,  cioè  indicata  e  prOP*"^ 
la  lu.iieiia  da  trattare,  quello  che  l'oratore  intende  di  diraoì^''*'* 
ufI  i-'ir.Hi)  dell'orazione:  Lorenzìno  d'aver  *  fatto  quello  a  che  è  "^ 
blÌ£^i<l'>  l'gni  buon  cittadino  ,  e  che  se  non  l'avesse  fatto,  avre^^ 
iiiiii'^-'ilQ  *d  alla  patria  ed  a  se  tnedetimo;  mons.  della  Casa  tutt'ì'* 
coa^,  <'he  enumera  nel  secondo  capoverso  del  luogo  citato;  dove,  ao^ 
ablniiiiio  anche  quella  che  molti  retori,  facendone  una  parte  dìstint*' 
chÌLiMLiiii^  paiiixiont  o  diTi»ione,  cioè  una  determinazione  dell'orditi,^ 
che  si  vuol  dare  alle  trattazione  delle  parti,  in  cui  sembra  necei^ 
Barili  dividere  ud  argomento  assai  complicato.' 

e  talvolta  che  si  faccia  di  meno  di  ud  ve^o   e  prof 
I,  per  meglio   dire,   d'un   esordio   delle  forme  esamiX 
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nate  finora,  perchè  in  qualche  modo  bisogna  pur  cominciare  o  esor- 
dire. Ciò  avviene  o  nelle  cause  di  poca  importanza  e  difficoltà,  *  o 
quando,  per  un  impeto  di  forte  sentimento,  o  per  brevità  di  tempo,  * 
0  perchè  Tuditorio  sa  già  appieno  di  che  cosa  si  tratta,  l'oratore 
entri  senz'altro  nella  trattazione  della  sua  materia,  non  curando  di 
darne  prima  agli  uditori  l'annunzio,  né  di  preparare  in   qualsiasi 
modo  ad  ascoltarlo  gli  animi  loro.  Tal  modo  di  cominciare  subitaneo 
si  chiama  latinamente  ex  abrupto,  quasi  a  significare  uno  scoppio 
improvviso  del  sentimento;  '  e  molto  opportunamente  l'usò,  nelle  due 
orazioni  contro  Gatilina,  Cicerone;  la  prima  volta,  quando,  scorgendo 
lo  sfrontato  cospiratore  in  Senato,  mentre  già  a  tutti  eran  noti  i 
suoi  feroci  propositi,  Io  apostrofò  colle  veementi  parole:  *  £  fino 
a  quando  mai,  o  Catilina,  abuserai  della  nostra  pazienza?  Quanto 
tempo  ancora  ci  schernirà  il  tuo  furore?  fino  a  che  segno  imbal- 
danzirà la  tua  audacia  sfrenata?  Né  le  guardie  notturne  al  Campi- 
doglio, nò  le  scolte  che  si  fanno  per  la  città,  nò  lo  spavento  di  tutto 
il  popolo,  nò  il  concorso  di  tutti  i  buoni,  nò  questo  luogo  fortissimo 
dove  s'è  raccolto  il  Senato,  né  il  contegno  e  l'aspetto  di  tutti  co- 
storo non  ti  han  per  nulla  commosso?  Non  t'accorgi  che  son  mani- 
festi i  tuoi  disegni?  etc. ,;  l'altra,  quando,  partitosi  Catilina  da  Roma 
nella  notte,  il  console  si  presentò  al  popolo  e  così  cominciò  a  par- 
lare dai  Rostri  :  **  Pur  finalmente,  o  Quiriti,  Lucio  Catilina,  bollente 
d'audacia,  anelante  scelleraggine,  che  macchinava  empiamente  la 
rovina  della  patria,  e  voi  e  questa  città  minacciava  di  mettere  a 
ferro  e  a  fuoco,  l'abbiam  cacciato,  o  fatto  uscire  di  Roma,  o  lui  che 
partiva  abbiamo  accompagnato  colle  maledizioni.  Se  n'ò  andato,  è 
partito,  s'è  fuggito,  s' è  dileguato,  etc.  ,  Similmente  l'adoperò,  forse 
con  un  pò*  troppo  manifesta  imitazione  ciceroniana,  il  nostro  Se- 
gneri,  nel  principio  della  predica  del  Giudizio:  '  E  fino  a  quando 
ardirassi  più  di  abusare  di  tanta  pietà,  quanta  Dio  fin  qui  si  è  de- 
gnato di  dimostrarci?  Ha  egli  finora  taciuto  non  altrimenti,  che  se 
fosse  stato  insensibile  ad  ogni  oltraggio.  Ma  che?  Per  questo  non 
sappiamo  noi  bene,  che  la  pazienza  lungamente  irritata  divien  fu- 
rore? Su,  date  fiato  alle  trombe,  o  voi  Angeli  destinati  per  bandi- 
tori del  giorno  orrendo,  e  dimostrate  ai  protervi,  se  io  dica  il  vero. 
Oscuratevi,  o  cieli,  e  lor  negate  spaventosi  ogni  luce,  che  non  sia 
di  folgori;  piovete,  o  fiamme,  ,  etc.  (Quarea.,  pred.Y);  e  così  nel 
celebre  principio  della  predica  del  Paradiso:  *  ÀI  cielo,  al  cielo,  fedeli 
miei  devotissimi,  al  cielo,  al  cielo.  Evvi  alcuno  tra  voi,  il  quale  sia 
vago  d'ascendere  a  tanta  gloria?  Che  più  curarci  di  questa  valle  di 


*  Abist.,  Shttor.,  m,  14,  6.  Ciò.,  De 
crat.,  II,  79. 

•  QuiHTa.,  /imi.  or.,  TV,  1  ;  815. 
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delle  cose,  che  sarebbe  più  ohe  altro  un  seguito  della  parte  prima; 
8*  il  suscitare  le  passioni  deiruditorio;  4*  un  ricordo  o  rapido  ri- 
pigliamento  di  tutte  le  cose  dette  e  nella  confermazione  e  nella 
confutazione,  da  chiudere  opportunamente  con  poche  parole  collegate 
per  asindeto,  come:  '^  Ho  detto,  udiste,  intendeste:  giudicate  ,.*  Ma 
per  lo  più  ora  si  tien  conto  solo  di  queste  due  ultime;  e  talora  di- 
sponendole altrimenti  che  non  paresse  al  filosofo  greco,  cioè  serbando 
in  fine,  come  potentissima,  la  mozione  degli  affetti,  come  suol  chiA- 
marsi,  e  alla  quale  prescrive  buone  regole  Cicerone;  ma  una  sopra 
tutte  giustissima  ed  ottima,  che  l'oratore  senta  egli  veramente  e  po- 
tentemente gli  affetti  che  vuol  suscitare  neiruditoric'  Nulla,  in  fatti, 
è  più  freddo  o  sgraziato,  che  un  parlare  appassionato  o  impetuoso, 
in  cui  si  senta  lo  studio  e  l'artifizio  :  invece  di  afi^ascinar  l'uditorio, 
lo  stomaca  e  indispettisce.  All'altra  parte  si  dà  il  nome  di  ricapi- 
tolazione; e  può  darne  esempio  la  chiusa  dell'orazione  già  citata  di 
Filippo  Parenti  all'imperator  Carlo  V: 

*  Usa  adunque,  o  felicissimo  Cesare,  la  occasione,  la  quale  tanto 
manifestamente  ti  si  mostra,  di  guadagnarti  quella  città,  la  quale 
a  te  fia  causa  di  grande  onore  e  di  maggiore  utile,  e  tu  a  lei  sarai 
autore  di  grandissimo  bene;  conseguirai  il  nome  di  conservatore 
de'  cittadini  e  da  noi  sarai  chiamato  Padre  della  Patria.  Gusta  una 
volta  l'amicizia  sua,  esperimenta,  ti  preghiamo,  la  fede  di  quella, 
la  quale  quando  lieta  avrai  avuta  a  tua  divozione,  potrai  certamente 
proporti  d'avere  non  mediocre  parte  della  virtù  italiana.  E  qual  virtù 
mancherà  in  quella  città,  quando  fia  dalla  potenza  tua  favorita?  Ma 
non  parliamo  di  quello,  che  per  sé  a  tutto  il  mondo  ò  noto.  £  ta 
intanto,  o  Carlo  augusto,  non  perderai  questa  occasione,  la  quale 
Dio  propriamente  ti  offerisce,  acciocché  con  l'aiuto  di  Firenze,  la 
quale  per  essere  situata  nel  mezzo  della  Italia,  e  per  molte  altre  sue 
qualità,  ti  fia  molto  opportuna  in  tutte  le  occorrenze  che  in  queste 
province  ti  accaderanno,  finalmente  tutta  Italia  e  Firenze  insieme, 
dopo  molti  e  lunghi  affanni,  sotto  l'auspicio  della  felice  tua  fortuna, 
secondo  il  desiderio  suo,  in  pace  si  riposi. 

*  E  così,  avendo  manifestato  a  Tua  Maestà  la  persecuzione  che 
noi  fuorusciti  e  la  città  nostra  con  noi  insieme  ha  sopportato  dalla 
memoria  di  papa  Clemente,  e  al  presente  si  sopporta  da  Alessandro 
tiranno  di  quella,  in  cambio  della  conservazione  della  libertà  e  di- 
menticanza delle  ingiurie,  secondo  che  promesso  ne  fu  e  con  giu- 
ramento affermato  Butto  la  fede  di  Tua  Maestà;  e  avendoti  dimostro 
che  alla  tua  magnanimità,  giustizia  e  pietà  s'aspetta  di  rimediare; 
e  oltre  a  questo,  avendo  provato  che  dalla  restituzione  della  libertà 
alla  città  e  dalla  rimessione  nostra  alla  patria,  Tua  Maestà  ne  con- 
seguirà utile  e  onore,  e  danno  ed  infamia  riporterà  dal  consenso  della 
mina  di  quella  per  le  mani  d'un  tiranno  da  Te  nutrito  e  conservato; 

«  Rhétor.,  in,  1»,  1-6.  I       •  D«  orat.,  UI,  45. 
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abbiamo  speranza,  anzi  ci  rendiamo  certi,  che  tu  ne  abbia  delle  oneste 
dimande  a. compiacere,  non  pe' nostri  meriti,  ma  per  innata  pietà, 
clemenza  e  benignità  di  Tua  Maestà.  Alia  quale  Dio,  come  fautore 
delle  opere  pietose  e  giuste,  conceda  di  tutte  le  sue  imprese  prospero 
evento,  e  fino  alTultimo  termine  di  sua  vita  felice  conser^ri  ,. 

Come  esempio  di  mozion  degli  affetti,  valga  la  chiusa  dcìV Apologia 
di  Lorenzino  dei  Medici,  che  cerca,  colla  viva  pittura  dell'infelicità, 
a  cui  s'è  ridotto,  di  commuover  gli  animi  di  chi  legge  la  sua  orazione, 
e  colla  risolutezza  vigorosa,  che  in  quell'estremo  dimostra,  di  far 
sentir  loro  com'egli  sia  stato  mosso  a  operare  dal  desiderio  di  libe- 
rare la  patria: 

'  Per  tutte  queste  ragioni  io  posso  più  presto  vantaruii  d'aver 
liberato  Firenze,  avendola  lasciata  stenza  tiranno,  che  non  possono 
loro  '  dire  che  io  abbia  mancato  in  conto  alcuno;  perchè  non  solo 
io  ho  morto  il  tiranno,  ma  son  andato  iu  medesimo  ad  esortare  e 
sollecitare  quelli,  che  io  sapevo  che  potevano,  e  pensavo  che  voles- 
sino  far  più  degli  altri  per  la  libertà  della  patria  loro.  E  che  colpa 
dunque  è  la  mia,  s'io  non  gli  ho  trovati  di  quella  prontezza  e  di 
quell'ardore,  che  avevano  ad  essere?  0  che  più  ne  poss'io?  Guardisi 
in  quello  che  ho  potuto  fare  senza  l'aiuto  d'altri,  se  io  ho  mancato  ; 
del  resto,  non  domandate  dagli  uomini  se  non  quello  ch'e'  possono, 
e  tenete  per  certo  che,  se  mi  fusse  stato  possibile,  che  tutti  i  cit- 
tadini di  Firenze  fussero  di  quell'animo  verso  la  patria  che  dovreb- 
bono,  che  così  com'io  non  ebbi  rispetto,  per  levar  via  il  tiranno, 
ch'era  il  mezzo  per  conseguire  il  fine  propostomi,  mettere  a  manifesto 
pericolo  la  vita  mia,  e  lasciare  in  abbandono  mia  madre,  mio  fra- 
tello e  le  mie  cose  più  care,  e  mettere  tutta  la  mia  casa  in  quella 
rovina  ch'ella  si  trova  al  presente;  che  per  il  fine  istesso  non  mi 
sarebbe  paruto  fatica  spargere  il  proprio  sangue,  e  quello  de'  miei 
insieme;  essendo  certo  che  né  loro  nò  io  aremmo  potuto  finire  la 
vita  nostra  più  gloriosamente,  che  in  servizio  della  patria  „. 

Talvolta  quest'ultima  parte  fu  avvalorata  dagli  antichi  con  altro, 
che  con  le  parole;  e  spesso  nelle  riunioni  più  numerose  che  intel- 
ligenti se  ne  valsero  gli  oratori  a  far  prevalere  il  sentimento  sulla 
ragione;  come  quando  Scipione  Africano  rispose  alle  accuse  dei  tri- 
buni, invitando  il  popolo  a  seguirlo  al  Campidoglio,  per  render  grazie 
agli  dei  dell'annichilamento  di  Cartagine;  o  quando  l'oratore  Antonio 
squarciò  le  vesti  a  Manio  Aquilio,  mostrandone  al  pubblico  il  petto 
coperto  di  cicatrici,  e  strappò  così  all'entusiasmo  del  popolo  l'asso- 
luzione del  vecchio  consolare,  che  allora  L.  Fufio  accusava  di  brutte 
estorsioni.  ' 


>  Coloro  cbo  lo  biasimano. 
*  De  orai.,  n,  28  e  47.  Di  qualche  modo 
coaiffattOf  da  ferire  potentemente  i  sensi 


dell'uditorio,  si  giovò  aneho  il  Segneri, 
non  già  nel  Quarfsinrtle  prodicato  noUe 
cattedrali  dello  città,  ma  quando  si  re- 
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4**.  Abbiamo  fin  qui  a  bello  studio  tralasciata  una  parte  deirora- 
zione,  cbe  pare  i  trattatisti  enumerano  fra  le  principali,  cioè  a  dire 
la  narrazione,  o  racconto  del  fatto  intomo  a  cui  si  ragiona;  e  l'ab- 
biam  fatto,  perchè  non  è  sempre  in  ogni  genere  di  orazioni  ueces- 
saria,  nò  può  assegnarsele  nell'orazione  un  luogo  determinato.  Gli 
antichi,  '  i  quali  fondavano  la  partizione  oratoria  soprattutto  su  quel 
che  meglio  tornava  nel  genere  giudiziale,  le  davano  il  luogo  subito 
dopo  l'esordio,  perchè  spesso  il  racconto  del  fatto,  intorno  a  cui  si 
discuteva,  poteva  aiutare  a  determinar  lo  stato  della  questione,  o 
servire  a  preparare  argomenti  per  la  confermazione  o  per  la  confu- 
tazione ;  essere,  insomma,  secondochò  Cicerone  diceva,  fonU  di  tutto 
quel  che  nelVorazione  seguiva,  '  Il  che,  tuttavia,  non  impedì  ohe  in 
certe  orazioni  anche  di  genere  giudiziale  narrazione  vera  e  propria 
non  ci  fosse,  come,  per  es.,  in  quella  di  Cicerone  per  Roselo;  o  che 
fosse  posposta  ad  altre  parti,  come,  per  es.,  nella  Miloniana,  alla 
confutazione;  o  mescolata  e  intrecciata  alla  confermazione,  come 
nell'orazione  per  la  legge  Manilia.  '  Ma  v'  ha  di  più.  Certe  orazioni 
possono  dirbi  composte  di  cima  a  fondo  dalla  narrazione,  come  i  pane- 
girici, gli  elogi,  o  certe  commemorazioni  di  fatti  storici,  soggetti  non 
iufrequenti  dell'eloquenza  accademica.  Né  il  fatto,  che  può  avvenire 
all'orator  di  narrare,  sarà  soltanto  quello,  intorno  a  cui  s'aggira  tutto 
il  suo  discorso,  o  dal  quale  dipende  lo  stato  della  questione.  Gli  può 
tornare  acconcio  talora  di  prender  le  mosse  al  suo  esordio  dalla  nar- 
razione di  un  fatto,  come  tornò  al  Segneri  d'incominciar  la  predica 
contro  il  rispetto  umano  col  racconto  di  un'avventura,  che  si  nar. 
rava,  di  Milon  da  Crotone  (Quar,,  pred.  VITI),  o  quella  contro  la 
smania  del  grandeggiare,  col  racconto  evangelico  della  madre  degli 
apostoli  Giacomo  e  Giovanni  rimproverata  dal  Salvatore  per  un'am- 
biziosa richiesta  a  prò  dei  suoi  figli  (Ivi,  pred.  XIII),  o  con  quello 
della  strana  leggerezza  del  re  Carlo  VII  di  Francia  la  predica  sulla 
stoltezza  di  chi  vive  lieto  nel  peccato  mortale  (Ivi,  pred.  XXYIII;. 
Potrà  pur  sembrargli  a  volte  opportuno  di  servirsi  nella  perorazione 
di  qualche  racconto  pietoso  o  terribile,  o  atto  in  qualsivoglia  modo 
alla  mozion  degli  affetti,  siccome  fece  non  di  rado  il  medesimo  autore, 
di  cui  basterà  ricordare  la  celebre  narrazione  del  cavaliere  impeni- 


cava  a  dar  l»  miBtioni,  come  si  ehiama- 
Tano  e  si  chiamano  ancora  le  predica- 
zioni straordinarie  fatte  da  più  sacerdoti 
(generalmente  regolari)  per  eccitare  a 
penitenza  qualche  intero  popolo,  massi- 
mamente di  campagna.  V.  A.  G.  Toiron, 
Missioni  dsl  p.  Paolo  Ségneri  nsi  ducati 
di  Piacenza  •  Parma  etc.,  Firense,  1895 
(estr.  dalla  lìassegna  nazionalé)t  p.  6,^7. 
*  Non  perb  Aristotele,  il  quale  dice  la 


nairaaione  propria  del  solo  genere  gÌo- 
diaìale,  e  non  solo  Pesdade  dalle  parti 
necessarie  dell'orazione,  ma  sentenzia 
ridicolo  il  modo  di  ehi  fa  altrimenti 
(Bhétor,,  m,  13,  2). 

*  Ds  orai.,  II,  81. 

■  Eppure  0.  nel  Ds  orai.  (U,  80)  afferma 
che  un  solo  è,  nella  causa,  il  luogo  della 
narrazione;  riconosce  peraltro  che  in 
parecchi  oasi  non  è  noeessaria  (Ìtì,  81). 
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tente,  con  cui  si  chiude  la  predica  XI  del  Quaresimale.  £  gli  può  ac- 
cadere frequentissimamente,  ogniqualvolta  si  serva  dell'analogia  o 
dell'esempio,  d'intercalare  la  narrazione  di  qualche  fatto  alla  confer- 
mazione o  alla  confutazione.  A  ogni  modo,  sia  la  narrazione  vera  e 
propria,  sia  ogni  altra  di  queste,  differirà  assai  dalla  narrazione  sto- 
rica :  e  perchè  all'oratore  non  preme  tanto  di  dar  notizia  del  fatto  in 
8Ò,  ma  piuttosto  di  porne  in  maggior  luce  e  rilievo  quelle  parti,  che 
più  importano  al  suo  assunto;  e  perchò  nei  modi  della  narrazione  ap- 
parirà tutto  il  commovimento  dell'animo,  tutta  la  passione  o  il  ferver 
di  chi  parla,  invece  di  quella  severa  e  serena  compostezza  che  ahbiam 
visto  esser  propria  di  chi  scrive  una  storia.  Il  che  potrà  facilmente 
apparire,  se  confronteremo  colle  altre  narrazioni,  che  ci  è  accaduto 
di  citare  nel  corso  di  questi  elementi f  le  due,  che  seguono  e  che  tolgo 
dal  Quaresimale  del  Segneri. 

Traggo  la  prima  dalla  celebre  predica  sul  perdono  dei  nemici 
(Quar.,  m,  5): 

'  Rappresentatevi  un  Yen  cesi  ao  Duca  secolar  di  Boemia.  Era  egli 
perseguitato  a  morte  dal  perfido  Boleslao,  suo  fratello  di  sangue, 
ma  non  già  nò  di  religione,  nò  di  costumi;  e  quantunque  egli  avesse 
però  potuto  più  volte  prenderne,  come  Principe,  il  meritato  castigo; 
nondimeno  piuttosto  avea  procurato  di  guadagnarselo  con  piacevo- 
lezzv-e  con  cortesie,  che  di  domarlo  con  carceri  e  con  supplicj.  Ma 
tutto  indarno:  perciocché  mentr'egli  uua  notte  soletto  se  ne  tornava, 
conforme  era  suo  solito,  dalla  Chiesa,  in  abito,  non  di  roaestevole 
Principe,  ma  di  penitente  romito;  eccoti  Boleslao,  ch'uscendo  dagli 
agguati,  lo  investe  col  ferro  ignudo.  Schivò  Venceslao  con  destrezza 
quel  primo  colpo:  indi,  com'egli  era  altrettanto  fornito  di  animo, 
quanto  sprovveduto  di  armi,  si  stringe  improvvisamente  addosso  al 
nemico,  lo  gitta  a  terra,  gli  cade  sopra,  e  con  valore  indicibile  giunge 
a  togliergli  ancor  di  roano  la  spada.  Or  bene.  Ecco  il  colpevole  ai 
piedi  dell'innocente.  Che  dee  far  Venceslao  con  quel  ferro  in  mano? 
Su,  consigliatelo.  S'egli  non  vuol  rimaner  disonorato,  dovrà  ficcar- 
glielo in  seno,  o  serbarlo  intatto?  Io  vi  dirò  schiettamente  ciò,  ch'egli 
fece.  '  Rizzati  in  pie,  diss'egli  allora  al  fratello  divenuto  suo  tradi- 
tore; né,  per  quanto  tu  m'abbia  offeso,  temer  di  me.  Solo  per  tuo 
bene  ricordati,  ch'è  molto  meglio  morir  da  Abele,  che  vivere  da  Caino. 
Ma  quando  pur  da  Caino  tu  voglia  vivere,  sfogati  pur,  infelice,  sa- 
ziati, inebriati  di  quel  sangue,  che  tanto  brami:  ch'io  però  ti  rendo 
la  spada,  per  non  privarti  di  sì  ferale  diletto  «.  Disse,  e  gittatogli 
il  ferro  a'  piedi,  con  passo  lento  e  maestoso  se  ne  parte,  lasciandolo 
non  so  se  più  stupido  per  la  confusione,  o  gelato  per  lo  spavento. 
Ma  su,  fingiamo  che  Venceslao  non  avesse  fatto  così.  Fingiamo,  che 
mentre  aveva  il  nemico  sotto,  gli  avesse  col  suo  stocco  medesimo 
aperto  il  petto,  o  lacerata  la  gola;  o  se  non  tanto,  fingiamo  almeno, 
che  avesse  tosto  spedito  un  corpo  di  soldatesca  a  farlo  prigione  in 
nn  alto  fondo  di  torre;  sarebbe  egli  per  questo  più  glorioso  di  quel 
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che  sia,  per  avergli  restituita  la  spada  libera?  Io  so  che  tanta  pietà 
costogli  la  vita:  perchèi  quantunque  per  quell'atto  mostrasse  il  fra- 
tello barbaro  d'essersi  compunto  e  placato,  non  andò  però  molto, 
che  di  nuovo  agitato  da  interne  furie,  trasse  ad  effetto  l'orrìbile  fel- 
lonia. Gontuttooìò  si  dovrà  Yenceslao  chiamare  un  infame,  per  aver 
piuttosto  voluto  perdonar  con  pericolo  sì  evidente,  che  assicurarsi 
con  vendetta  anche  giusta?  Che  dite,  che  rispondete?  Non  credo  io 
già,  che  avrete  una  fronte  cosi  proterva,  da  decidere  a  favore  della 
vendetta  contra  il  perdono  ,. 

L'altra  brevissima,  dalla  predica  già  citata,  che  ragiona  dellVda- 
cazion  dei  figliuoli,  e  che  mi  piace  di  lasciare  in  mezzo  all'argomen- 
tazione, di  cui  fa  parte  (Quar,t  XXV,  3): 

*  E  chi  non  sa  che  con  un  consiglio  opportuno,  con  una  rìpren- 
sione  aggiustata,  anzi  con  una  parola  mezza  talvolta,  con  un  cenno, 
con  un  gesto,  con  un'occhiata,  potete  ottener  da  loro  quel  che  altri 
non  otterrebbe  con  lunghe  prediche,  con  iterati  clamori?  Non  udiste 
mai  di  quel  celebre  Andrea  Corsini?  Era  egli  nei  suoi  primi  bollori 
della  gioventìi  libero,  sregolato,  disciolto;  e  però  invano  si  erano 
adoperati  religiosi  zelanti  ed  uomini  pii,  affine  di  raffrenarlo.  Ma  che? 
Quello,  che  ne  meno  poterono  le  parole  sacerdotali,  potò  la  voce 
materna.  Pellegrina  la  madre,  con  un  solo  acconcio  rìmprovero  il 
rendè  santo,  e  oonvertillo  di  un  lupo  di  sfrenatezza,  in  un  agnellino 
di  sommissione.  Come  dunque  voi  non  dovrete  rendere  a  Dio  ragione 
assai  rigorosa,  se  non  verrete  a  valervi  di  autorità  così  rilevante?  , 

e)  E  con  questo  avremmo  terminato  di  dire  qnanto  concerne  alla 
disposizione  della  materia  nelle  orazioni  ed  alla  partizione  oratoria, 
se  non  mi  paresse  da  aggiungere,  a  compimento,  la  singoiar  parti- 
zione delle  orazioni  sacre,  le  quali  sono  comunemente  divise  dagli 
oratori  nostri  in  tre  parti,  che  chiamano  esordio,  prima  parte,  se- 
conda parte.  L'esordio  sappiamo  oramai  che  cos'è;  la  prima  parte 
contiene  tutto  quanto  è  essenziale  nell'orazione,  spesso  compresa 
anche  la  perorazione  con  la  mozione  degli  affetti,  come  puoi  averne 
un  chiarissimo  esempio,  se  non  altro,  nel  §  8,  col  quale  il  Segnerì  ter- 
mina la  prima  parte  della  citata  predica  del  perdono  dei  nemici.  La 
seconda  parte,  piuttosto  che  la  perorazione  della  prima,  contiene  la 
trattazione  succinta  di  un  argomento  più  particolare  dipendente  da 
quello  che  nella  prima  è  stato  trattato,  o  l'applicazione  di  questo  a 
qualche  fatto  della  vita  pratica  degli  uomini;  ^  e  può  chiudersi  così 


*  Così,  per  es,,  la  seconda  parte  della 
predica  del  Segneri  sul  perdono  dei  ne> 
mici  parla  delle  nimirizie  occulte  e  quelle 
pure  condanna,  .ig'^iungendo  poi  una  pe- 
rorazione, che  concerne  a  tutta  la  pre- 
dica: Quella  dePa  predica  sulla  divinità 
di  Gesù  Cristo  vitupera  quei  cristiani. 


che  d'esser  tali  si  vergogoaoo,  e  coloro, 
che  deridono  chi  viye  cristiaiuuneota  : 
quella  della  cit  pred.  XXV,  contiene  Ìa 
minaccia  ai  genitori  trascurati  d'esser 
puniti  nei  figli  loro  medesimi,  avyalo* 
rata  dal  racconto  di  pih  fatti  dcdU  storia 
sacra  e  della  profaim. 
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con  ona  perorazione  più  particolare,  come  con  una^  che  si  riferisca 
all'argomento  principale  di  tutta  la  predica. 

III.  Sarebbe  finalmente  da  dire  dell'eloonzione,  intorno  a 
cui  moltissimo  s'intrattenevano  i  retori  antichi;  ma  egli  è, 
come  già  abbiamo  accennato,  ohe,  oonsiderando  l'arte  del 
dire  come  il  fine  ultimo  d'ogni  studio  letterario,  a  quella 
riferivano  particolarmente  tutto  quello  che  noi  abbiamo  ra- 
gionato da  principio,  parlando  in  generale  dei  precetti  e  delle 
regole  dell'arte  di  scrivere.  Certo,  in  un  genere  di  componi- 
menti, che  si  propone  insieme  di  ammaestrare,  di  commuo- 
vere e  di  dilettare,  si  richiede  un  tal  complesso  di  dignità, 
di  potenza  e  di  grazia,  che  non  si  ricerca  in  nessun' altra 
scrittura  prosastica.  L'oratore  parla  spesso  il  linguaggio 
della  passione,  del  sentimento  fortemente  eccitato,  che  per- 
tanto può  talora  avvicinarsi  alla  veemenza  ed  alla  mobilità 
del  linguaggio  poetico.  Il  fine  stesso  di  dover  produrre  un 
grande  effetto  sugli  ascoltanti  può  condurlo  a  giovarsi  delle 
grazie  della  forma,  delle  espressioni  più  vigorose,  più  pere- 
grine 0  più  nobili,  di  certe  nuove  vaghezze  di  fantasia,  che 
blandiscano  o  affascinino  l'uditorio.  Ma  anche  tutto  questo 
temperatamente,  e  soprattutto  opportunamente  e  con  natu- 
ralezza. Se  vi  apparisca  l'artifizio,  la  ricercatezza,  lo  sforzo, 
ogni  bellezza  si  perde;  '  se  gli  splendori  della  forma  non 
siano  richiesti  dal  concetto  che  rivestono,  ridurranno  le  scrit- 
ture che  si  vorrebber  fare  eloquenti,  a  vuote  e  stucchevoli 
declamazioni. 


'Cositi  p.irràeloqaente,poro8.,qucsto 
loogo  della  citata  orazioiio  di  Mona.  Della 
CaiMk  alla  Repubblica  di  Voiiozia,  percbò 
▼i  sentirai  vero  impeto  di  pas*<iono  e  po- 


è  ohe  Io  percuota,  ma  <M  npw/iA  e  d'*nnl  per 
ferirò  «  per  iiooidcr  iiul.  Noi  «aDtlaino  «dunque 
11  mono  (Icll'uniil  «  Io  atropltu  «Iella  gnerra,  e 
noiitliiiieuo  alla  noatra  ]iatria  inostriatoo  ehe 
cllii  )ia  paer,  a  che  ella  ò  tranquilla  «  quieta, 


tenza  di  concetto,  cui  risponde  una  for-  [  «,<!  ultro  a  ciò  alcura  e  eenaaaotpetto;  e  con 

ma  concitata  O  viva,  con  uso  naturale  e  '  eiKlìamoIa  ch'ella  non  ai  anni,  e  non  ai  guardi, 

opportuno  del  parlar  figurato:  t  acciocché    r  imperatore    c»«'i    vrjcirfncio  uoj»   al 

•  adeKitit  con  Ivi  non  al  ailiri,  eil  alcun  malo  non 

•*  Che  TUol   fare  T  Imperatore  «Ioli»  lega  di  •  le  faccia;  e  cimo  i  colpevoli  fanno  alo. ma  «ulta, 

SvATia,  la  qualu  e^rll  con  Unto  atu.lio  e  con  ai  ,  che  dalla  fanii.jll%  -!••'  U>  n»rì  m  .j.rappreai  non 

ardente  «Icaiderlo  procurai  Se  *ol  mi  liircte,  fuggono,  per  non  «lar  Bosp.-tto  'li  ai.  e  per  non 

ehe  egli  ai  vuol  dìfen  ler»,  lu  vi  dimando  chi  ,  eaner  arguitati,  ma  atnnno  fermi,  e  apeaao  av- 

lo  mln«ccta.  chi  lo  apavcnt»,  ehi  Io  aa«ailace,  .  Tiena  che  ne  aou  prfti  a  menali;  coki  voi,  per 

tà  che  <«gU  al  debba  alia  ditela  con  Unta  aol-  i  non   doatArp    1'  Impcrut.ire    ad    aaaMlirTl,   non 


leciiudloe  apparecchiiire  Y  Doti  wn  v«g»;iamo 
nul  che  egli  co*  lupi  ha  fatto  tregua,  e  i  ^aai 
a  dlatruggere  la  greggia  rlNoho,  ed  I  ladri  ri- 
catta «A  aecaroBKa,  al  paaiorc  abbaiando,  e 
a  lui  mlnaeciamlo  e  morde n<lo  ?  Perche  mani- 
fasta  eoaa  &  che  agli  ai  provvede  non  di  acudo 
o  di  •ohermo  per  rioucprlral,  perciocché  nluno 


prendete  anni  uA  conipncnia,  ed  In  arbitrio  ano 
rimane  il  pri-n  Irrvi,  11  che  egli  vuole  aena'al- 
eun  dutiìiio  (Vir<*.  ed  a  ci/i  é  preato  e  pronto,  ed 
ogni  cova  opportuna  (Ktà  ò  gran  tempo)  appa» 
receblaU  avcn  lo,  poco  indufriarà  ornai.  Ma  egli 
dice  che  quest'anno  non  vuol  far  guerra,  ma 
vuol  rlpoaaral.  Alatamo  dunque  le  mani  al  cielo, 
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CAPITOLO  XVII. 


Delle  lettere. 


BoMMABio.  —  §  1.  Natura  delle  lettere.  -^  %  2.  Leggi  dì  questo  genere  leti«nrio: 
a)  Quanto  all' invenzione,  b)  Quanto  alla  disposizione .  ej  Quanto  all'elocuzione. 


§  1.  Le  lettere  sono  certe  scritture,  per  le  quali  comuni- 
chiamo  agli  assenti  notizie,  affetti,  pensieri,  come  lo  faremmo 
a  voce,  se  fosser  presenti,  E  certo  se  ne  dovè  far  uso  anti- 
chissimamente,  fin  da  quando  l'invenzione  della  scrittura 
potò  farle  sostituire  ai  messaggi  orali,  di  cui  gli  uomini  si 
servivano  prima  a  questo  fine,  che  è  quasi  una  necessità 
della  vita  umana,  dacché  non  sempre  si  possono  aver  vicini 
coloro,  coi  quali  si  abbia  da  comunicare  o  conferire  alcunché. 
In  fatti,  il  nome  stesso  di  questo  componimento  non  significa 
altro,  se  non  i  segni  che  nella  scrittura  rappresentano  i  suoni 
e  le  parole;  e  lo  stesso  significato  hanno  certi  altri  modi 
meno  comuni,  ma  pure  assai  usati,  d'indicarlo.  Presso  i 
Greci  fu  lo  stesso;  se  non  che  s'adoperò  anche,  come  poi 
presso  i  Latini,  la  parola  epistola,  che  non  significava  altro, 
se  non  cosa  mandata  o  inviata.  Anche  presso  autori  anti- 


e  poiché  an»  Maestà  ce  ne  concedo  llcena*, 
teniamo  il  capo  «ulto  e  dorinìamo  rìponat»- 
mente  ancora  qaento  upazio  breve  di  ttfiiipo.  Oh 
infelice,  oh  arurtunata,  oh  trKvag:li<ita,  uh  ve- 
ramente ebra  e  Hunnacchiofia  Italia!  Dunque 
«Trem  noi  l'avverunriu  nostro  per  duce  e  capi- 
tano? e  dove,  e  quando  e  quanto,  e  comi;  a  lui 
piacerà,  e  Ikracli  cuiuodu,  tanto  faremo  guerrm 
e  pace,  e  non  altramente  nò  pie  oltre?  „ 

Ma  ti  parrà  invece  freddo  ed  artifl- 
zioso,  per  troppa  ricercatozza  d'imraa- 
gini  e  BottiglieLza  di  parlar  figurato, 
quest'altro  luogo  dell'orazione  niedo- 
sima: 

**  Tanto  rogito  lo,  serenlesimo  Principe,  che 
mi  basti  aver  dotto,  sopra  alla  prima  delle  tra 
proposte  ch'Io  teci,  e  a  coloro  che  nelle  pre- 
senti comodità,  o  nelle  loro  speranse  rinvolti 
•d  addormentati  non  vogliono  alzar  ia  testa,  uè 
■vegliarsi  in  alcun  modo,  ma  come  i)igro  e  son- 
naccbioso  \ìaudanto,  che  tardi  desto,  pur  si 
tiene  il  capo  sotto  per  nuu  vedere  il  giomOt  • 


per  non  essere  •  levarsi  e  n  suo  Tiagslo  rtpraD- 
dere  costretto,  le  braccia  dallA  loro  plgrlsla  e 
dulie  loro  morbide zse  non  iatrmleiano  e  Boa 
rimuovono,  dicendo,  cbe  egli  non  h  tempo  an- 
cora di  farlo.  Nella  quale  opinione  quanto  •■■! 
sicno  ingannati,  ansai  dimostrato  i;  od  aasot 
può  ciascuno  chiaramente  Tederà  che  taeo  i 
l' imperiale  arco,  e  ia  corda  tirata,  a  lo  ettala 
verso  voi  diritto,  ansi  è  scoccato  già,  a  già  Tola 
!I  crudel  ferro,  che  per  segno  ha  la  roetr»  to- 
nerà libcrtÀ,  sciiE'alcun  dubbio  a  senaa  alesa 
errore  ne  6  sopra  *1  fianco,  e  già  ne  toeea  a  aa 
punge  a  ne  percuote.  Il  pericolo  adunque,  dora 
noi  Kiamo,  non  può  essere  ni  maggiora,  nà  ^& 
manifesto,  ni  pi&  da  vicino  „. 

E  COSÌ  il  yeder  ra&somigliati  eerti  atti 
di  Carlo  V  a  quel  che  si  favoleggiò  di 
Teseo  e  di  Medea  ;  vana  pompa  d*erudi- 
Eione  poco  opportuna,  che  «piace  anche 
maggiormente  incontro  (aebben  raris- 
sime volte)  in  qualche  prediea  del  Si- 
gnori. 
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chissiini  troviamo  fatta  menzione  di  cosiffatte  lettere;  ma 
veramente  si  considerarono  più  come  cosa  utile  alla  vita 
pratica,  che  non  come  componimenti  letterari  da  scrivere  con 
una  certa  arte  e  con  certe  leggi.  Soltanto  dopo  che  a  Roma 
il  liberto  Tirone  ebbe  raccolte  e  pubblicate  le  lettere  del  suo 
antico  signore  M.  Tullio  Cicerone,  il  quale  anche  in  queste 
scritture  famigliari  ed  usuali  aveva  fatto  prova  del  suo  gusto 
letterario  finissimo  e  di  quello  spontaneo  senso  dell'arte,  che 
lo  fece  il  maggior  perfezionatore  della  prosa  latina;  s'in- 
cominciarono a  considerare  le  lettere  come  veri  componimenti 
letterari  e  a  scriverne  coli 'intendimento  palese  o  recondito, 
che  s'avesser  poi  a  leggere  ed  ammirare  come  opere  d'arte. 
Nacquero  per  tal  modo  gli  epistolari,  o  raccolte  di  lettere, 
che  si  pubblicarono  come  gli  altri  libri,  con  intendimenti 
assai  svariati,  e  che  non  son  quasi  venuti  mai  meno:  da 
quelli  di  Seneca  e  di  Plinio  a  quelli  del  Petrarca,  del  Caro, 
del  Baretti,  del  Foscolo,  del  Leopardi,  del  Giusti. 

§  2.  Nondimeno,  perchè  lo  scopo  di  ogni  componimento 
letterario  è  quello  che  massimamente  ne  determina  le  leggi, 
e  il  fine  più  naturale  delle  lettere  ò  quello  di  manifestare 
altrui  i  propri  sentimenti,  o  dargli  qualche  notizia,  non  quello 
di  fare  un'opera  d'arte;  le  lettere  saranno  tanto  più  belle, 
quanto  meno  vi  si  paleserà  il  magistero  dell'arte  o  l'inten- 
dimento letterario;  quanto  meglio  ritrarranno  la  spontaneità 
e  la  schiettezza  dei  sentimenti  che  racchiudono.  Questa  in 
fatti  è  la  dote  prima,  che  si  richiede  nel  linguaggio  di  chi 
parla  o  conversa,  e  la  lettera  in  sostanza  non  è  altro,  come 
abbiamo  detto,  che  una  specie  di  conversazione  cogli  assenti. 
Di  qui  pertanto  dipendono  tutte  le  leggi,  che  si  possono 
prescrivere  a  questo  genere  letterario,  e  che  non  possono 
essere,  per  verità,  troppo  ricise  e  determinate. 

a)  Cosi,  quanto  all'invenzione:  indefiniti  sono  i  soggetti, 
di  cui  si  può  ragionare  conversando,  e  indefiniti  saranno  gli 
argomenti,  che  in  una  lettera  si  potranno  trattare:  vi  si 
potranno  raccontare  avvenimenti,  descrivere  luoghi,  monu- 
menti, persone;  riferire  discorsi,  esprimer  sentimenti  di 
affetto,  di  gioia,  di  dolore  per  fatti  propri  od  altrui;  dar 
comandi,  rivolger  preghiere,  rifiuti,  esortazioni,  consigli; 
espor  considerazioni  o  ragionamenti,  dar   notizie  o  giu<lizi 
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intorno  a  scritture  o  ad  opere  di  qualsivoglia  natura  ;  trat- 
tare negozi  pubblioi  o  privati ,  e  cosi  via;  tanto  che  ogni 
genere  di  componimento  potrà,  per  cosi  dire,  trovar  luogo 
in  una  lettera. 

E  però  mi  sembra  opera  quasi  perduta  quella  di  distinguere  le 
lettere,  come  più  trattatisti  hanno  fatto,  secondo  i  soggetti  e  la  ma* 
teria  loro,  in  lettere  di  ragguaglio,  di  domandOf  di  congratulazione, 
di  raccomandazione  (o  commendatizie),  di  ringraziamento,  di  consO' 
lozione,  di  condoglianza,  di  rimprovero,  e  chi  più  n'  ha  più  ne  metta, 
assegnando  a  ciascun  genere  leggi  e  regole  determinate.  Non  già  ohe 
non  avvenga,  e  anche  non  di  rado,  di  aver  a  scrivere  qualche  let- 
tera per  un  fine  determinato  e  solo;  ma  troppo  più  spesso  accade  il 
contrario;  e  quegli  stessi  trattatisti  han  poi  sempre  dovuto  chiudere 
la  lunga  enumerazione  con  le  lettere  miste,  perchè,  come  la  conver- 
sazione, così  anche  la  lettera  può  spesso  ragionare  di  più  e  più  cose, 
trapassando  dall'una  all'altra.  £  soprattutto  poi  il  modo  del  trattare 
ciascuno  di  tali  argomenti  ha  da  esser  suggerito  a  chi  scrive  dall'op- 
portunità e  dal  cuor  suo.  *  À  chi  sarà  necessario  suggerire  ohe  cosa 
debba  dire  a  un  amico,  o  ad  un  parente,  o  a  qualsivoglia  persona  ool- 


>  Un'eccezione  si  potrebbe  fare  per 
certi  componimenti,  di  cui  quasi  potrebbe 
dirsi  ebe  sono  e  non  sono  lettere,  cioè 
per  quelle  di  dotHanda,  più  comunemente 
note  coi  nomi  di  istat\z«,  o  suppliche,  o 
petizioni.  Si  chiamano  in  questo  modo 
ultimo,  quando  chiedono  alla  competente 
autorità  qualche  cosa,  a  cui  il  richiedente 
abbia  diritto;  in  quegli  altri,  quando  ser- 
vono a  chieder  qualche  cosa  per  grazia. 
Devono,  nel  primo  caso,  contenere  l'e- 
sposizione dei  fatti  che  comprovino  il  di- 
ritto del  richiedente  ;  nel  secondo,  quella 
dei  fatti,  o  dello  condizioni,  che  possano 
meglio  commuovere  la  persona  suppli- 
cata. Ma  nell'uno  e  nell'altro  caso  voglio- 
no esser  fatte  con  temperanza  dignitosa; 
cioè  senza  burbanza,  nò  recriminazioni, 
né  presunzione,  o  pretensiosità  nel  primo 
caso;  senza  piaggerìe,  né  bassezze  nel 
secondo.  K  quanto  saranno  piìi  semplici, 
quanto  più  conteiTanno  fatti  parlanti  e 
non  parole  o  frasi  iperboliche,  onde  na- 
sca sospetto  d'amplificazione  rcttorica, 
tanto  saranno  migliori  e  più  efficaci  a 
conseguir  quel  che  vogliano.  Valga,  come 
esempio  di  supplica,  questa  scritta  dal 
dott.  Giuseppe  Saltini,  per  Giovanni  Du- 
pré,  che  spinto  da  necessità,  chiedeva 
sussidio  all'arte  sua.  secondo  l'espres- 
sione del  Parini,  che  potrebbe  darsi  per 
norma  delle  suppliche,  opportuno  eparco^ 
con  fronte  liberal,  che  l'alma  pinge. 


Jthutrtttimt  StgnoH, 

lì  lotioseritto,  deitderoso  di  «ottoporM  mi 
giudUio  del  pubblico  qiuJebe  «Aggio  dì  acmi- 
tura  nella  Eapoaislone  dell*Aee«d«a{«  d«Ue 
Belle  Arti  del  corrente  anno,  inconilneiò  •  no. 
dcllare  la  plaatiea  una  figura  al  vero,  per  eoo 
Btudlu,  rappresentante  AM«  cJu  mmor*.  Ctreo- 
stanze  di  famiglia  vennero  a  depauperarlo  del 
uietzi,  onde  condurre  a  fine  qneato  eoo  tne»» 
mincUto  lavoro.  Dolerne  pertanto  di  dover  Te- 
derò e  denaro  a  fatica  apeal  finora  ladano, 
Tolgesi  alia  fllautropia  di  quel  cuoi  coneltlHr 
dinl,  che  col  loro  nome  e  grandeasa  Uiuitimao 
la  «uà  patria,  affinchò  vogliano  eoooonrerlo  la 
tutti  ;  avendo  calcolato  aola  lire  quaranta  al 
mese,  fino  a  detta  Eapoeialona,  femara  la 
■umnia  mancatagli. 

All'oggetto  poi  di  Tederai  onorato  doUa  pre- 
aensa  di  chi  vorrà  cesargli  cortosa  di  aao  tk- 
vore,  fa  loro  sapere  trovarsi  il  suo  studio  la 
faccia  alla  chiesa  di  S.  Simone,  dovo  riaiada 
ancora  la  cominciata  figura,  e  dova  si  riaorba 
il  medesimo  far  loro  conoscere  II  aao  tiitiiw 
grato,  e  dove  invitati  1  soUosorittl  Profeaaorl 
per  attestare  di  sua  baona  volontà,  non  ade- 
guarono onorarlo  eoa  la  loro  approvaaloae» 

Delle  88.  L.L.  iU.mo 

Di  stadio,  15  aprila  1843 


DnetUHmo  e  obMgettetlme 
OiovAjnn  DupslA. 

Cav.  Punto  Bmvaau'n 
AataTODBMo  CorroLx 
Qtvmmrrr.  8AaATBZ.t.i 
Eaxuo  Sajitaiukxxl 
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pita  da  qualche  grave  sciagura,  o  rallegrata  da  qualche  avvenimento 
felice?  Tanto  piìi  che  la  varia  natura  deiravvenimento  stesso  e  la 
condizione,  P indole»  i  sentimenti,  le  opinioni  della  persona  a  cui  si 
scrive,  potranno  far  ohe  sia  conveniente  scrivere  piuttosto  in  un  modo 
che  in  un  altro;  nò  il  trattatista  può  immaginare  o  preveder  tutto  ciò. 

Solo  si  può  stabilire,  come  regola  generale,  che  le  lettere, 
come  i  ragionamenti  delle  conversazioni,  saran  tanto  migliori, 
quanto  meno  chi  le  scrive  farà  forza  all'animo  suo,  quanto 
più  sarà  schietto  e  sincero  nell'espressione  o  nello  sfogo  dei 
suoi  sentimenti  ;  quanto  questi,  oltrechò  fermaìnente  e  pro- 
fondamente sentiti,  saranno  più  nobili  e  buoni  ;  quanto  più 
riveleranno  di  prudenza  e  di  delicatezza  ;  quanto  più  si  ma- 
nifesterà acume  e  finezza  d'osservazione  nel  narrare,  nel 
descrivere,  nel  giudicare  dei  fatti,  dei  luoghi,  delle  persone. 
Quanto  possa  giovare  quest'ultima  cosa  si  potrà  scorgere  dalla 
lettera  descrittiva  del  Baretti,  che  riportammo  nel  capi- 
tolo XIV  (pag.  525  sgg.)  ;  quanto  la  prima,  da  questa  lettera 
bellissima  di  Torquato  Tasso  all'amico  Antonio  Costantini, 
in  cui  par  di  sentire  come  palpitar  tutta  l'anima  dell'infelice 
poeta  moribondo: 

"  Che  dirà  il  mio  signor  Antonio,  quando  udirà  la  morte  del  suo 
Tasso?  E,  per  mio  avviso,  non  tarderà  molto  la  novella;  perchò  io 
mi  sento  al  fine  della  mia  vita,  non  essendosi  potuto  trovar  mai 
rimedio  a  questa-  mia  fastidiosa  indisposizione,  sopravvenuta  alle 
altre  mie  solite,  quasi  rapido  torrente,  dal  quale,  senza  potere  avere 
alcun  ritegno,  vedo  chiaramente  esser  rapito.'  Non  è  più  tempo  che 
io  parli  della  mia  ostinata  fortuna,  per  non  dire  dell'ingratitudine 
del  mondo,  la  quale  ha  pur  voluto  aver  la  vittoria  di  condurmi  alla 
sepoltura  mendico;  quando  io  pensava  che  quella  gloria  che  mal 
grado  di  chi  non  vuole,  avrà  questo  secolo  da'  miei  scritti,  non  fosse 
per  lasciarmi  in  alcun  modo  senza  guiderdone.  Mi  sono  fatto  con- 
durre in  questo  monastero  di  Sant'Onofrio,  non  solo  perchò  Paria 
ò  lodata  da'  medici  più  che  d'aloun'altra  parte  di  Roma,  ma  quasi 
per  cominciare  da  questo  luogo  eminente,  e  colla  conversazione  di 
questi  devoti  Padri,  la  mia  conversazione  in  Cielo.  Pregate  Iddio 
per  me:  e  siate  sicuro  che,  siccome  vi  ho  amato  ed  onorato  sempre 
nella  presente  vita,  così  farò  per  voi,  nelTaltra  più  vera,  ciò  che 
alla  non  finta,  ma  verace  carità  s'appartiene.  *  Ed  alla  divina  grazia 
raccomando  voi,  e  me  stesso.  Di  Roma,  in  Sant'Onofrio  (1505)  ,. 


'  Se  poni  mente  che  h  Torquato  Tanso 
che  scrive,  non  ti  parrà  altro  elio  natu- 
rale quosi' immagine  poetica;  né  Torrai 
tacciar  di  superbia  Io  sfogo  che  segue, 


espressione  aincerissimif  di  qael  che  il 
Tasso  in  coscìonea  e  a  buon  airitto  sen* 
tiva. 
I  Cioè  pregherò  Dio  per  voi. 
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Cosi  da  quest'altra,  di  forma  ben  più  rimessa,  ma  non 
meno  vivamente  e  schiettamente  sentita,  di  un  grande  ar- 
tista, ohe,  nell'entusiasmo  della  considerazione  d'una  sua 
opera  insigne,  di  cui  si  sente  soddisfatto,  ^  prova  come  il 
bisogno  d'uno  sfogo  di  amorosa  gratitudine  verso  la  oom» 
pagna  della  sua  vita,  che  l'ha  retto  e  animato  con  l'operosità 
rassegnata,  e  con  l'amore  e  col  senno,  nei  primi  e  più.  dif- 
ficili passi  dell'arte: 

Torino,  28  Settembre  1878. 
Mia  cara  moglie, 

Quando  io  penso  che  devo  in  gran  parte  a  te  la  mia  non  ìnfeliee 
nascita  nell'arte,  perchè,  se  in  vece  tua  avessi  avuto  una  donna  o 
sospettosa,  o  vana,  o  civetta,  la  mia  carriera  artistica  sarebbe  stata 
più  difficile,  0  interrotta,  o  forse  spezzata,  non  posso  fare  a  meno 
di  benedire  e  ringraziare  il  Signore  di  tanto  bene  che  mi  ha  fatto 
nel  concedermiti,  e  nell'averti  a  me  data,  e  di  sentire  per  te  amore, 
riconoscenza  e  rispetto.  Questo  amore  in  trentotto  anni  si  è  rafforzato 
con  la  memoria  di  sofferenze  insieme  patite  costantemente  e  pazien- 
temente, e  con  la  stima  per  le  tue  qualità  morali,  per  il  tuo  affetto 
a  me  e  alle  nostre  creature,  per  l'ordine  e  l'economia  della  casa,  per 
gli  esempi  di  purezza  e  di  modestia,  che  furono  la  scuola  delle  nostre 
figliuole,  e  di  cui,  grazie  a  Dio,  esse  hanno  largamente  profittato. 

Io  ti  mando  dal  profondo  del  cuore  un  abbraccio,  e  col  desiderio 
di  presto  rivederti,  mi  dico  tuo  fedel  consorte 

GiovAKKi  Dupaà. 

0  da  quest'altra  di  Massimo  d'Azeglio  alla  moglie  sua, 
dove  si  potrà  vedere  quanto  animi  e  avvivi  una  lettera  quasi 
tutta  narrativa,  o,  come  le  chiamavano,  di  ragguaglio,  caldo 
amore  di  patria: 

Ostiglia,  24  Aprile  1848. 

Stamattina,  la  nostra  estrema  diritta,  stabilita  a  Governolo,  a 
dieci  miglia  di  qua,  è  stata  assalita  da  una  colonna  di  800  tedeschi, 
con  quattro  pezzi.  Siam  montati  a  cavallo,  alle  quattro  e  mezzo,  e 
andati  là.  Abbiamo  trovato  che  il  maggiore  Fontana  e  il  suo  batta- 
glione con  quattro  pezzi,  avevan  respinto  i  tedeschi.  Hanno  perduto 
15  morti,  e  6  prigionieri  feriti  :  noi  2  morti,  3  feriti.  Ho  interrogato 
i  prigionieri,  per  ordine  del  generale,  e  ho  detto  loro:  *  Voi  ammaz- 


>  II  monumento  al  Cavour,  cho  b'  inau- 
gurò a  Torino  nel  novembre  del  1873,  e 
al  qu.ile  il  D.,  quando  scrisse  la  lettera 
che  qui  riporto,  dava,  sul  posto,  l'ultima 
perfeziono.  Egli  ne  scrìveva  poco  dopo  (i! 


27  dì  novembre  1878,  da  Firenze)  al  prof. 
Tito  Sarrocchi  scultore  senese  aUiero 
suo  :  "  Io  son  tardo  (e  lei  lo  sa)  a  eooten- 
tarmi,  ma  di  queste  lavoro  io  sono  com- 
piutamente soddisfatto  „. 
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zate  i  nostri,  e  bruciate  le  case.  Noi  vi  trattiamo  come  i  feriti  nostri, 
e  vi  rimanderemo  in  Ungheria  ,.  La  mia  eloquenza  ha  fatto  un  tale  ef- 
fetto, che  quello  al  quale  parlavo,  ha  risposto  *  Mi  anca,  fifa  Bia  nona  ,' 
Un  ferito  nostro,  che  gli  avean  amputata  un  momento  prima  la  mano, 
e  al  quale  dicevo  qualche  parola  di  conforto  —  giovane  di  venti 
anni  —  m'ha  detto:  *  Eh!  ce  n*ho  un'altra!...  ,  Gli  ho  stretta  quel- 
l'altra, ben  di  cuore. 

T'ho  scritto  queste  due  righe  perchè,  sentendo  di  questi  fatti,  non 
creda  che  sono  in  due  pezzi. 

Sono  stato  dieci  ore  a  cavallo;  e  ora  ho  da  lavorare,  e  mi  sento 
come  avessi  venticinque  anni.  Evviva  l'unione  d'Italia!...* 

Quanto  giovi  la  bontà,  la  nobiltà  e  la  sicurezza  dei  sen- 
timenti e  la  franchezza  con  cui  s'esprimono,  si  potrà  vedere 
nella  lettera  nobilissima,  che  mandava  Pietro  Giordani  al 
potestà  di  Piacenza  Paolo  Foresti,  per  raccomandargli  ì  ra- 
gazzi, che  nelle  scuole  della  città  si  percotevano  barbaramente: 

*'  Signor  Cavaliere  Podestà, 

'  L'infame  ed  esecrabile  abuso  di  battere  crudelmente  i  ragazzi 
nelle  scuole  è  venuto  in  tale  eccesso,  che  non  sarebbe,  non  dico  sop- 
portato, ma  creduto  possibile  tra  i  più  barbari.  Tutti  ne  fremono  con 
detestazione,  con  orrore;  tutti  gridano,  tutti  maledicono:  e  ninno 
(come  accade  ne'  mali)  cerca  di  rimediarvi.  Chi  ne  avrebbe  strettis- 
simo e  speciale  obbligo  si  mostra  tanto  imprudentemente  privo  e  di 
onore  e  di  umanità,  che  sono  state  sempre  inutili  presso  lui  le  piti 
forti  querele. 

'  Se  io  credessi  che  bisognasse  dimostrare  l'empietà  di  questa  bar- 
barie, e  gl'infiniti  mali  fisici^  morali,  religiosi,  politici,  che  se  ne 
vedono  provenire;  dovrei  abominare  questa  patria,  come  tana  di  fiere, 
abiurarla,  vergognarmene,  e  fuggirla  per  sempre.  Dunque  non  ci  bi- 
sognano ragioni,  che  troppe  ci  sono;  ma  rimedii  e  pronti,  e  vigo- 
rosi, e  stabili.  Io  come  uomo  e  cittadino  mi  sento  obligato  a  spendere 
in  questa  causa  tutto  quello  ohe  ho  di  vigore  nell'animo  e  di  ripu- 
tazione nel  mondo. 

'  Comincio  dallo  scrivere  fortissimamente  al  Conte  Scarampi,  *  ac- 


*  *  S  io  anche.  Tiva  Pio  nono  1  (Nota 
delVeditoro  Giulio  Careano).  Rammenta 
ehe  il  D'Azeglio  era  allora  eoi  soldati 
pontificii,  aiutante  di  campo  del  geo.  Du- 
rando. 

*  Similmente  aveva  egli  espresso  il 
rao  vivo  e  caldo  entusiaHmo  dieci  giorni 
innanzi,  nel  seguente  biglietto,  pur  man- 
dato  alla  moglie  sua: 

Volta  Mantowaua.  li  »prU*. 

Arrivo  m\  qa«rtior  g«ri«rAU,  «  ho  Tediito  11 
eampo  di  twttaKUa  iH  Oulto,  fresco.  fV«*co.  — 
Qnest'asiona,  queat'krmktM,  lo  «pi rito,  lo  aUn* 
rio,  Moo  na*  marrnviglla.  QueiU)  «1  ehUmm  ▼!• 


Tcr«  l  Soa  partito  Ieri,  prendo  eoaeertl  qui,  • 
poi  riparto  ;  ehè  !  noatrl  ataano  Inipasieoti.  Sto. 
eome  ae  aveaal  Tentlcinqae  aniil  ;  non  ■•oto  né 
fkmo,  né  aonno,  né  fatica.  Pinalniento  ci  aoiio... 
alla  guerra  dell*  Indipendensa.  -  Non  ho  tanpo 
•  dirti  altro. 

Salatami  Orottl,  e   tatti;   a   t'abbraccio  di 
«aore. 

*  Era  questi  segretario  di  gAbinetto 
della  duchessa  di  Parma  Maria  Luisa, 
potentissimo;  ma  non  aveva,  scrive  il 
Giordani,  altri  meriti,  ehe  *  una  estrema 
ignoranza  e  ana  brutale  arroganza  e  fe- 
rocia „,  e  con  Ini,  naturalmente,  il  Gior- 
dani gettò  via  il  tempo  e  rinehiostro. 
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ciocché  il  provvedimento  abbia  tanto  di  autorità  e  di  generalità, 
quanto  ha  pur  troppo  di  necessità.  ^  Voglio  credere  che  Io  Scarampi 
non  mancherà  al  suo  dovere;  poiché  nel  suo  posto  egli  deve  pur 
temere  seriamente  V  infamia. 

*  Ma  non  sarebbe  cosa  degna  di  un  valente  uomo  e  magistrato,  e 
degna  di  Lei,  se,  tardandosi  forse  per  le  consuete  lentezze  gli  or- 
dini, Y.  S.  al  giunger  loro  potesse  rispondere  di  averli  già  prevenuti? 
£  la  cosa  è  pur  altrettanto  facile  e  giusta,  che  doverosissima.  Qui 
non  è  materia  da  disputare.  È  certo  che  la  carne  umana  va  trattata 
meglio  che  quella  de'  porci:  i  quali  si  ammazzano  una  volta,  per 
uso;  non  si  straziano  continuamente  per  ludibrio.  Qui  non  è  da  spen- 
dere. Qui  non  è  da  combattere  la  scaltra  e  audace  cupidità  di  po- 
tenti. Qui  si  tratta  solo  di  frenare  la  ferocità  di  poca  vilissima  e 
ignorantissima  canaglia;  alla  quale  improvvidissimamente  è  lasciata 
in  balìa  ila  tormentare  e  da  pervertire  la  porzione  più  rispettabile 
del  genere  umano,  la  puerizia. 

**  Qui  basta  il  solo  volere  lealmente.  Basta  che  Y.  S.  elegga  sabito 
una  commissione  d'uomini  zelanti,  che  abbiano  senso  di  onore  e  di 
pietà;  i  quali  con  lei  consultino  i  mezzi  di  migliorare  un  poco  (quando 
si  potrà)  l'abominabile  stato  presente  della  educazione  elementare. 
Ma  frattanto,  senza  il  minimo  indugio,  comandino  in  suo  nome,  e 
con  vigilanza  cotidiana  facciano  osservare,  che  mai  sotto  ninno  pre- 
t€sto  (mai  non  ce  ne  può  essere  di  ragionevoli)  sieno  battuti  i  ra- 
gazzi dai  maestri  delle  scuole,  né  delle  botteghe:  e  severamente 
puniscano  (come  di  funesto  ed  esecrabile  delitto)  que'  maestri  che 
si  ostinassero  a  disubbidire. 

"  Se  io  avessi  parlato  in  vano,  me  ne  dorrebbe  per  molte  cagioni; 
e  ultimamente  anche  per  Y.  S.:  perocché  già  nel  pubblico  é  saputo 
di  qual  peso  io  abbia  gravato  la  sua  coscienza  d'uomo,  di  cittadino 
e  di  primario  magistrato  della  città.  Ella  é  dunque  inevitabilmente 
tra  molta  e  desiderabil  lode,  o  tra  molto  biasimo  e  odio  publico.  Dia 
all'onor  suo  di  ascoltare  i  lamenti  di  tanti  ragazzi,  le  preghiere  di 
tanti  padri  ;  degni  ancora  di  qualche  attenzione  le  preghiere  di  un 
uomo,  che  non  discenderebbe  a  pregare  né  anche  se  bisognasse  a 
redimere  la  vita:  e  con  tutto  il  rispetto  se  le  rassegna 

«  Questo  dì  26  Gennaio  1819. 

*  Umilissimo  devotissimo  servitore 
Pietro  Giordani  ,. 

E  così  in  questa  più  semplice,  ma  non  meno  dignitosa,  e 
soprattutto  onestissima,  di  Luigi  Settembrini  a  Luigi  Giura 
ministro  dei  lavori  pubblici  : 

Sfgnoy€f^ 

Ieri  Ella  mi  ha  comunicato  un  decreto,  che  mi  nomina  Direttore 
del  Ministero  dei  Lavori  Pubblici.  La  ringrazio  dell'onore  che  m'ha 


'  Tutti  questi  nomi  in  tà  non  fanno 
buon  suono  ;  cosa  da  scausare  anche  iu 


una  lotterà. 
*  A  un  ministro  si  usa  dire  JBeeéUenza. 
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voluto  fare,  ina  per  molte  ragioni  non  posso  accettare  questo  uffizio: 
e  glie  ne  dirò  solamente  una,  e  la  più  semplice. 

A  mio  credere,  ogni  onest'uomo  deve  fare  quello  che  egli  sa  fare: 
ed  io  non  sono  uno  di  quei  pochissimi  che  riescono  hene  in  tutto, 
né  uno  di  quei  molti,  che  pretendono  di  saper  tutto.  Non  ho  le  co- 
gnizioni tecniche  necessarie  ad  un  Direttore  dei  Puhhlici  Lavori,  e  non 
potrei,  senza  danno  pubblico  e  senza  rimprovero  della  mia  coscienza, 
togliermi  un  carico  maggiore  delle  mie  forze. 

Però  la  prego  di  accettare  la  mia  rinunzia. 

Napoli,  27  Ottobre  1860. 

Servo  suo 
Luigi  Sbttembbint. 

Prudenza  e  delicatezza  grande  ti  faranno  finalmente  parer 
bella  qnesta,  ohe  Annibal  Caro,  a  nome  del  oard.  Alessandro 
Parnese,  di  cui  era  segretario,  scriveva  a  Eleonora  di  To- 
ledo moglie  di  Cosimo  I,  per  la  morte  di  Lucrezia  sua  figlia 
e  moglie  d'Alfonso  II  d'Este,  ohe  si  sospettò  avvelenata 
(an.  1561): 

"  Dio  sa  con  quanto  mio  dolore  mi  condolgo  con  Vostra  Eccel- 
lenza della  morte  dell'eccellentissima  Signora  Duchessa  di  Ferrara 
sua  figliuola.  Le  cagioni  che  ne  fanno  dolere  sono  assai  ;  ma  spe- 
cialmente l'affanno  di  Vostra  Eccellenza  mi  punge  fin  dentro  l'anima. 
Per  sua  consolazione  non  so  che  me  le  dire,  se  non  che  ella  è  savia, 
e  che  noi  siamo  tutti  mortali,  e  che  né  gioventù,  né  bellezza,  né 
grandezza  ne  fa  esenti  dalla  morte.  Vostra  Eccellenza  si  vaglia 
della  sua  virtù  e  fermezza  deiranimo,  per  confortarsi,  e  mostri  al 
mondo  quell'animo  eroico  che  Dio  le  ha  dato,  preservandosi  per  sa- 
tisfazione  e  contento  di  tanti  altri  suoi  eccellentissimi  figliuoli  che 
le  rimangono,  e  per  sostegno  della  gloriosa  fortuna  del  suo  Con- 
sorte .. 

Si  potrebbe  far  tuttavia  una  certa  distinzione  fra  le  lettere 
pubbliche  e  le  private,  cioè  fra  quelle,  che  altri  scrive  come 
rivestito  di  qualche  ufficio  o  autorità  e  per  dato  e  fatto  di 
questo,  e  quelle  che  altri  scrive  in  persona  propria  e  come 
cosa  sua;  perchè  quelle  saranno  tutte  oggettive  e  non  conter- 
ranno altro,  che  la  semplice  e  rapida  ma  compiuta  esposizione 
del  fine  pel  quale  si  scrivono,  fatta  con  quella  sostenutezza, 
ohe  la  dignità  dell'ufiScio  richiede;  '  queste  invece  saran  tutte 


'  Kull'altro  pnb  dirsene  in  un  trattato 
di  letteratum.  Sono  lettere  tnnto  impor- 
Bonoli,  che  talvolta,  non  contengono  nep- 
pure il  nome  di  colui  a  cui  «on  dirette, 
o  almeno  non  portano  in  fronte  nesaun 


vocativo,  ma  solo,  nel  margine  della  pri- 
ma pagina,  Tindiriuo,  dopo  il  nnmoro 
d'ordino  della  loro  registrazione  nel  pro- 
tocollo dell'ufficio,  e  dopo  una  sommaria 
e  generica  indicazione  del  eontennto, 
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soggettive  e  più  ritrarranno  dei  modi  del  linguaggio  parlato. 
Cosi  fra  le  private  difiFeriranno  dalle  altre  quelle  di  affari 
o  negozi,  che  son  le  men  soggettive  fra  tutte,  ma  che  anche 
meno  delle  pubbliche,  non  che  delle  altre,  hanno  del  com- 
ponimento letterario  0  dell'opera  d'arte;  perchè  in  esse,  salvo 
certi  pochissimi  convenevoli  ridotti  oramai  a  formule  stabi- 
lite e  brevissime,  non  si  trova  altro,  che  la  pura  e  semplice 
esposizione  del  negozio  che  si  tratta,  breve,  lucida  e  com piata 
al  possibile,  per  evitare  gì'  inconvenienti,  che  potrebber  na- 
scere dagli  equivoci,  o  dalla  perdita  del  tempo,  che  la  necessità 
di  nuove  dichiarazioni  potrebbe  recar  seco,  forse  con  danno 
della  faccenda  incominciata  a  trattare.^ 

Le  altre  si  posson  comprendere  nel  nome  di  familiari,  o 
meglio  di  varie;  e  son  quasi  le  sole,  di  cui  può  occuparsi  la 
letteratura,  perchè  più  di  tutte  le  altre  possono  ricever  varia 
bellezza  sia  dalla  forma,  sia  dai  pregi  dell'invenzione,  di  cui 
abbiamo  di  sopra  ragionato;  '  sia  ancora,  quando  la  materia 
lo  comporti,  da  una  certa  gaia  ed  arguta  festevolezza,  ohe 
nelle  lettere  pubbliche  e  in  quelle  d'affari  o  di  negozi  sarebbe 


preceduta  dalla  parola:  oggetto.  Sarebbe 
almeno  desiderabile  che  fossero  scritte 
in  baona  lingua  italiana^  il  che  certo  non 
nocerebbe  alla  loro  efficacia;  ma  pur 
troppo  questo  desiderio  non  è  di  quelli 
che  si  possono  più  facilmente  yedere  ap- 
pagati! 

Qui,  solo  per  render  più  palpabile  al 
giovani  con  esempi  brevi ssimi  la  diffe- 
renza fra  le  lettere  pubbliche  e  le  pri- 
vate, riferirò  due  biglietti  di  Gino  Gap- 
poni  al  Guerrazzi,  il  primo  scritto  d'ufficio 
(il  Capponi  presiedeva  allora  il  ministero 
toscano),  Taltro  confidenziale: 

Fimme,  25  ogoato  1848. 

8e  il  dottoro  Gnerrftssi  vuol  patuare  dallo 
•erlvente,  ef^li  lo  aspetta  in  Palasse  vecehlo  in 
quenta  medeBima  sera. 

Di  tata,  26  ugotto  maUiam, 
A.  C,  (amico  cari$»imo). 

Forchi  non  T«nire  lori  sera  al  Consiglio  T 
Ti  avevo  scrìtto  na  biglietto  :  ma  poi  la  Depa- 
tallone  Livornese  mi  tenne  quasi  sino  a  giorno, 
•  non  lo  mandai.  Avevo  caro  di  parlarti  :  ora 
le  cose  mutano  ikccia  ogni  momento.  Tieni 
quando  pare  a  te;  tu  sai  le  mie  ore.  Credimi,  ec. 

'  Anche  il  dar  esempi,  o  precetti  più 
particolari  intomo  alle  lettere  di  questo 
genere,  appartiene  ad  altro,  che  alla  let- 
teratura: non  mancano  formulari  e  trat- 
tati di  corrisponde  ma  eommercialé.  Qui, 


solo  per  dare  nn*idea  della  differenza  di 

?[ueBto  genere  dagli  altri  e  di  quel  oIm 
ossero  tali  lettera  in  altri  tempi,  ripor- 
terò no  avviso  d'ordine  di  pagamento  del 
secolo  XV  (dalle  Commiwioni  di  Rinaldo 
degli  Albisgi,  voi.  II,  p.  58); 

t  Al  noma  di  Dto,  AAtmél  maggtm. 
Solo  questa  per  arisarrl  eome  abbimmo  of» 


dlnato  a  Joanni  Tegbiaceii  e  eompagnl,  eh*  a 
ogni  Tostjra  richiesta  ti  dieso  ducati  semi!» 
d'oro,  o  a  ehi  voi  direte  loro.  Qoaado  ricevuti 
li  arate,  ne  farete  1»  volontà  de*  Dieci  di  balte; 
e  a*  Tegbiaceii  ne  fitte  lettera  di  contente.  (Onel 
che  ora  si  chiama  rìesMtfa).  Mon  altro  per  qaeota 
Crleto  vi  guardi. 

PlKROZBO   JiMVtJk.  làXrak  B  COMFA«n, 

in  Firenae. 

*  Vuoi  yedere,  p.  es.,  come  un  alito  di 
sentimento  vero  e  schiettamente  espres- 
so può  rendere  una  bella  cosuccia  anche 
un  biglietto,  come  si  chiamano  le  lette- 
rine breyissime  scrìtte  per  qualonqoe 
occasione?  Leggi  questo  del  Leopardi, 
ohe  risponde  (cosa  comunissima,  se  altra 
mai)  a  un  invito  a  pranzo  dell'amieo  avo 
Pietro  Brighenti  avvocato  e  tipografo  a 
Bologna:  "  Ricevo  in  questo  punto  il  tuo 
grazioso  biglietto.  Sì,  mio  caro,  avrò  il 
bene  di  essere  questa  mattina  teco  o  co* 
tuoi  a  pranzo,  e  ti  ringrazio  di  onore.  — 
A  riabbracciarti  cordialmente.  Addio, 
addio.  Il  tuo  Leopardi  ^. 
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sconveniente  e  riprovevole,  mentre  a  queste,  usata  con  la 
debita  temperanza  e  naturalezza,  dà  quella  medesima  grazia, 
cbe  ci  rende  gustosa  la  conversazione  delle  persone  gentil- 
mente briose  ed  opportunamente  facete.  * 

b)  Quanto  alla  disposizione,  poco  ò  da  dire  intorno  a 
questi  componimenti:  chi  vorrà  prescriver  l'ordine  dei  ra- 
gionamenti di  una  conversazione?  Quando  si  scriverà  di  una 
cosa  sola,  saranno  soltanto  da  osservare  le  regole  generali 
della  forma  o  narrativa,  o  descrittiva,  o  espositiva,  secondo  i 
casi,  che  possano  rendere  quel  ohe  si  scrive  più  chiaro;  ma 
non  si  potrà  dire  di  che  cosa  si  debba  trattar  prima  o  di  che 
cosa  poi  nelle  lettere  miste:  probabilmente  comincerà  ciascuno 
da  quello  che  gli  premerà  di  più,  seppure  non  avrà  qualche 
buona  ragione  di  dissimulare  questa  sua  premura,  e  mostrare, 
come  avviene  talvolta  parlando,  di  cadere  quasi  inavvertita- 
mente a  ragionare  di  quello,  che  invece  gli  sta  sopra  tutto 
a  cuore. 

Hanno  pur  voluto  alcuni  trattatisti  determinar  certe  parti, 
in  cui  ogni  lettera  avrebbe  a  esser  divisa,  e  che  rispon- 
desser  quasi  all'esordio,  al  corpo  e  alla  chiusa  di  un'ora- 
zione; ma,  per  quanto  mi  sembra,  con  troppa  sottigliezza. 
Certo  in  molte  lettere  una  specie  di  esordio  sarà  opportuno, 
come  nelle  responsive,  che  dovran  cominciare  dall'accenno 


'  Potrai  ayerne  esompi  notevoli  in 
Tarie  lettere  del  Qiosti  e  del  Gozzi,  e 
in  quasi  tutte  qaoUo  del  Redi,  che  seppe 
anche  colle  persone  di  altissimo  grado 
urbaDamente  scherzare,  e  parlare  feste- 
volmente dei  soggetti  più  gravi  Solo  fa 
un  pò* troppo  complimentoso  e  facile 
alle  lodi  enaf^erate:  nel  resto,  le  ano  let- 
tere sono  delle  piit  belle  e  aggraziate 
della  nostra  letteratura.  Leggi,  per  es., 
questa  al  conte  Lorenzo  Magalotti  lette- 
rato e  scienziato  insigne  come  lui  Non 
ha  data,  ma  sembra  del  1684. 

**  Se  b«n  Ti  aorlvo  qQesU  I«tt«rm  dopo  s«oa 
••polio  tra  '1  vino  e  tra  *1  aonno.  con  tntte  dò 
«|1«  «1  inerita,  che  la  novariate  fina  quelle  ehe, 
per  •aeervl  itate  Indiriaaate  dai  più  letterati 
bacnlart  dell'Europa,  voi  le  raccogliete  ari  p*r- 
pttaam  ni  ìtumoriam^  la  quel  vostro  libro,  il 
qukie  quauiio  di  qal  a  cent'anui  messo  roso 
dai  topi,  o  mucido,  o  aATtitnicato  sarà  letto  da 
qualebe  voatro  binnlpote,  farà  una  fede  aut«n> 
tic«,ohe  iiKfli  snui  domini  voi  foste  l'Alcibiade 
di  aetteceutu  ovvero  di  ottocento  e  più  Socrall. 
Gnaffe,  ■IgTiur  Lorenso  roto,  io  dico  da  vero,  e 
non  burlo;  ma  però  un  Alcibiade,  che  pul«o, 
al  par  de'  Socrati,  de'  Platon!,  •  di  qnant'altrl 


■*allaeeiarona  la  giornea  flloaoflea, 

8«d«r  fra  filoiofloa  fluulglla. 

Onaffe,  signor  Lorenso,  lo  dico  dn  vero  e  non 
borio  ;  ansi,  spero  oha  state  par  tkr  pl&  eonto 
di  questa  mia  lettera  sola,  ehe  di  dl«et  altre  di 
quelle,  ehe  di  già  son  registrata.  Alla  prova. 
**  Sentii  quella  vostra  iettara  dotta  a  tnaia- 
vigliosa,  dottissima  ed  elegautlsslna,  aerltta  a 
Carlo  Dati  intorno  a  quel  detto  del  nostro  Chi- 
lileti,  che  U  Hiu  olir*  «en  i,  m  •••  Jaee  del  ••{• 
meieoliUa  eoe  l'wm^de  dtllm  vite. 

*  Or  s*  lo  vi  dicesti,  che  molto  prima  del  Oa- 
lileo,  vi  Al  ouo  de'  nostri  autori,  che  «bbe  una 
eoli  beila  opinione,  che  paghereste  Tol  a  saper 
ehi  si  Aie  T  llon  voglio  che  paghiate  eosa  alcuna. 

*  Leggete  Dante,  quel  Dante,  eba  quasi  tutto 
sapete  a  menta,  qa«l  Dante,  eon  tanti  belile- 
elmi  passi  del  quale  ornata  avete  la  vostra  leU 
tera.  Leggete  Dante,  vi  dico,  nel  XXV  del  Fbt- 
§at9rio,  e  troverete: 

B  pereh&  meno  ammiri  la  parola. 
Guarda  '1  ealor  del  sol,  che  si  Ib  vlaoi 
Oiuiiio  all'umor  che  dalla  vite  cola. 

Come  diavolo  pa6  esser,  ohe  non  ebblate  va< 
duto  qti«>iito  laogoT  Credo  ehe  vi  sin  avvenuto, 
eonte  rIK*  vulte  avvenir  suole,  che  aunionamonte 
eercliiamo  una  tal  cosa,  che  sena'awadereooe 
In  mano  abbiamo.  A  tardi  „. 


PlLLEOsnn,  Sl*m0nti  di  Leiteratura  —  4  > 
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alla  lettera  a  cui  rispondono,  e  non  di  rado  avverrà  che 
debbano  da  principio  sonsare  la  tardanza  del  rispondere,  o 
altro;  ma  in  molte  e  molte  di  questa  parte  può  non  vedersi 
segno.  In  fondo  alle  lettere  poi,  di  qualsivoglia  genere  siano, 
si  troverà  una  chiusa,  che  conterrà  cortesi  espressioni  di 
saluto  e  di  commiato,  col  ricordo  anche  d'altre  persone  care 
a  chi  scrive  o  a  chi  deve  ricever  la  lettera  ;  naturali  e  neces- 
sarie qui,  come  anche  nelle  conversazioni,  quando  si  separano 
persone  ben  educate  e  gentili;  tanto  che  non  è  possibile  che 
alcuno,  senza  sgarbo,  le  ometta,  ed  è  quasi  superfluo  di  farne 
un  precetto. 

e)  Quanto  all'elocuzione,  finalmente,  sia  semplice  e 
schietta,  come  il  linguaggio  che  si  parla/  e  si  abbellisca^ 
senza  ricercatezza,  di  quei  modi  vivi  ed  urbani,  ohe  possono 
far  questo  spigliato,  elegante,  piacevole.*  Solo  aggiungendo 


*  Nelle  lettere  familiari  pub  oonside- 
rani  come  nn  precetto  l'esortazione,  che 
il  Leopardi  faceva  ripetutamente  al  cu- 
gino Giuseppe  Melchiorri  {Epittol.,  I,  292, 
295)  :  "  Scrìvimi  liberamente,  da  amico, 
alla  buona,  senza  studio  d'eleganza,  come 
vedi  che  fo  io.  —  Scrivi  all'amichevole, 
come  viene,  senz'affaticare  il  cervello  «. 

*  Sono  ormai  celebri  per  questo  ri- 
spetto le  lettere  del  Giusti,  sebbene  alio 
yolte  certi  modi  popolari  sembrino  ri- 
corrervi anche  troppo  f^quenti  e  co- 
piosi,  •  talora  vi  si  trovino  malamente 
appaiati  con  frasi  e  costrutti  né  popo- 
lari, né  veramente  italiani.  Ma  era  il 
suo  stile,  e  lo  trovi  nelle  poesie,  e  fin 
nel  lavoro  critico  sul  Parini,  quasi  come 
nelle  lettere.  E  insieme  con  eerte  imma- 
gini singolari  e  ingegnose  (quando  non 
vi  si  senta  un  po'  di  lambiccatura)  e  con 
una  certa  intonazione  festevole,  quella 
lingua  viva  e  schietta  ne  rende  la  let- 
tura piacevolissima.  Vedi,  per  un  esem- 
pio, questa  lettera  a  Tommaso  Grossi: 


**  Bapplmi  dire  m  vn  e«rto  Cbotd,  ebe  de- 
▼««■■ere  eoell  in  Milano,  abbia  o  non  abbia 
mnso  (a)  eon  me,  ebe  sono  stato  tanto  tempo 
■enaa  eerivergU,  o  le,  leggendo  di  mattonella  (è) 


certe  lettere  che  ho  «eritto  a  dna  del  raol  amld 
più  ttretll  e  nelle  qnall  mi  lammto  »n  tutte  ]« 
corde  di  non  ■apera  pift  nn  ette  (e)  di  loro,  m*b» 
dato  e  ridato  di  Padre  Z^>paU,  del  quale  el 
dice,  come  d'altri  mille  •noi  eoliaboratori,  ebe 
predicasse  bene  e  rassolasae  male.  8e  mi  tlaa 
muso,  piglialo  per  il  ganascino  (d)  e  vedi  di 
rappattumarmelo  ;  le  poi  fosse  sempre  eon  me 
tale  e  quale,  saltagli  al  eolio  e  tienlo  serrate 
tra  le  braccia  un*ora  a  oonte  mio.  Qoando  ti 
sar^  sfogato  e  messo  a  sedere  tranquUlamente 
accanto  *  Ini,  ti  prego  di  fatigli  per  me  queste 
domande.  E  Tero  che  il  tuo  incomodo  i*  ha  te- 
nato  di  mal  umore  tanto  tempo  T  Che  male  è 
stato  quello  ebe  hai  solV^rtot  B  ora  come  te 
la  passi  ?  —  A  tntte  queste  domande  fiurai  lu 
modo  che  ti  risponda  i^ipnntlno,  e  gli  dirai  ebe 
qui  a  Pisa  0*6  il  Giusti,  ebe  ba  bisogno  di  aa- 
pere  le  cose  che  lo  riguardano,  e  ebe  t*ba  ob- 
bligato a  scrivergliele  per  filo  e  per  segno,  eonse 
se  si  trattasse  d*an  fk«tello  o  d*nn  altro  ae 
stesso.  Bada  bene  di  non  mandartela  dietro  le 
spallet  perchè  trattandosi  di  eorbellerie  e* 4 
sempre  tempo  a  dirle,  ma  le  nnore  della  asi- 
lute  vanno  date  subito  e  per  la  più  corta.  Di 
me  gli  dirai  che  su  per  giù  mi  posso  eblaoiar 
contento,  e  che  qnando  penso  come  andò  1* in- 
Temo  nell'anno  passato  e  come  ho  sbareato  («) 
quello  di  quest'anno,  ebe  è  sali' undici  oaee 
d'andane  nel  numero  dtà  più,  mi  pare  d*aT«r 
flitto  primiera  eon  tre  earte,  o  didotto  eon  tre 
dsili.  Digli  che  anco  l'estro,  ossia  quella  ape- 
eie  di  diavolo  nendeo  della  earta  polita,  ebe 
quando  t'A  entrato  addeeso  nna  volta,  ti  et  ft 
sentire  nn  giorno  si  e  nn  giorno  ne,  oom«  la 


(a)  Sia  guasto,  in  rotta,  adirato. 

(61  Di  rimbalso,  di  seconda  mano.  Metafora  tolta  dal  giuoco  del  MUerdo. 

fé)  Più  nulla:  dal  segno  grafico  della  eonglunalone  latina  tt  pronun^ta  volgarmeiita. 

(d)  Atto  eonfidensiale  e  eareuevole,  che  si  fk  stringendo  ftm  due  dita  la  gota  di  qualeme. 

(s)  Recato  in  porto,  e  però  condotto  fino  alla  fine  a  salvamento.  fieUs  mmdtel  eaes  vuol  diro 
lì  li,  a  un  micoino  :  rammenta  che  la  libbra,  unità  di  peso  in  Toscane,  aveva  dodici  eneo.  H  ■»> 
mere  d«<  pM  è  quel  del  mortL  Far  Éietotto  eoa  tr*  dadi  è  l'estremo  della  fortniia,  percbè  ogni  dado 
ba  eei  fbeeie,  e  una  cola  eoa  sei  punti  ;  far  primiera  eoa  tr»  eart»  è  anche  più,  perchè  la  primi* 
è  l'aeeoaso  di  quattro  earte  di  aeme  differente.  Tutti  son  modi  TlTiaeiad  della  lingua  parlala. 
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(benchò  ognuno  lo  intenda  naturalmente  da  sé),  che  certe 
sciatterie  o  negligenze,  che  nel  parlare  si  tollerano,  perchè 
a  volte  manca  il  tempo  di  riflettervi  un  poco  prima  che  ci 
escan  di  bocca,  non  sarebbero  da  lasciar  correre  in  una  lettera 
scritta,  e  che  può  e  deve  però  essere  più  maturamente  pensata. 
E  pur  da  osservare  che  la  forma  delle  lettere  potrà  variare 
assai,  secondo  la  condizione  delle  persone,  a  cui  si  scrive- 
ranno :  noi  non  parleremmo  allo  stesso  modo  con  un  supe- 
riore, con  un  inferiore,  con  un  uguale  ;  con  un  uomo  a  noi 
poco  noto,  0  pel  quale  sentiamo  piuttosto  rispetto  e  venera- 
zione che  altro,  e  con  un  amico,  con  un  parente,  con  un 
compagno  di  sollazzi,  o  di  studi;  nò  terremmo  lo  stesso 
linguaggio  con  le  persone  liete  e  con  le  afflitte,  con  le  felici 
e  con  quelle  sventurate,  con  le  affaccendate  e  con  quelle  libere 
da  ogni  cura.  La  confidenza  maggiore  o  minore,  l'affetto,  la 
riverenza  ci  suggeriranno  maniere  differenti  di  esprimerci, 
pur  senza  ohe  ne  venga  sostanzialmente  mutato  lo  stile  pro- 
prio dello  scrittore,  che  nelle  lettere,  se  siano  scritte  natu- 
ralmente e  senza  artifizio,  si  rivela  quasi  più  che  iu  ogni 
altra  scrittura."^  Tu  non  sentirai  meno  il  Giordani,  col  suo 


•1  libraio,  che  m«  l*h«  eommeiM.  Iu  bado  m 
dir*  che  mi  Ijitelno  bollire  nel  mio  brodo  (e) 
come  ho  bollito  fla  qol,  che  altro  A  fkre  di 
■uo,  altro  è  dire  come  va  fatto,  e  come  fece 
chi  fece  prima  di  noi  ;  ma  noo  la  vogUono  In- 
tendere. 8i  loao  Inteetati  di  piantarmi  eul  tre- 
•pulu  a  dire  11  eermonclno,  (/;  e  io,  cbe  in  certe 
eoee  mi  laecio  menare  per  il  naeo  eome  un 
▼ero  bufalo,  eccomi  eoi  treipolo  lensa  eapere 
da  ohe  parte  rllkrml,  con  un*  anarchia  nella 
testa,  ehe  qaella  d'an  veepalo  aeaalito  dal  fumo 
non  e'i  per  nnlla.  E  quando  mi  aarò  etillato  il 
cerrello  eel  meet,  par  redere  di  rifriggere  alla 
meglio  ciò  che  A  «tato  detto  di  quel  Poeta,  riti 
pare  di  ecntir  dire  ai  lettori  giù  giù  pagina  per 
pagina  :  Graxta  mtfl«  /  —  ObìUgato  1—81  aapeva  Ja 
noi.  —  Awrd  ndato  U  flfyaer  Bitgrt^o,  teiugattlo 
e«»  una  ^maaia.  014  aal  eome  tkròì  Metterò 
tutto  in  burla  «. 

'  Puoi  già  aT«me  avuto  udMcIm  dalle 
lettere  citate,  e  massimamente  da  qaella 
del  Tasso:  cosi  in  quelle  del  Hedi  tro- 

(•)  Aftrael  di  arah^tekt  ornamenti  a  fogliami  neatl  neirarefaltettura  araba;  poi  disegni  caprle- 
«loti,  leaFaboeehl.  Chiama  eoei  eerte  sue  poesie.  Tagliati  e  it^lUaU,  con  metafora  presa  dall'arto 
del  aarto,  Imbaatitl,  meeei  su,  abboasaU;  Hagtonar»  si  dice  più  speeialmente  del  legname  tagliato, 
«he  el  pono  a  leecare  e  divenire  eoei  più  oonaietente  e  più  ealdo  (efh  aaehe  p.  616,  a.  1;;  ma 
qui  1«  tro  metafbra  non  Tan  troppo  d'accordo  iV»  loro. 

(6)  Metterei  la  via  fra  le  gambe  Tuoi  diro  fuggirsene  leeto. 

M  Meglio  era  metter  l'articolo  daTaatl  a  questo  cognome  ;  ma  II  Olnetl  non  el  badaTi. 

C«0  Anebo  quetto  modo,  ehe  al  O.  Tlen  detto  epesso,  non  è  Terament*  Italiano,  ma  fhmaaiat 
JMr  pur  ete.  Meglio  etm  diro:  alla  fine,  eeatooerà  etc. 

(t)  Mi  laooino  eegregato  baderò  alle  cose  mie.  Modo  Tivlistmo. 

CO  Come  al  fk  al  beieblnl,  per  Natale,  darantl  alla  Capaaaneela. 


febbre  teraana,  m*è  tornato  a  fkr  eapolino  nel 
capo,  e  n*ha  cacciato  Aiori  due  o  tre  robe- 
sebi  (a)  fluiti  di  tutto  ponto,  e  altri  dieci  sola- 
mento  tagliati,  Infllaati  e  messi  U  a  stagionare. 
Se  la  primavera  m'aiuta,  come  auole  aiutare 
tatto  lo  cose,  epero  di  poterli  mandare  nel 
bimaeo  degli  altri  flratelU  a  girandolare  per  11 
numdo,  giacché  qoeeti  benedetti  ragaaci  oramai 
hanno  preso  La  via  tra  le  gambe  (6)  e  non  c'4 
più  Tarso  di  tenerli  a  casa.  E  ai  ehe  per  lo  più 
mi  tornano  eoi  naso  rotto  e  con  quel  pò*  di 
Teetito  tutto  strappato,  ehe  ù  una  miseria  a 
Todcrli  I  Ma  che  ci  tuoI  fkre  T  La  Togllono  di 
tt,  ed  Io  che  gli  ho  guastati  a  forca  di  earesxe, 

•  ehe  dalle  earcsse  che  Todo  fare  a  loro  mi 
•onto  solleticare  lo  Tlscore  di  babbo,  sto  qui 
pronto  a  rimediare  gli  sfregi  e  lo  adruciture, 

•  dol  resto  gli  lascio  Atra. 

*  Saprai  ehe  ho  scritto  a  Torti,  (•)  per  aTsr 
notule  del  Perini,  notiaie  da  serrire  a  una  ti- 
rata eh«  ho  preso  l' Impegno  di  Atre  e  ehe  (so 
qualche  aanto  non  el  mette  dalla  mia)  finirà  per 
ùeatenaro  (^  un'oreheetra  di  fiochi  addosso  a 
m«,  eho  m«  la  aono  laaclata  ftiggir  di  auino,  a 
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ooDcepire  esaltato  e  col  suo  forbito  fraseggiare,  nella  let- 
tera segaoDte,  che  in  quella  citata  più  sopra;  eppure,  che 
gran  differenza  di  forma  fra  quella  scritta  per  cosa  di  molto 


▼erai  sempre  1*  stessa  spigliata  feste- 
volezza; una  certa  gravita  io  quelle  del 
Capponi,  più  composte  e  accurate  anche 
negli  argomenti  meo  gravi;  e  cosi  in 
qnelle  del  Giordani,  dove  peraltro  sieon- 
■  giunge  con  nn  immaginare  risentito  e 
qualche  volta  eccessivo,  e  talora  con 
espressioni  piuttosto  che  popolane,  voi' 
gari;  e  in  qnelle  del  Leopardi,  spesso 
d'intonazione  troppo  umile  e  compli- 
mentosa, e  in  cui  par  di  scorgere  come 
il  timore  che  le  espressioni  non  bastino 
a  dir  tatto  quello  che  l'autore  sente  e 
vuole  significare.  In  quelle  del  Giusti 
troverai  sempre  quel  che  abbiamo  sopra 
notato,  eotii  nelle  più  affettnose,  come  in 
quelle  che  s'accostano  per  la  materia  al 
genero  didascalico,  ed  in  qnelle  da  cui 
trasparisce  sotto  il  velo  della  forma  fe- 
stevole assai  profonda  mestizia.  Leggi, 
per  es.,  questa  a  Pietro  Thouar,  da  cui 
potrai  pur  imparar  qualche  cosa  e  vedere 
come  il  Giusti  èentitsé  la  lingua  parlata: 

"  Mìo  caro  PUtrc, 

**  Ho  letto  le  tae  TetMor»,  (a)  che  in  LlTomo, 
lo  quello  •balordimento  di  tutti  i  sensi,  ave» 
posto  in  serbo  per  nn  tempo  migliore.  Felice, 
caro  Pietro,  ohi  ha  saputo  e  potato  mantenerel 
un  cuore  cosi  buono,  come  ci  Tuole  a  scrivere 
qael  libro.  Credi  che  tu  m'  hai  fatto  fkre  l'e- 
same di  coscienza  e  l'atto  di  contriaione  almeno 
dieci  Tolte.  Mi  duole  di  doverti  dire  che  non 
avrai  lettori  quanti  ne  meriti,  le  per  lettori 
s'intende  dire  persone  che  sappiano  valutare 
un  libro.  Ma  non  ti  formare  per  questo;  Terrà 
un  tempo  che  questi  scritti  si  Ikranno  sentire 
pianamente. 

"  T'avverto  di  stare  attento  all'intero  di- 
scorso, quando  raccogli  una  fìrase  o  nn  motto 
dalla  bocca  del  popolo,  perehò  segnandolo  1Ì 
nudo,  si  corre  risico  di  evisarlo  nell'adoperarlo. 
Tu,  novaatanove  per  cento,  cogli  nel  vero  se- 
l^no,  ma  talvolta  lo  raKonti  lolsmente.  Per 
esempio,  alla  pagina  59  tu  ttd  dire  alia  Lisa- 
hetta  a  propositu  di  Maestro  Cecco:  "  Per  pre- 
bonEia,  e'  sarà  un  uomo  da  mettersi  11  capo 
in  grembo  „  e  «pieghi  in  nota  questa  frese  come 
►e  si  dicesso  di  pcmona  di  prran  rispetto.  Ora, 
mettere  il  capo  in  grembo  a  uno,  significa  fidar- 
«•'ne  hIIa  cieca,  quasi  aflìdandogli  la  cosa  \tìix 
et^cììz'iule  che  noi  abbiantu;  e  se  tu  l'hai  udito 
iiH:ire  altrimenti,  di'  pure  che  è  stato  uno  sba- 
glio. Il  popolo  volendo  lodare  un  galantuomo 
dive:  Qi'cllo?  quello  ìs  uu  uomo  da  mettergli 
il  cnpo  in  grembo.  Alla  pagina  146,  parlando 
dell'nvvintora.  e  dicendo  che  era  venuto  il 
tiMiip.i  che  ella  potesse  ciarlare  a  suo  mudo, 
aduperi  la   frase,  l'ebbe  agio  di  dar  l'andare  al 


tra§»lù.  Dar  l'andare  al  trogolo,  Tuoi  dire  ver- 
sare eontamolio,  lAseiiu-ei  uscir  di  boeea  1  vi- 
tuperi ol>o  *iBO  l>a  It  eorpo:  dUktti  trogolo  4 
quella  pila  o  di  piotra  o  di  legno,  nella  quale 
ai  abbeverano  I  maiali,  o  ohe  quando  è  piena 
di  soBcora,  per  rlpoliria  le  si  dà  la  via.  Forsa 
v'à  qualche  altra  cosa  qua  e  là,  ma  qveeto 
dae  m'hanno  dato  nell'oeeMo  pll  special  monto. 
Non  faoelo  scuse  della  Ilbortà  eh*  mi  prendo 
teoo,  che  earebbe  ano  soomarla  di  pregio;  ti 
prego  solamente  a  stare  bone  avvottito  quando 
in  raeoogli,  e  a  eegnaro  tatto  II  discorso  ov'4 
stato  incastrato  qnel  tal  modo  di  diro  che  ti 
preme. 

**  Balata  la  algnora  IJoiaa  e  la  signora  An- 
aiaa,  e  tutti  1  comnnl  amlel.  Poldo  ata  bona. 
Addio. 

Colle,  11  noTombro  1844  «. 

Cosi  quest'altra  a  Gino  Capponi,  che 
tratta  materia  letteraria  d'un  altro  ge- 
nere: 

*    OfaO  Mio, 

**  Se  andiamo  avanti  altri  dloel  anol  di  questo 
passo  a  BcriTore  o  a  riscrivere  di  Dante,  por 
sapere  quanti  peli  ebbe  nella  barba.  Dante  fi- 
nirà per  {stuccare  come  un  piatto  ti  piò  scelto 
dato  in  tavola  nn  mese  di  seguito.  B  il  peggio 
è  che  taluni,  disperati  di  potere  approdare  alla 
posterità  per  ibroa  di  remi  e  di  volo,  al  ami- 
nano  al  legni  maggiori,  por  ginngero  di  rimor- 
ehio.  Danto  e  l'Italia  sono  una  spoeto  di  g»> 
roflsao  o  di  noce  moscata  por  dar  eaporo  allo 
vivande  plb  selapite,  o  sposso  11  grosso  della 
pletanoa  passa  in  grasla  della  droga,  lo  cho 
son  figliolo  del  n^io  tempo  e  che  ho  tempestato 
su  Danto  la  parto  mia,  accorto  della  celia,  quan- 
do volli  una  volta  celebrare  U  nostro  Poeta, 
ffeci  un  lavoro  di  ritagli  preal  qoa  e  là  dal 
Poema,  (è)  e  ora  desiderando  cho  eo  no  eono- 
sea  il  poco  ohe  abbiamo  di  eerto  della  vita  di 
loi,  non  fo  altro  che  ripubbliearo  la  vita  cho 
ne  scrisse  Leonardo  Aretino  con  qtialebe  note- 
rella  d'aiuto  come  il  pane  al  eorapaaatieo.  Qno- 
eta  vita  è  piena  nella  sua  brevità,  come  quella 
ohe  Al  scritta  da  un  nomo  educato  all'Istoria, 
ed  à  sicura  quanto  ai  fkttl,  porehà  Leonardo  era 
al  caso  di  saperli  per  il  tempo  nel  qnalo  Tisao 
e  per  li  posto  che  occupò  di  segretario  della 
Repubblica  fiorentina.  Me  egli,  so  non  fbsoo 
stato  certo  del  fktto  suo,  avrebbe  osato  in  Fl« 
renze  di  riprendere  il  Boccaccio,  primo  aspo- 
situru  di  Dante  ai  Fiorentini  e  scrittore  gravis- 
simo, se  non  che  portato  un  po'  via  dal  veoac 
di  novellare  e  dall' amplificaaloni  rettorlehe. 
Sentiva  l'Aretino  che  a  subietto  cosi  alto  di 
per  sé,  trattato  11  sodo  dell'argomento,  non  im- 
portavano molte  parole  ;  a  dall'altro  lato,  non 
era  quella  l'epoca,  nella  qoale  le  coee  grandi 
c'atTogaasero  nelle  mlnusie.  Toccava  a  noi  scri- 
vere le  gesta  degli  uomini  illustri  eoU'orario 
In  mano,  a  noi  eho  abbiamo  bisogno  di  loggerv. 


(a)  Pìccolo  romaneetto  Intimo,  che  dipinge  rlta  a  sentimenti  di  popolani  Aorentlnl.  i  11  primo 
tra.  i  K'trruiyii  poimlari  dei  Thouar,  e  verameute  degnissimo  delle  lodi  ohe  gli  dà  il  OiastL 

(fi)  Allude  f^WanUto  innewto  fatto  da  lui  quando  si  scoprì  il  ritratto  di  Dante  attribuito  a  niot'o  ; 
e  che  (;Ii  ri>t>ci,  ci>ine  tutti  ì  cmiuni  (accoSKamcnti  di  parti  di  qualche  opera  in  un  roreponinu-n    « 

ituovu),  uuu  ii-op^io  ttiliceiuente. 
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rilievo  ad  un  pubblico  ufficiale,  '  e  quest'altra  scritta  per  con- 
gratularsi degli  onori  conseguiti  da  un  tenerissimo  amico  I 


di  ■eriT«r«  •  di  penaar*  a  passi  a  a  bocconi* 
tagliata  alla  brava  •  buttata  già.  aeeiò  la  eoaa 
tutta  d*im  8ato  aoa  ci  aggravlao  le  stomaco. 
Oltra  a  ciò,  l*asaarel  a  poeo  a  pooo  aosl  tutti 
aggomitolati  la  noi  staasl  el  fa  tanar  eouto  di 
tutta  le  pleclnexie  aha  el  flra«  tagliane  la  vita, 
a  non  crediamo  di  saper  tutto  d'un  uomo  (e  sia 
anco  Napoleone)  se  non  possiamo  dire  quanta 
pala  di  elabatte  consumò  sa  questa  misera 
tarra«. 

Vedi  infine  questa,  airarv.  Allegretti, 
che  ò  delle  ultime  oh'egii  scriTesse,  quan- 
tunque non  sia  di  <}uelie,  dove  la  me- 
stida  al  congiunge  più  eoi  modi  festevoli; 
ma  ti  moatrerà  i  aentimenti  dell'autore 
intorno  a  più  e  pili  coae: 

*  Tn  sei  stato  due  volte  a  domandare  di  me, 
una  volta  In  casa  CasoU'u  e  una  qui  dal  Cap- 
poni, e  lo  non  ho  potuto  vederti  mal.  I  medici 
mi  hanno  prescritto  di  parlare  pochissimo,  ed 
è  a  mio  malgrado  che  (a)  ho  dovuto  privarmi 
anche  dei  conversare  cogli  amici.  Qualche  volta 
ho  provato  a  rompere  11  divieto,  ma  non  me  ne 
sono  trovsto  bene. 

"  Ti  ringraalo  della  taa  eortesla,  e  spero  di 
poterti  rivedere  alla  prima  occasione,  perchè 
da  tre  o  quattro  giorni  ho  eomlaelato  a  lare  ut 
passo  verso  il  meglio. 

**  Tu,  elie  hai  salute,  goditi  11  mondo  dei  vl> 
▼enti,  e  poni  a  profitto  dò  che  ti  rimane  di  fbraa 
e  di  gioventù  t  lo  son  qui  a  vivere  un  po'  di 
sperauae,  e  eensolo  la  mia  eonvalesceasa  so- 
litaria eonversando  eoi  morti.  Bella  occasione 
sarebbe  questa  per  diventare  un  uomo  dotto; 
ma  la  lesta  va  di  pari  passo  eolle  gambe,  e 
fanno  a  gara  a  ehi  ne  vnul  meno.  11  vero  gua- 
dagno che  fo  a  starmene  qui  sulo  e  rinchiuso, 
è  quello  non  di  sentire  bisticciarsi  tra  loro  le 
code  e  I  berretti,  (ft)  e  di  non  vedere  gli  An- 
strlacl  nostri  riverlU  protettori.  Vedi  che  non 
è  poco. 

*  Saluta  gli  amlel,  e  veglimi  bene.  Addio  «• 

'  Vero  h  che  le  lettere  scritte  da  per- 
sone private,  e  come  persone  private,  a 
pubblici  ufficiali  e  per  occasione  di  cose 
pubbliche,  stanno  quasi  di  mezzo  Crii  le 
pubbliche  e  le  private,  e  s'accoatano  alla 
gravità  oggettiva  di  quf'llo.  senza  L'Hciar 
apparire  tutte  le  singolarità  dello  stile: 
eome  pub  scorgersi,  oltreché  dello  due 
già  citate  nel  testo,  da  quella,  che  il 
Giusti  eletto  deputato  del  Borgo  a  Bug- 
giano  évrÌBM  al  Gonfaloniere  di  quella 
terra: 

*  Sono  grate  oltremodo  all'attestalo  di  fiducia 
che  ha  voluto  darmi  il  Collegio  Elettorale  di 
eodcsu  seaioue,  nominandomi  a  rsppt-etootare 
1  poi/oU  che  la  eumpoBguno  alla  Cituiera  del 
Deyaiatl  che  va(«}  ad  aprirsi  In  Toscana. 


*  Assumo  l'onorevole  peso  eoll'aaimo  pronto 
e  volonteroso,  promettendo  a  ehi  me  lo  afida, 
che  non  perderò  mal  di  vista  11  mio  fine,  ele^ 
il  bene  e  la  grandesaa  della  Patria  comune. 

**  Tengo  per  formo  che  bisogni  opporsi  qaasl 
eon  doppio  scudo,  da  un  lato  all'arbitrio  del 
pochi,  dall'altro  a  quello  del  molti,  che  o  di 
qua  o  di  là  mlaaeelasse  d' Irrompere  nell'ordi- 
nato dominio  della  legge;  vedere  che  le  parti 
ad  il  tutto  si  corrispondano  eon  tomperata  ar- 
monia; nun  lasciar  cadere  la  dlseusslone  In  un 
vuoto  e  misero  battagliar  di  parole,  e  vietare 
ohe  II  corpo  dello  Batto  si  smlnusslt  per  cod 
dire,  nelle  mlUe  Individualità  di  questo  peese 
o  di  quello.  Ecco  11  mio  Orti»  in  brevissimi 
articoli,  e  spero  ohe  non  dispiacerà  a  eoloro 
ehe  m'onorano  dell*  loro  benevolenaa. 

*  Mi  creda  eon  TCia  ed  affettuosa  etima  eca.  « 

Tuttavia  ai  sente  il  Giusti  anche  qui, 
ben  lontano  dallo  scrivere  togato  e  quasi 
oratorio  del  letterato  piacentino,  non  ohe 
dall'austera  e  semplice  rapidità  del  pa- 
trio tta  calabrese. 

Si  potranno  pur  utilmente  confrontare, 
per  questo  rispetto,  le  due  lettere  se- 
guenti scritte  oai  medesimo  e  alla  me- 
desima persona;  ma  la  prima  quasi  d'uf- 
ficio, e  mandata  dal  Guerraszi  al  Capponi 
come  a  pubblico 'ufficiale»  l'altra,  quan- 
tunque ragioni  delle  stesse  cose  pubbli- 
ehe,  mandatagli  privatamente  e  come  ad 
amico.  Ci  al  sente  la  stessa  mano,  ma 
l'intonasione  è  molto  diversa. 

JVeaessee  Dummteo  Ommrruut  m  8,  JC  a  JHnMre 
S»gr$tmrt»  H  State  Fnaidmf  tmitrim»  dsi  Obe- 
ti^U»  ili  MùUttrt,  JUrwMC 

lA  »  HtUmkrt  194B. 

Sccellenaai  Le  trasmetto  copia  di  Lettera  in- 
viata al  Ministero  dell'Interno.  La  neitra  po- 
eisiutie  non  può  sostenerci.  Nella  opera  del 
rtavvicìuameoto  toI.  signori,  ci  ritirate  la  mano, 
e  sempre  piò  vi  alloutanate  da  noL  O  mandate 
autorità  vostre,  o  date  autorità  a  noi,  o  diTor- 
saroeiite  tutU  noi  siamo  risoluti  dimetterci,  e 
la  culpa  ricada  su  cui  l'ha  commessa. 

Ho  l'onore  di  eonrerroarmi  con  la  massima 
eonaideraalone,  di  vostra  Sccellensa,  ec 

j^serae,  f  eire»rs  194É, 

Amico.  Tn  mi  rlepoadestl  acerbo,  e  mi  desti 
del  voi.  Questo  acceouava  fiducia  diminuita  o 
ceaaaia.  Divorai  anche  questo  dolore,  e  mi 
tacqui.  In  messo  a  oltraggi,  disgusti  e  pericoli 
d'oKui  maniera,  oontlnnai  l'ardua  opera,  e  con- 
serviti la  quiete  in  Livorno,  ci  rirouttnsal  la 
coQtiJcuEa,  e  posso  auclie  dire,  manUsiiul  nn 
popolo  fedele  alla  CoatiiuKìuue  e  al  Frineipt' 
costituzionale.  Io  sono  messo  di  quello  cho 
venni  «jun,  tanto  mi  lianao  prostrato  26  giorni 
di  travasi  lo  «A  fatica.  Adesso  sta  a  te.  Conservn 
la  tua  bella  fhwa,  e  non  diedegnare  uu  mio  eoa* 
sigilo.  Circondati  di  uomini  goneroai.  Monta- 


(e)  Anche  queste  non  è  costrutto  iulisno;  quell'i  e  quel  eàs  son  superflui,  nA  11  usa  U  popolo. 
ib)  I  reirugradl  e  l  progressisti,  o  meglio,  più  particolarmente,  l  repobbllcauL 
(e)  Bruttissimo  Arsnceslsmo,  ehe  ut  specie  vedere  usato  dal  Oiusti. 
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Bologna,  31  Marzo  1813. 

Canova  mio  caro  caro  caro  caro,  senza  fine  carissimo  e  caro.  La- 
sciati abbracciare  e  baciare  dal  tuo  povero  Giordani,  che  ò  mezzo 
matto  d'allegrezza.  M*ha  rallegrato  il  tuo  felice  ritorno.^  Poiché 
debbo  pure  starti  lontano,  mi  è  conforto  il  saperti  in  casa  ina,  dove 
mi  pari  meno  lontano  a  me,  e  certo  più  sicuro  e  piii  quieto.  M'ha 
rallegrato  l'onore  che  han  fatto  a  se  stessi  quei  Principi,  mostrando 
che  la  nebbia  regale  non  li  impedisce  di  conoscere  chi  è  il  mio  Ca- 
nova. Tu  non  hai  bisogno  d'altro  che  di  te  stesso:  e  tutte  queste 
cose  a  te  son  hozare:  "  ma  l'animo  mio  si  rifò  tutto,  quando  vedo 
alcuna  cosa  in  questo  mondacelo  succedere  secondo  il  dovere.  M'ha 
rallegrato  la  lettera  di  Quatremòre.'  Oh  bravo  anche  lui.  Sappi  (io  a 
te  conto  ogni  mio  peccato)  ch'io  avevo  una  (forse  matta)  antipatìa 
contro  quell'uomo,  parendomi  un'anima  secca,  fredda  e  dura.  Ora 
vedo  che  gli  batte  il  cuore,  che  sente  il  bello,  che  si  riscalda;  io 
l'ho  preso  ad  amare.  Oh  quella  lettera  dee  aver  fatto  piacere  anche 
a  te.  lo  poi  non  ho  quella  tua  sacrosanta  modestia;  mi  sono  libera- 
mente lasciato  inzuppare  da  un  piacere  intimo  e  traboccante  d'ogni 
onore  e  d'ogni  lode,  che  vìen  dato  al  mio  Canova.  Ma  credi  tu  che 
io  mi  lodi  egualmente  di  te?  Oh  Canova  mio,  non  hai  un'oncia  di 
pietà  del  tuo  povero  Giordani!  Se  non  era  il  mio  Abate,^  ch'io  ado- 
rerò sempre,  non  avrei  avuta  una  briciola  di  queste  consolazioni. 
Se  io  fossi  una  donna  e  bruna,  allora  sì  ch'io  avrei  di  tua  mano  e 
ben  lunghe  le  tue  nove:  ma  io  che  son  pure  brunissimo,  per  non 
essere  donna,  non  ho  niente  di  questo.  Basta,  in  grazia  dell'Abate 
ti  perdono.  Ma  sappi  bene  che  essendo  tu  riverito,  amato,  adorato 
per  lo  meno  da  più  d'una  metà  dell'universo,  non  è  però  in  tutto 
il  mondo  chi  più  di  me  goda  della  tua  grandezza  e  della  tua  fama. 
Se  tu  mi  vedessi  ora,  mi  crederesti  un  qualche  spiritato.  Io  salto  da 
terra  per  la  gioia.  Per  amore  di  Dio,  perdonami  se  io  ti  ho  fatto 
quel  poco  di  rimprovero.  Ma  io  in  verità  non  perdonerei  a  te,  se  tu 
credessi  che  un'altra  anima  qualunque  mi  vinca  di  amarti.  L'Abate 
ti  avrà  detta  la  cosa  delle  Indie.  Finisco,  per  non  seccarti.  Ferven- 
tissimamente ti  supplico  a  custodir  la  salute.  M'inginocchio  a  ba- 
ciarti la  mano;  e  poi  con  quella  confidenza,  che  la  tua  somma  bontà 
mi  concede,  ti  abbraccio  e  ti  bacio.  Oh  Canova  mio  caro  caro,  con 
che  cuore  ti  abbraccia  il  tuo  Giordani,  non  si  può  dire.  Addio. 

Abate  mio.  Immaginati  tu,  se  puoi,  che  regalo  m'hai  fatto  colla 
tua  de'  27.  Se  m'avessi  empito  d'oro,  coperto  di  diamanti,  se  m'avessi 


nelli  e  MasiouI  seno  tra  qveitL  JL  me  porgi 
•iato  per  riordinare  itabilmante  la  mia  patria. 
La  nostre  differenxe.  ee  vuoi,  flniraano  come 
le  liti  degli  innamorati,  ebe  earrono  a  fi»  d 
cha  el  Togliano  più  bene  di  prima.  Addio. 

*  A  Roma,  da  Napoli,  dov'era  andato 
a  ritrarre  il  re  GioYaeehino  Marat,  per 
una  statua  equestre  di  bronzo,  della  quale 
era  già  in  forma  il  cavallo. 


*  IneEìe,  corbellerie;  voce  dialettale. 

*  Aiitonio  Criaontomo  Quatromère  de 
Quiney.  di  Parigi  (n.  nel  1756,  m.  nel 
1849),  insigne  scrittore  di  oose  d'arto  e 
Bpecialiuente  d'architettura,  cbe  acriase 
poi  (1825)  anche  uno  atudio  sulle  opere 
del  Canova  morto  da  tre  anni. 

*  Giovau  Battista,  fratello  del  celebro 
scultore. 
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fatto  Imperatore,  non  sarei  sì  allegro,  non  ti  sarei  tanto  obbligato. 
Non  ti  scrivo  di  più,  per  non  fastidirti,  avendoti  lungamente  scritto 
l'altro  ieri.  Toglimi  bene,  se  puoi,  quanto  io  a  te.  Mantieni  sano 
quel  tuo  divinissimo  fratello,  e  pregalo  a  volermi  un  po'  del  suo  bene. 
Io  non  capisco  perchò  ci  vogliano  milioni  d'uomini  e  guerre  eterne 
per  esser  felice.  Io  ho  pur  tanta  felicità,  amando  due  uomini  e  spe- 
rando esser  in  grazia  loro.  Addio,  caro  amico,  e  primo  de'  miei  be- 
nefattori.' 

Similmente  e  la  qualità  della  materia  trattata  e  la  Taria 
disposizione  dell'animo  di  ohi  scrive  potranno  dare  intona- 
zione e  forma  diversa  alle  lettere;  ma  di  questo  pure  non 
o' è  da  stabilir  leggi,  se  non  quest'una,  ohe  scriva  ciascuno 
quel  che  sente  e  con  quei  modi,  che  gli  vengono  più  spon- 
tanei. In  sostanza,  si  ritorna  sempre  allo  stesso  punto  fon- 
damentale: si  scriva  come  si  parlerebbe  :  s'impari,  pertanto, 
a  parlar  bene,  e  sarà  il  miglior  modo,  per  giungere  a  scriver 
bene  le  lettere. 


1  Valga  a  8pi«garo  la  fervidessa  eeeaa- 
alya  di  eerte  espressioni  l'amor  grande 
e  la  ▼enerasione,  ebe  professaya  pel 
grande  senltore  il  Giordani,  che  diceva 
primi  degli  amici  suoi  il  conte  Leopoldo 
Cicognara  e  i  due  fratelli  Canova:  aqna- 


sti  tre  sono  in  Iktti  dirette  il  maggior 
numero  delle  lettere  del  suo  •pUtolario. 
Ma  yeramente  da  certe  esagerazioni  di 
tenerezza,  in  col  cade  a  quando  a  quando 
anche  il  Leopardi,  lari^  sempre  meglio 
guardarsi 


APPENDICE. 
Dei  Periodici 


Parliamo  di  quest'argomento  in  un'appendice,  perchè  i  periodici 
non  sono  veramente  un  genere  di  componimento  letterario  diverso 
dagli  altri  fin  qui  esaminati,  ma  piuttosto  un  modo  particolare,  col 
quale  parecchi  di  quei  componimenti  possono  esser  recati  a  cono- 
scenza di  tutti.  Si  chiamano  in  fatti  così  certe  pubblicazioni,  che  si 
fanno  di  tempo  in  tempo  e  ad  intervalli  determinati,  come  a  dire 
ogni  giorno,  ogni  due,  ogni  settimana,  ogni  mese,  ogni  bimestre,  o 
anche  più  di  rado,  e  possono  contenere  scritture  di  vario  genere,  dalle 
notizie  dei  fatti,  che  giorno  per  giorno  succedono,  alle  composizioni 
poetiche,  agli  studi  d'ogni  specie,  alle  dichiarazioni,  agli  avvisi,  alle 
lettere  pubbliche  o  private.  Vero  è  che  prevalgono  nei  periodici  gli 
scritti  di  genere  didascalico;  ma  non  così,  che  possano  sotto  questn 
categoria  tutti  quanti  ridursi. 

L'uso  di  queste  pubblicazioni  periodiche  conta  ormai  più  di  tre 
secoli,  giacché  non  è  il  caso  di  andare  a  cercar  qualche  cosa  di  lon- 
tanamente simile  in  tempi  più  remoti.'  Furono  dapprima  destinati 
soltanto  a  dare,  con  quella  sollecitudine  che  allora  si  poteva,  le  no- 
tizie dei  fatti  più  importanti,  che  via  via  avvenivano,  ond'ebbero  il 

*  JuLB8  Javih  (Jornaux  éi  JoumaUstét,    '    ben  diyerso  dai  moderni  periodici.  Simil- 


I,  IL  Nelle  Variété»  littérairetj  riscontra 
1*  indole  dei  giornali  negli  atti  dei  Poh" 
tefici,  o  negli  atti  del  Senato  pubblicati  a 
Roma,  e  fin  nelle  lettere  di  Celio  a  Cice- 
rone, non  che  nei  diari  e  nello  cronache 
del  Medio  Evo;  ma  la  natura  j  uramente 
ufficiale  degli  aeta  Benatua  e  quella  pu- 
ramente privata  di  questi  altri  scrittlt 
0  soprattutto  il  non  venir  pubblicati  pe- 
riodicamente, ne  fanno  qualche  cosa  di 


mente  Scipione  Maffei  naW Introdutioné 
al  Giornale  de*  letterati  d'Italia  (I,  Vene- 
zia, 1710,  9  I,p.  14-15;  non  Armata,  ma 
scritta  da  lui,  giacché  si  trova  come  tale 
nt'il'ediz.  dello  sue  Rime  eprose,  Venezia. 
171'.»}  considera  come  esemplare  del  mo- 
derni periodici  letterari  la  Bibìioiheea  di 
Fozio  (soc.  IX),  che  paò  considerarsi  tut- 
tavia  come  una  seria  di  recensioni,  lua 
non  come  pubblicazione  periodica. 
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Qome  di  avviait  come  dalla  loro  piccolezza  quello  di  foglietti,  a 
per  altra  causa  non  certa  *  quello  di  gazzette,  che  fu  nome  anche  di  ona 
piccola  moneta  veneziana.  E  a  Venezia  sembra  che  uscissero,  ma- 
noscritte, per  opera  di  certuni  che  si  chiamarono  gcuszettanti  o  me- 
nanti, le  prime  pubblicazioni  di  questo  genere,  intorno  alla  metà 
del  secolo  XVL  Di  lì  poi  se  ne  dovè  l'uso  diffonder  ben  presto, 
giacché  pochi  anni  dopo  (1571  e  1572)  i  papi  S.  Pio  Y  e  Ore- 
gorio  XIII  condannavano  gli  avvisi  che  si  stampavano  a  Roma  per 
i  pettegolezzi  a  cui  s'abbandonavano.'  Ma  se  il  primo  tentativo  di 
pubblicazione  periodica  si  fece  in  Italia,  ben  altrimenti  progredì  la 
cosa  altrove,  e  massime  in  Inghilterra  ed  in  Francia,  aiutata  dalla 
larghezza  della  vita  pubblica  inglese,  specialmente  durante  la  ri- 
voluzione (1648-1660),  e  dal  gran  fiorire  della  letteratura  e  della 
cultura  francese  nella  seconda  metà  del  secolo  XVII;  la  quale,  accanto 
ai  periodici  intesi  a  dar  notizia  dei  fatti  più  notevoli  che  accadevano 
via  via,  come  il  Mercurio  francese  o  la  Gazzetta  di  Francia,  fece 
nascere  nel  1665  anche  il  Journal  des  savants,  che  si  proponeva  di 
*  annunziare  i  libri  nuovi,  farne  l'analisi,  riferir  le  scoperte  dì  fisica 
e  chimica,  le  cose  delle  arti,  dei  tribunali  etc.  ,.*  Nascevano  frattanto 
in  In^hìMwrsLX&philosophicaltranscictions,  e  poco  appresso,  nel  1668, 
anche  Roma  aveva,  per  opera  dell'abate  Francesco  Nazari,  il  suo 
Giornale  dei  letterati  esemplato  appunto  sul  Journal  des  sarants,*  e 
padre  di  molti  altri  simili,  e  di  titolo  poco  diverso,  che  pullularono 
in  molte  città  italiane.  E  poichò  dalla  critica  alla  polemica  il  passo 
era  facile,  non  andò  molto,  che  in  Francia  ed  altrove  i  periodici 
divennero  il  campo  preferito  delle  guerre  letterarie;  e  specialmente 
le  critiche  o  le  polemiche  sostenute  in  considerevoli  pubblicazioni 
periodiche  resero  celebri,  per  es.,  in  Francia  il  nome  di  Elia  Fréron 
e  in  Italia  quello  di  Giuseppe  Baretti/  Nel  principio  del  secolo  XyiII, 
Riccardo  Steele  nel  suo  Ciarliero  (1709)  e  il  celebre  Giuseppe  Ad- 


'  Boifoi,  Le  prime  gazzette  in  Italia. 
Loc.  cit,  p.  314.  So  bene  quanto  è  peri- 
ooloso  e  fallace  avventurare  etimologie 
eonget tarali;  pure,  se  si  avessero  e- 
sempi  ebe  nel  secolo  XYI  si  dieesse, 
come  ora,  metaforicamente  una  gazza 
ad  una  persona  garrula  e  ciarliera,  non 
sarebbe  forse  assurdo  supporre  cbe 
per  modo  simile  si  cbiamassoro  cosi 
quei  foglietti  cbe  andavano  ciangot- 
tando e  spargendo  fattarelli  e  pettcgo> 
lezzi.  I  più  (V.  p.  es.  Maffei,  loc.  cit., 
p.  16)  credettero  dato  quel  nome  ai  fo- 
glietti dal  prezzo  di  ciascuno,  che  sa- 
rebbe stato  una  qnzzettu,  cioè  una  crazia 


filologo  fì^aneese  del  Beeolo  XVU,  ebe  la 
propose  pel  primo  e  che  pur  er»  molto 
corrivo  in  materia  d'etimologie.  Ma  il 
ravvicinamento,  ohe  il  B.  propone,  eoi 
tedesco  Zeitung  mi  sembra  anolie  mMio 
probabile. 

*  MAPFBf,  loe.  cit,  p.  17.  Boxai,  loc 
cit,  pag.  317,  Bgg. 

"  J.  JAimv,  Op.  cit.,  rV  ;  p.  83;  UAnwi, 
loc.  cit.,  p.  18. 

*  Maffsi,  Op.  cit.,  I  ni,  IV,  p.  30,  85. 
^  Mn  fìra  paese  e  paese  oi  correva  :  la 

Fnista^etieraria  visse  poco  piùd^un  anno 
(dal  1»  d'ottobre  1763  aI15  di  luglio  1165): 
il  Fréron  durò  por  ventiduo  anni  (dal 


veneziana;  il  Bongi  dubita  molto  di  >  1754  al  1776)  a  combattere  vigorosa- 
questa  orìgine,  né  sembra  ebe  ne  fosse  \  mente  neir^fin^«  Uttérair*  i  più  oele- 
sicuro  nemmeno  Egidio  Menagio,  illustre    i    brati  scrìttori  del  tempo  suo. 
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dison  ne]  suo  Spettatore  (1711)  dettero  nuova  vita  a  questo  modo  di 
pubblicazione,  ponendolo  per  una  via  nuova.  Quei  loro  periodici 
furono  come  ritratti  della  vita  del  tempo  loro:  osservazioni  acute 
ed  argute,  pitture  vivissime  di  costumi  e  talora  anche  di  persone, 
mescolate  a  considerazioni  morali,  politiche,  letterarie,  filosofiche: 
una  specie  di  satira  in  bozzetto,  che  intendeva  insieme  a  ricreare  e 
a  giovare:  Sulla  stessa  via  si  pose  presso  di  noi,  cinquant'anni 
dopo,  Gaspare  Gozzi,  che  pubblicò  in  Venezia  la  Gazzetta  Veneta  e 
V Osservatore,  in  cui  cercò  di  dar  materia  ad  utile  e  amena  lettura 
con  brevi  scritti  morali  o  letterari,  ritratti  di  caratteri,  novelle, 
racconti,  dialoghi  di  vario  genere  scritti  in  forma  arguta  e  vivace. 
Ma  la  massima  importanza  acquistarono  i  periodici  in  Inghilterra 
ed  in  Francia  nel  tempo  che  precedo  la  grande  rivoluzione  e  nel 
successivo:  perchò  di  quelli  massimamente  si  servirono  i  capiparte 
e  le  associazioni  politiche  francesi  a  diffondere  le  loro  idee  nel  po- 
polo, ad  eccitarlo  ed  infiammarlo  o  in  un  senso  o  in  un  altro.  In 
Inghilterra  poi  la  parte,  che  si  prendeva  comunemente  alla  vita 
politica,  favoriva  notevolmente  questo  genere  di  pubblicazioni,  in 
cui  si  era  cominciato  a  dar  conto  giorno  per  giorno  delle  discus- 
sioni del  parlamento.  E  d'allora  in  poi,  perchè  le  più  di  tali  pub- 
blicazioni furono  quotidiane,  i  periodici  si  conobbero  specialmente 
col  nome  di  giornali,  e  s'andò  ognor  piti  accrescendo  il  numero  di 
quelli,  che  si  occupavano  specialmente  di  cose  civili,  o  sociali,  o 
politiche,  i  quali  sono  ora  quasiché  innumerevoli  in  ogni  parte  del 
mondo  e  si  chiamano  appunto  nel  loro  complesso  giornali  politici. 
Accanto  ai  quali  vivono  pur  assai  numerosi,  benché  senza  paragone 
col  numero  di  quelli,  i  giornali  letterari  o  scientifici:  nome  generico, 
che  si  dà  a  qualunque  periodico  contenga  scritture  dottrinali,  o  d'a- 
mena lettura  di  qualsivoglia  specie,  dimodoché  o  non  contenga  affatto, 
o  soltanto  in  piccola  parte,  notizie  o  riflessioni  sulle  cose  politiche 
del  giorno.  Siffatti  periodici  generalmente  non  sono  quotidiani,  nò 
si  pubblicano  in  foglietti,  ma  piuttosto  a  intervalli  assai  lunghi  ed 
in  volumi  più  o  meno  grandi,  secondo  che  la  materia  contenuta 
richiede.  Per  lo  più  si  occupano  ciascuno  di  un  determinato  argo- 
mento, come  a  dire  o  di  letteratura,  o  di  filosofia,  o  di  matematica, 
0  di  medicina,  e  via  dicendo;  e  le  scritture,  che  allora  contengono, 
ricadono  ciascuna  di  per  sé  sotto  le  leggi  dei  componimenti  dida- 
scalici; ma  non  pochi  hanno  maggior  varietà  d'argomento,  e,  come 
parecchi  di  quelli  del  secolo  scorso,  piuttosto  che  di  giovare  ai  pro- 
gressi di  qualche  studio  o  di  qualche  scienza,  si  propongono  di  pro- 
curare utile  diletto  ai  lettori,  i  quali,  pur  divertendosi,  arricchiscano 
la  mente  di  svariate  cognizioni;  e  in  questi  naturalmente  ciascuna 
scrittura  dovrà  seguire  le  leggi  del  genere,  a  cui  appartiene,  e  dulie 
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quali  non  la  esime  certamente  il  trovarsi  con  altre  di  genere  diverso 
riunita  in  uno  stesso  volume. 

Sicché  proprie  dei  periodici  eon  piuttosto  leggi,  per  così  dire,  mo- 
rali,  che  letterarie.  Specialmente  i  fogli  quotidiani  ed  in  particolare 
i  politici,  che  più  vanno  per  le  mani  del  popolo,  e  di  molti  sono 
ormai  Tunica  lettura,  dovrebbero  essere  ispirati  dal  desiderio  delia 
sana  educazione  ed  istruzione  dei  loro  lettori;  non  fomentarne,  o 
solleticarne,  o  aizzarne  le  passioni  o  i  Bentimenti  men  buoni:  non 
ingannarli  con  notizie  bugiarde,  né  con  discorsi  sofistici  o  ragiona* 
menti  artifiziosi;  non  pascerli  di  chiacchiere  vane,  o,  peggio,  d'insi- 
nuazioni maligne,  o  di  pettegolezzi,  o  di  calunnie  di  questa  o  di  quella 
persona;  non  iscuotere  i  fondamenti  del  viver  civile,  combattendo 
0  sbeifando  i  principi  della  religione  e  della  morale;  ma  essere  anzi 
fatti  in  modo,  da  rendere  i  lettori  migliori  cittadini  della  patria  loro, 
e  anche  migliori  uomini  in  tutto.  K  sarebbe  pure  ottima  cosa  che 
fossero  scritti  con  linguaggio  famigliare  e  vivace,  ma  puro  e  schietto 
e  conforme  il  più  possibile  a  quello  dei  benparlanti;  la  qual  cosa 
pur  troppo,  salvo  rare  eccezioni,  non  si  riscontra  più  nò  nei  giornali 
migliori,  né  nei  peggiori,  i  quali  hanno  tutti  contribuito,  per  esser 
letti  così  universalmente,  a  imbastardire  e  imbarbarire  la  lingua  e 
il  periodare  di  molti  e  molti.  Né,  strano  a  dirsi,  vanno  sempre  im- 
muni da  questo  vizio  gli  stessi  giornali  letterari. 


CONCLUSIONE. 


Giunti  alla  fine  di  questa  trattazione,  se  gettiamo  nno 
sguardo  alla  vìa  percorsa,  ci  accorgeremo  facilmente  come 
la  letteratura  sia  una  produzione  naturale,  spontanea  e  quasi 
necessaria  della  mente  umana.  L'uomo  naturalmente  socie- 
vole ha  bisogno  di  comunicare  cogli  altri  uomini  i  propri 
pensieri  ;  il  progresso  poi  della  vita  civile  e  le  varie  neces- 
sità dei  tempi  conducono  quest'espressione  dei  pensieri  a 
prender  varie  forme,  dal  racconto  maraviglioso  e  solenne  dei 
miti  alla  vivace  manifestazione  dei  più  forti  e  teneri  e  riposti 
sentimenti  dell'animo,  e  alla  viva  riproduzione  scenica  cosi 
dei  fatti  più  singolari  e  grandiosi,  come  di  quelli  della  vita 
più  comune  ;  dalla  narrazione  or  semplice  e  ingenua,  or  grave, 
nobile,  severa  dei  fatti  umani  d'ogni  tempo,  dalla  descrizione 
delle  varie  regioni  della  terra  e  dei  popoli  che  le  abitano, 
all'insegnamento  d'ogni  dottrina  e  d'ogni  scienza,  alla  difesa 
dei  propri  e  degli  altrui  diritti,  alla  diffusione  e  conferma- 
zione delle  proprie  opinioni,  alla  rappresentazione  delle  più 
nuove  fantasie. 

A  mano  a  mano  che  cresce  la  cultura  delle  menti,  questo 
bisogno  si  fa  sentire  sempre  più  vivo,  e  si  allarga  colla 
cerchia  delle  cognizioni  anche  quella  dei  pensieri  da  espri- 
mere. Oli  uomini  trovano  allora  in  questo  la  più  eletta 
ricreazione  dello  spirito,  e  l'arte  cerca  di  render  quell'espres- 
sione sempre  più  viva,  di  emulare  colla  cura  dell'eleganza 
la  bellezza  delle  opere  prodotte  con  più  fresca  vigoria  nei 
tempi  più  antichi.  La  letteratura  nasco  quindi  come  da  un 
piccolo  germe  una  pianta,  che  cresce  in  un  tronco  vigoroso, 
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dal  quale  sì  staccano  via  via  grossi  rami  e  ramoscelli  mi- 
nori, ohe  si  ricoprono  di  foglie  leggiadre,  di  splendidi  fiori, 
di  fratti  saporosi,  non  meno  dilettevoli  ai  sensi,  che  utili  a 
chi  se  ne  ciba. 

Non  deve  però  l'arte  perder  mai  di  vista  le  ragioni  prime 
che  fecero  nascer  la  letteratura,  nò  le  necessità  che  la  fecero 
progredire  e  presentarsi  sotto  aspetti  cosi  svariati;  perohò 
in  quelle  appunto  stanno  le  sue  leggi  fondamentali.  Deve  essa 
aver  sempre  per  fine  ultimo  di  giovare  al  perfezionamento 
dell'umana  civiltà,  secondochò  anche  anticamente  riconob- 
bero grandi  scrittori  ;  usando  per  altro  a  questo  fine  tutti  i 
modi  più  opportuni,  dal  più  severo  ammaestramento  al  più 
gentile  diletto.  Ogni  arte,  che  quel  fine  non  si  proponga,  o 
che  v'adoperi  mezzi  sconvenienti  e  disadatti,  non  ò  arte  vera, 
ma  corruzione  dell'arte,  quale  si  ò  sempre  manifestata  in 
tempi  di  decadenza  intellettuale,  religiosa,  o  morale.  Quali 
siano  i  modi  e  i  mezzi  convenienti  potremo  vedere,  se  con- 
sidereremo appunto  quali  necessità  abbiano  fatto  sorgere 
ogni  genere  letterario  ;  a  qual  bisogno  questo  dovesse  in  prin- 
cipio e  debba  ora  soddisfare  ;  come  vi  sia  stato  naturalmente 
adoperato  dapprima;  perchò  le  leggi  dell'arte  non  sono  altro, 
che  una  copiai  per  dir  cosl|  dello  svolgimento  naturale  delle 
opere  dell'ingegno.  E  questi  mezzi  sapremo  senza  dubbio 
convenientemente  adoperare,  se  i  pensieri  da  esprimere  sa- 
ranno lucidi  e  vivi  nell'animo  nostro,  se  insieme  colla  chiara 
e  sicura  coscienza  del  fine,  che  ci  proponiamo,  non  pi  farà 
difetto  la  cognizione  dei  fatti  e  delle  dottrine  da  esporre,  la 
verità,  la  vivezza  e  la  forza  dei  sentimenti  e  degli  affetti 
d  \  manifestare  ;  se  sapremo  farci  un  chiaro  concetto  del  nesso 
e  dell'ordine,  che  questi  pensieri  collega  e  armonizza  e  può 
far  dagli  altri  meglio  intendere,  e  apprezzare,  e  sentire  ;  se 
infine  sapremo  vedere  o  trovare  le  immagini  più  vive,  ohe 
possano  ritrarre  il  nostro  pensiero,  e  renderci  cosi  padroni 
della  lingua,  in  cui  scriveremo,  da  servirci  di  tale  strumento 
con  mano  maestra,  senza  sforzo  nò  incertezza,  e  rivestire  oosi 
i  nostri  concetti  della  forma  più  opportuna  e  maggiormente 
efficace. 

FINB. 
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